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Sanatin her alaninda disiplinler arasi iliskiler kurularak, sanat¢ilarin
kendi alanlar1 diginda farkli disiplinlerden etkilenmeleri saglanmistir.
Bir siirin resim ile iliskisini ele aldigimiz bu makalede; Ahmet
Hasim’in poetikasi ve resim sanati arasindaki yakin bagi ortaya
koymaya calisacagiz. Bu baglamdan yola cikarak, genelde resim
ve siir iligkisi, 6zelde Ahmet Hasim’in O Belde siiri temel alinarak
poetikast ve resim hakkindaki diisiinceleriyle destekleyip, siirin
resimle olan ortakligina vurgu yapilacaktir. Ahmet Hasim’in O
Belde siirinin belirli imgeler yardimi ile resim sanatina uyarlanist
amagclanmistir. Bunu yaparken sozlii ve yazili yolla ifade etmenin yant
sira gorsel ifade yontemine de bagvurulmustur. Bu makale ile bugiine
kadar miicerret olan renk ve 15181 miisahhas hale getirmeyi amagladik.
Resim ve siir; tarihin sekillendiren carkinda yerlerini belirlerken,
ortaya konulan iiriinlerle de sonraki nesillerin tohumlarina can suyunu
serper. Resim ve siir, sdzel ve gorsel sanatlar olarak ¢cogu zaman
sanatin ayri dallart olarak calisilsa da sanatsal bilimlerin ayn1 catisi
altinda varliklarini yiirtitiirler. Siirde de resimde de ortak bir kavram
kabul edilen imgeden yola ¢ikarak fizik ve metafizik boyutlara
ulagilan bir iliski agidir. Insan, edindigi tiim kazanimlartyla sanatsal
yaratimin bir pargasidir. Ortaya koydugu iiriinler ise kendi varligindan
kopan 6zlerdir. Organik biitiinliigiin bir geregi olarak insanin, varligin
ispat ve ifade etme yonelimleri vazgecilmez bir gercektir. Her insan
0zel kabul edildiginde, insani ifade bigimleri diinyaya gelen insan
sayistyla es degerdir. Resim ve siir sanatlar1 kendi alanlarinda giiglii
ifade yontemleridir. Siir, varligini betim giicliyle resme doniistiirebilir.
Tiirk edebiyatinda ¢ogu sair siirlerini yazarken ayni zamanda gorsel
solen olusturmaya da 6zen gosterir. Tiirk siir diinyasinin Fecr-i Ati
donemi sairlerinden Ahmet Hasim’in O Belde siiri de resmin siirsel
ahengi igerisinde bir tabloda goriilmeye deger. Siir diinyasimnin
imgesel anahtarlartyla resim diinyasindaki kapilarin kilidi renkler,
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semboller ve sezgiler ile acilabilir. Ahmet Hasim’in bir biitiin olarak
hayati1 ve sanat anlayis1 ortaya konulurken, resim ve siir iliskisinin bu
bitiinliikteki yeri de belirlenmistir. O Belde siirinden yola ¢ikarak O
Belde resmine varana kadar, siirin ve resmin birbirini tamamlayan ve
besleyen taraflari incelenmistir. O Belde siirinin belirlenen metaforlari
izerinden Hasim’in hayatina uzanan bir yol ¢izilerek, bilinen Hagim
kaliplarinin 6tesinde siire yeni bir yorum getirilmistir. Siirin sembolik
dil ile ifadesi; anne, ¢ocukluga duyulan 6zlem, mana ve hayat1 ve
sanatina samil olan bir iitopya motifi ile tasvir edilir.

Anahtar Kelimeler: Siir, Resim, Estetik, Sanat, Ahmet Hasim, O
Belde.
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The Picture of the Poem, the Poem of the Picture:
Ahmet Hasim and O Belde Poe

ABSTRACT

By establishing interdisciplinary relations in every field of art, it was
ensured that artists were influenced by different disciplines other
than their own. Considering the relationship that can be established
between a poem and its picture, this commission; a close connection
can be established between Ahmet Hasim’s poetics and the art of
painting, and the execution of the poet’s painting on a fingerprint
from this context. The relationship between painting and support
has expressed the connection between poetry and painting by using
the poem O Belde by Ahmet Hasim, in particular, as a basis, and
by accepting it as a basis for painting and painting. It is aimed to
adapt Ahmet Hasim’s poem O Belde to the art of painting with the
help of certain images. While doing this, besides verbal and written
expression, visual expression method was also applied. With this
article, we aimed to embody the abstract color and light until today.
Painting and poetry; while determining their place in the shaping
wheel of history, it sprinkles the water of life for the seeds of next
generations with the products put forward. Although painting
and poetry, as verbal and visual arts, are often studied as separate
branches of art, they maintain their existence under the same roof of
artistic sciences. It is a network of relations in which physical and
metaphysical dimensions are reached, starting from the image, which
is accepted as a common concept in both poetry and painting. Man
is a part of artistic creation with all his achievements. The products
it reveals are essences that break away from their own existence. As
a requirement of organic integrity, the tendency of human beings
to prove and express their existence is an indispensable reality.
When each person is considered special, their human expression is
equivalent to the number of people born into the world. Painting and
poetry arts are powerful expression methods in their fields. Poetry can
transform its existence into painting with the power of description.
Most poets in Turkish literature, while writing their poems, also take
care to create a visual feast. The poem O Belde by Ahmet Hasim, one
of the poets of the Fecr-i Ati period of the Turkish poetry world, is
also worth seeing in a painting in the poetic harmony of the painting.
With the imaginary keys of the world of poetry, the doors of the world
of painting can be unlocked with colors, symbols and intuitions.
While Ahmet Hasim’s life as a whole and his understanding of art
were revealed, the place of the relationship between painting and
poetry in this integrity was also determined. Starting from the poem
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“O Belde” and reaching the painting O Belde, the sides of the poem
and the painting that complement and feed each other have been
examined. A new interpretation has been brought to the poem beyond
the known Hasim patterns by drawing a path to Hasim’s life through
the determined metaphors of the O Belde poem. Expression of poetry
in symbolic language; the mother is depicted with a utopia motif that
includes the longing for childhood, the meaning and her life and art.

Keywords: Poem, Picture, Aesthetic, Art, Ahmet Hasim, O Belde.
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Giris

S anat, yaraticiligin ve hayal diinyasinin ifadesidir. Hayal diinyasi gercegin,
gercek de hayal diinyasinin bir yansimasiysa, sanatin iki ayagini bu temel
iki kaynaga baglayabiliriz. Aslinda sanatlararasilik kavraminin da buradan
dogdugunu diisiinebiliriz. Modernden postmoderne, postmodernden de post
trutha gecisin gerceklestigi gliniimiiz diinyasinda, gelisim hizla yayilirken
gercegi yakalamak oldukca zordur. Kafka’nin ifadesiyle ‘gergek canli bir
varliktir ve bu yiizden ¢ehresi durmadan degisir.” Bu ¢ehreyle ¢ogu zaman
karsilasmisizdir fakat ne olclide farkina varabildigimiz tartisilir. Gergegin
cehresini yakalamak, kanaatimce zamana bir mim koymaktan gecer.
Bakmak yerine gérmek burada devreye girer. An genisler ve insan anda
yasamaya baslar. Burada hafizaya kaydedilenler yerine gore sozel, gorsel,
tinisal gibi bir aragla an digina aktarilir. Tam olarak gergegin 6tesinde, post
trutha karsilik gelen bir yaklagimla sanatin farkli disiplinlerinin birbirleriyle
etkilesim halinde olmasi, bilgiye dair yeni alanlar ve algiya dair yeni ufuklar
acmaktadir. Bu etkilesim sanatlararasilik kavramiyla tanimlanir.

Resim ve siir sanatlar1 arasinda estetik bir zevk s6z konusudur. Edebiyat
tarihinde resimlerden etkilenerek yazilan siirler oldugu gibi, siirlerin
altina yapilan resimler de mevcuttur. Sanatlar1 birlestirirken ayn1 zamanda
duygularin birlesiminden de bahsedebiliriz. Bu duygu birlesimi sinestezi
kavraminda karsilik bulur. Sinestezi, insan sinir sisteminde goriilen norolojik
bir vakadir. Cogu sanatkarin sinestezik bir bakis acisina sahip oldugunu
sOylesek yanlis olmaz. Zira sanat bu olguya olduk¢a miisait bir alandir.
Algida cesitliligin bir sonucu olarak sinestezi, resim ve siir sanatlarinda
da kendini gdsterebilmistir. Bu iki sanatin birlikteliginden dogan estetik
yaratimlar duygu ve diislincelerin yeni ifade bi¢imlerine de olanak saglar.

Resim Siir Iliskisi

Resim siir iliskisi gegmisten gliniimiize, bazen i¢ ice, bazen yan yana, bazen
de giizel sanat dallar1 olarak, birbirlerini besleyerek var olmaya devam etmis
ve sanata iki farkli bakis sergilemiglerdir. Sanatin bu temel taglarina basarak
gecen sayisiz disiiniir, sayisiz fikirle tarihin sayfalarina adin1 yazdirmistir.
Ressam dilin zengin anlamiin 6zlemini ¢ekerken, sair dogrudan resimdeki
duygusalligin 6zlemini ¢eker. Her resim, akan zaman i¢inde canli doganin
sirlarmi kesfetmeye yarayan bir anahtardir. Dogada varligindan habersiz
oldugumuz renklerle karsilasmanin heyecanidir. Hem yabanci oldugumuz

hem de bize ait olan bir diinyanin somut bir gercegidir. Resim, hayal ile
gercegin bulustugu yerde kurgu ile gergegi yansitan yahut gergek ile
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kurgusal bir diinya olusturan yasam bi¢imidir. Bu yasam bicimi bir seyleri
ifade etmenin, gostermeye ¢aligmanin derdini tasir. Bu minvalde siirin de
bir yasam bi¢imi oldugunu soéyleyebiliriz. Sair, siirindeki her kelimeye
bedel ddemis bir savascidir. Metin Altiok, “Siirin Ilk Atlas1” kitabinda
siirin bir kavramdan ziyade, onun ¢ok 6zel ve benzersiz biciminden dolay1
imge olarak kabul edilmesini uygun goérmiistiir. Ancak siire sadece bir
imge goziiyle bakmak siiri yetersiz kilar. Bu sebepledir ki siirin bir yani
hep karanlikta kalmistir. Siirin gizemli varligimi diisiince ile agiklamak
onu okumaga yeltenmek gibidir. Ciinkii siir o karanligin mistik havasini
soluduktan sonra salt duygularla kavranabilir bir sanat dalidir (Altiok 2004:
11). Resim ve siir iligkisi temelinde metin ile imaj arasindaki ortak yonleri
tespit eden analojiler olusturmaktir.

Tarih 6ncesi donemlerde resimler, magara duvarlarina ¢izilen ve boyanan
betimlerdir. Insanmn binlerce yi1l dnceki yasam bigimi hakkinda bize bilgi
aktaran bu magara resimleri, o donemki insanlarin bir ifade bigimidir.
Bu resimlerin igerigi ¢ogunlukla hayvanlar iizerinedir. ilkel insanlar igin
bir kuliibe ve bir imge arasinda yararlilik agisindan higbir fark yoktur.
Kuliibeler onlar1 yagmurdan, riizgardan, giinesten ve kendilerini yaratmis
olan ruhlardan korurlar; imgeler ise, onlar1, dogal giigler kadar gergek olan
oteki giiclere karsi korurlar. Baska bir deyisle, resimler ve heykeller biiyiisel
amaglarla kullanilirlar. Bir hayvani hedef alan bir ok isareti, yakalanmasi
¢ok arzu edilen bir avi ele gegirme isteginin sembolik bir tasviri ve bir av
biiyiisii olarak kabul edilir. ilkel avcilar, belki de oklarmi ve tas baltalarini
kullanarak elde ettikleri avlarinin yalnizca resmini yapmakla, gercek
hayvanlarin da kendi gii¢lerine boyun egecegine inaniyorlardi. Bunlar
dogaya, hayvanlara egemen olmanin birer sembolii, avin sansli gegmesini
saglayan birer tilsimdir. “Imge ile gergeklik arasindaki ayrim, ilkeller
icin bazen ¢ok daha belirsizdir. Yerliler, bir keresinde, siiriilerinin resmini
yapan Avrupali bir ressama, korkuyla su soruyu sormuslardir: “Bunlari alip
gotiirlirsen, neyle yasariz biz?” (Gombrich 2022: 40)

Resmin koklere dayanan bir gegmisi oldugu gibi siirin de insan tarihiyle
bas basa yolculuk eden bir ge¢misi vardir. Resim, ilk insanlar i¢in nasil bir
tiir biiyii arac1 olmussa, siir de s6zsel degerlerin insan1 etkileme giiciinden
yola ¢ikarak biiyii ile iligkilendirilmistir. Biiyd, sihir, tilsim, efsunlamak
ve biiyllemek sozciiklerinin siirdeki gliciidiir, sozcliklerin i¢ degeri ve
yarattiklar1 heyecansal giigler en uzun burada yasar ve en belirgin bigimde
burada agiga cikar (Malinowski 1990: 59). Siirin tilsimi onu olusturan
imgelerinden gelir. “lyi siirde imge siire kan pompalayan ve sonra yine
kanla dolan yiirek gibidir” (Altiok 2004: 17). Imge karsisinda okuyucu veya
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dinleyici, duygu ¢esitligiyle devinen bir anafora kapilir. Bu yiizden filozoflar
hep sair olmak istemistir. Clinkii siirin oldugu yerde felsefe kendini yok
eder. Sevgililer hep siire benzetilmistir. Clinkii askin badesi siirin badesiyle
ayni tattadir.

Magara duvarlarindaki yazi ve resimlerden sonra gorselligin siir ile
iliskisine verebilecegimiz diger bir 6rnek, ilk yazili ve edebi metin olarak
bilinen Gilgamis Destamdir. MO. 1800’lii yillarda arkeolojik kazilar
sonucunda bulunan Gilgamis tabletleri, sanatsal olarak olduk¢a zengin bir
igerige sahiptir. Igerisinde mitolojinin belli basl konularmi barmdiran bu
destan, ¢cokca sembol icermekle birlikte, hayal giicline de hitap etmektedir.
Gilgamig’ i, tanrilarin ve mitolojide gecen epizotlarin kabartmalari,
resimleri, heykelleri, friz kabartmalari, yazitlari ve devasa tapinaklar bugiine
kadar yapilagelmistir. Gilgamis’in su an Louvre Miizesinde sergilenen,
Asur saray kabartmasinda sol kolunda bir aslan ve sag elinde bir yilan tutarak
hayvanlarin efendisi motifiyle betimlenen temsili mevcuttur. Gorselligin
siirle bulustugu diger bir drnek ise MO. 800’lerde yasamis olan Homeros’un
[lyada’sidir. Bu eserde bahsi gecen nesnelerin ayrintili tasvirinin yapilmas,
dilin anlatim ve belagat giicliniin kullanilmasi dolayisiyla eser, ekphrastik
siirin ilk 6rneklerindendir. Homeros eserinde kullandigi dilin gorsellestirme
giicii ile adeta bir tablo ¢izer ve okuyucu o tabloyu goriir gibi olur.

Resim-siir iliskisinden ilk s6z eden kisi, milattan Once bes ve altinci
ylzyillarda yagamis, Yunanl sair Simonides’dir. Bu iki sanat arasindaki
benzerligi soyle ifade eder. “Siir konusan resimdir ve resim susan bir siirdir”
(Plutarch 1936: 490). Simonides, resim ve siir arasinda kurdugu benzerlik ile
iki farkli sanat i¢in kendinden sonra gelen sanatgilara yeni temsil yollarinin
ipucunu verir. Benzer sekilde Leonardo Da Vinci de “Resim dilsiz bir siir,
siir ise kor bir resimdir” der. Bu ifade ile resmin betimden, siirin de goérselden
uzak oldugu diisiiniilemez. O halde sdyle denebilir: Ressam sessiz bir sair,
sair de konusabilen bir ressamdir.

Tarih boyunca resim ve siir lizerinde yapilan karsilagtirmalar resim ve siir
iligkisine dair bazi kavramlarin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bunlardan ilki,
imgedir. Resimde imge sanat¢inin dis diinyada izleyip bellegine kaydettigi
gorlintiileri  farkli kurgular yaparak yeniden gorsele aktardigi 06znel
yaratimlaridir. Imgeyi diger taraftan bir siir terimi olarak ele aldigimizda
dilin alegorik benzetmeler, metaforlar, mecaz anlatimlar ve semboller
kullanilarak yeniden iiretilmesidir.

Ressam imgeyi gorselde kullanirken, sair imgeyi yazinda kullanir. Resimde
kullanilan imgesel gorsellere “piktogram” ya da “piktografi” denir. Herhangi
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bir kavrami resmetme yoluyla temsil etmek icin iiretilen sembollerdir.
Sembol, bi¢cim ve varlik arasinda ya da ifade ile fikir arasinda araci olarak
goriiliir. Ekphrasis, Tiirkce ‘disari’ anlamina gelen ek ve ‘konusmak’
anlamina gelen phrasis kelimelerinin eklenmesi ile olusmus Yunanca bir
kelimedir. Bu esasinda kendinden var olan dogal bir varlik ya da onun veya
baska bir imgenin gorsel tasviri lizerinden, onun yerine konusmak, bir nevi
Ozneyi seslendirmek olarak ifade edilebilir. “Paragone” ise karsilastirmadir.
Karsilastirma, resim ve diger sanatlarin karsilagtirmasidir.

Latince Ut pictura poesis ifadesi, Horace’in Ars Poetica’sinda resim sanatini
gecici olarak siir sanatiyla karsilagtirmak i¢in sundugu bir benzetmedir.
Kelimenin tam anlamiyla terciime edildiginde, “resim ne ise, siir de
odur.” Sonraki yiizyillarda bu fikir etrafinda birgok farkl: teori tiretilmistir.
Baglamda, Horace, izleyicilere estetik zevk saglamak i¢in resmin gerektirdigi
ayni genis analizi edebiyata saglamak i¢in bu deyimi kullanir. Platon
Devlet’inde ne resmi ne de siiri bir bilgi kaynagi olarak kabul etmedigini
acikea belirtir. Her iki ¢aba da bilgiyi hizlandiran gercekligi degil, gercegi
taklit etmeye ¢aligirken aldatan mimetik temsilleri saglar. Platon’a gére hem
resim hem de siir sanat1 bize ger¢egin yanlis bir simiilasyonunu verir ¢linkii
dogrudan bir bilgi saglamaz. Resim ve siirde yagsamin ayn1 mimetik temsili
Aristoteles’in Poetika’sinin merkezinde yer alir, ancak ¢ok farkli sonuglar
verir. Aristoteles, yanilsamalar1 bir kenara birakmak yerine, diinyanin siirsel
ve sanatsal temsillerini insan dogasinin bir pargasi olarak goriir. Onun i¢in
bu sanatlar ger¢ege ulagsmanin bir yolunu saglar. Aristoteles’in argiimanlar
Trajedi ve resimdeki yapisal dgelerin yapisiyla ilgili, Ut pictura poesis’in
Ronesans tartigmasi i¢in bir sigrama tahtasi saglamistir. Hem resim hem de
siir popiiler olsa da bu dénemin argiimanlari esas olarak hangisinin 6ncelikli
olmas1 gerektigi iizerine odaklanir. Leonardo da Vinci, her iki sanatta da
doganin taklidinin farkina varmigtir ancak sasirtict olmayan bir sekilde,
resmin daha soylu bir sanat oldugunu da onaylamaktadir. Resim (ve bazen
heykel) medyast ile siir arasindaki bu rekabet, resme Oncelik verir ¢linki
gérme, siirin bagl oldugu duyu olan igitmeden daha {istiin olarak kabul
edilir. Da Vinci’nin iddia ettigi resmin {istiinliigii, italya’da ¢ok énemli bir
tartismadir ve dnemli takipciler kazanir. 16. yiizyilda Italya’da resim ve
siirle ilgili diyalog iki ayr1 gruba bdliiniir. Floransalilar bu iligkiyi resimle
siiri karsilastirmak i¢in kullanirken Venedik tartigmasi iki sanatin birligine
odaklanir. Ressamlarin sairlerden neler 6grenebilecegine ve bunun tersi
iizerine yogunlasan her iki grup da doganin taklidinin her iki sanatta da
ele alinan kilit bir konu oldugu konusunda hemfikirdir. Abbe Jean-Baptiste
Dubos, dogal gérme eylemi ile okuma i¢in gerekli olan keyfi isaretler
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arasinda bir ayrim yaparak, resmin onceligini savunur. Bu, 1744’te James
Harris tarafindan desteklenir ve genisletilir. Ozellikle medya ve dolayim
arastirmasi icin uygun olan Harris, resim ve siir arasinda bir ayrim yapar:
“Siir, kompaktlik ortamindan gegmeye zorlanirken resim, doga ortami
araciligryla hemen uygulanir.” Yazarken ortaya ¢ikan ikili dolayim. Yazilir ve
sonra okunur, sembolik olanin kodunun ¢oziilmesine baglhdir, oysa figiiratif
resim izleyici ile dolaysizliga sahiptir. Lessing’in ¢aligmasi, gostergebilimin
erken gelisimini etkileyerek, insanlarin nasil 6grendigi, gordiigii ve anladig:
lizerine tartigmalara yol agmistir. Bu noktada C.S. Peirce ve Ferdinand de
Sausseure’un ufuk acici eserleri vardir. Peirce, “Sembol, Indeks, Ikon”da
anlam1 miimkiin kilan {igliiniin ana hatlarin1 ¢izer. Resim ve siir arasindaki
iligkiyi incelememizde bu, bir imgenin dilde o imgeyi temsil eden sézciikle
baglantisini gili¢lendirir. Peirce’in dil gelerini {ig isaret olarak ele almasina
karsi, Sausseure, daha ¢ok sembol, indeks ve ikonun atomik birimi tizerinde
yogunlasir. Sembol veya dilsel isaret her zaman cift eklemli bir formdur
ve anlam yaratmak i¢in hem ikona hem de indekse ihtiya¢ duyar (Harvey
2002).

Tiirk edebiyatinda, resim ve siir iligkisinin Avrupa’daki gibi bir akim
niteligi tagidigini sdyleyemeyiz. Ancak bugiine kadar ¢ogu sair, siirlerinde
resmi aramustir. Ozellikle bazi sairler somut siir drnekleri vermislerdir.
Boylece siirlerinin anlatim olanaklarini ¢esitlendirmeye calismiglar ve
okurlarmin ufkunu yeni bigim arayiglarina agmislardir. Sonrasinda Klasik
edebiyatimizda divanlarin vazge¢ilmez sembolleri, mazmunlar1 birer tasvir
niteligindedir. Divan siiri kelimelerin giiciinden yararlanarak anlatmak
istedigi seyi tasvir eder ve okuyucusunun goziinde adeta bir tablo olusturur.
Edebiyatimizda resim ve siir iligkisinin gergek anlamda baslangicini Tevfik
Fikret’e dayandirabiliriz. Fikret, siirlerinde duygu ve disiincelere uygun
hayaller ve semboller yaratmasini bilen bir sairdir. Fikret’in siirinin en
onemli 6zelligi muhteva ve sekil bakimindan bir biitiin olusturmasidir. Bu
biitlinliigii saglamada resimle ugrasmasinin biiylik énemi vardir. Tevfik
Fikret’i 6teki sairlerden ayiran en 6nemli 6zelliklerin baginda onun aym
zamanda ressam olmasi gelir. Fikret’in resim sanatiyla ilgisi; resim altina
siir yazmasi, bizzat resim yapmasi ve siir yoluyla ¢izdigi resim ve tablolar
olmak iizere ii¢ koldandir. Sairin gerek kendisinin gerek bagkasinin yaptigi
tablolarin altina yazdig1 otuz bir siiri vardir. Bu tiirlerde 6nemli siirlerinden
biri “Hayran” adli siiridir. Bu siiri Philip Hermogenes Calderon’in “Sighing
his Soul into his Lady’s Face” (Haniminin Yiiziine Ruhunu Cekercesine
I¢ Cekmek) adli tablosun altina yazmistir. Kendi yaptig1 resimlere 6rnek
olarak da Bahar-1 Teranedar siiri 6nemlidir. Fikret, Parnasizm akiminin
etkileri sonucunda, tablo altina siir yazma teknigini 6grenmistir.
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Galatasaray Sultanisi’nde lisan ve imla dersleri veren Tevfik Fikret, Ahmet
Hasim’in de hocasidir. Fecr-i Ati doneminde eserler veren Ahmet Hasim,
sembolist ve empresyonist bir sairdir. Sembolistlere gore siir, ger¢eklik
ile biitlin baglarin kesildigi noktada baslar ve sonsuzluga dogru gelisir.
1880’li yillarda ortaya cikan bir harekettir. Gorlinemeyenin gercekligini,
algilanabilirligin G6tesinde sezgisel ve cagrisimsal yaklasimlarla goriiniir
kilmislardir. Empresyonizm ise tamamen sanatkarin gérme duyusu ile i¢
diinyasi arasindaki iligskiye dayanan bir sanat anlayisidir. Bu anlayzs, stirekli
degisen dis diinyada 1s1k ve renklerin i¢ diinyamiza olan yansimalarinin
ifadesidir. Orhan Okay’in ifadesiyle de Hasim’in siiri, “sembolizmle
empresyonizm arasinda, sembolizmden ¢ok empresyonizme yakin bir dil
olmustur” (Okay 1976: 203).

Ahmet Hasim’in sembolizmi ii¢ ana kaynaga dayanir. ilki ferdi hayat ve
sahsiyetinden gelen yansimalar, ikincisi Tiirk siir gelenegi (Servet-i Fiinlin
siiti ve Seyh Galip basta olmak iizere Divan siiri.) Ugiinciisii Fransiz
sembolizmi (Okay 1976: 191). Genel olarak siirlerinde bu li¢ kaynagin
yansimalar1 goriiliir. Bu ¢aligmanin inceleme konusu olan O Belde siirinde
de yine Hasim’in hayatin1 etkileyen unsurlari, Servet-i FiinGn siirinin
semantik yapisini ve sembolizmin alegorik ifadelerini bulmak miimkiindiir.

O Belde’de Siir ve Resmin Ortakhg:

Mehmet Kaplan, Hasim’in siirlerindeki olgunluk ¢agini iki merhaleye ay1rir.
[k merhale lirik, ikinci merhale ise sembolik vasfin1 tasir. Bu iki merhaleyi
karakterize eden bir baska 06lcli daha vardir ki, bu da siire hakim olan renk
unsurudur. O Belde, mavi atmosferi ile birinci merhale siirlerine baglanirken
kapsadigi aksam saati havasi ile de ikinci merhalenin baslangicini ifade eder
(Kaplan 1948: 233). O Belde, lirik namesiyle Hagim’in diinyasinin resmini
boyayan bir siirdir. Hasim bu diinyay1 kelimelerle kurarken bir yandan da
gordiigii bliylik resmi okuyucunun zihnine yansitir. Dolayisiyla O Belde
siiri artik bir O Belde resmine doniisebilir. Siirde mihenk tasi sayilabilecek
birka¢ metafor ve unsur iizerinden yola ¢ikarak Ahmet Hasim’in hayati,
poetikast ve resim hakkindaki diisiincelerinin O Belde resmiyle iligkisine
dair bir temel kurabiliriz. {lk metafor Hasim’in ¢ocukluguna duydugu
0zlemdir.

Sen ve ben
Ve deniz
Ve bu aksam ki lerzesiz sessiz

Topluyor bi-y1 ruhunu giya,
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Uzak
Ve mai golgeli bir beldeden ciida kalarak

Bu nefy i hicre miiebbed, bu yerde mahkiimuz (Enginiin,
Kerman 2015: 151)

O Belde siiri, Hasim’in ¢ocukluk hatiralar1 arasindaki miinasebetin bir
yansimasidir. Siirinde ciida kaldigi bir beldeyi tasvir eder ve ¢ocukluk
anilarina doénememenin imkansizligindan gelen bu mahkimiyet duygusu
ile 6zlemini dile getirir. Bagdat’ta dogan ve on iki yasma kadar orada
kalan Hasim’in lizerinde ¢ocukluk hatiralari, hayati boyunca derin izler
birakmistir. Hagim burada, sert bir babayla, hassas, hastalikli bir anne
arasinda ve daha ¢ok bu annenin sevgi ve sefkat kanatlar1 altinda biiyiir.
Annesinin yasarken ¢ektigi acilar1 kalbinde hisseden Hasim, sekiz yasinda
iken bu aziz varlig1 kaybettikten sonra hayatin zorluklarini artik 6lene
kadar sirtinda tasimistir. Hasim, idrak duyarligini; anilarmin ilk kaynag:
olan Bagdat’ta, cocukluk yillarinda annesiyle arasindaki gii¢lii sevgi bagini
kurarken kazanmistir. Dolayistyla onu besleyen, biiyiiten, sairlik melekesini
kuvvetlendiren ¢ocukluk izlenimi siirlerinin temelini olusturur. Arap bir
aileden gelen Hasim, on bir-on iki yaslarinda Istanbul’a geldiginde Tiirkce
bilmedigi icin insanlar arasinda kendini yabanci hisseder. Bunun iizerine
mesrutiyetin ilani ile milliyetgilik cereyani arasinda kalan Hasim, yasadig
yabancilik duygusuna iyice kapilir ve bu durum onun gergekte olmayan bir
siir diinyas1 kurmasina sebep olur.

Kadinlar orada giizel, ince saf, leylidir
Hepsinin gozlerinde hiizniin var
Hepsi hemsiredir veyahut yar;

Dilde tenvim-i 1ztirab1 bilir
Dudaklarindaki giryende biseler, yahut,
O gozlerindeki nili siikit-1 istitham.
Onlarin rihu sam-1 mugberden
Miitekasif menekselerdir ki

Miitemadi siik{it u samt1 arar;

Su’le-i bi-ziya-y1 hiizn-i kamer
Miilteci sanki sade ellerine.

O kadar natuvan ki ah, onlar,
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Onlarin hiizn-i 14l i miistereki,

Sonra dalgin mesa, o hasta deniz

Hepsi benzer o yerde birbirine (Enginiin, Kerman 2015: 150)

Rabia Nur Ozyiizer, O Belde, 2022, TUYAB, 147 x 48

Ikinci metaforkadin yani annedir. Hasim’in yukarida sdyledigi gibi derinlerde
yatan yogun bir anne sevgisi ve hatirasi vardir. Siirlerinde kullandig1 kadin
ve sevgili motiflerine ait zellikler temelde anne kavraminda toplanir. Siirde
manzara tasvirlerine nazaran, O Belde sakinleri olan kadinlara ayrilan
misralar daha fazladir. Hagim i¢in 6nemli olan manzara degil, ruhtur. Kadinlar
O Belde’nin ruhunu teskil eder. Ve O Belde kadinlarin varligryla deger
kazanan bir yerdir. Siirde kadinlara atfedilen tiim bu hususiyetler, Hagim’in
annesinde toplanan meziyetlerdir. O zaman sdyle bir ¢ikarim yapilabilir ki,
Hasim’in ideal iilkesi ¢ocuklugunda yasadigi anilarin idealize edilmis bir
seklidir. O Belde resminde, Hasim’in kurguladig1 ve benimsedigi o biiyiik
tablo igerisinde anne, dag ile yansitilmigtir. Anne, insanin bir birey olmasini
saglayan koktiir. Insanin diinyadaki aitligi anne karninda baslar. Dolayistyla
insan, diinyaya ait olma i¢glidiisii ile gelir. Annenin varligi, bireye giivende
ve igeride oldugunu hissettirir. Annenin varlig1 kaybolsa bile insan bu ait
olusu dlene kadar arar. Hasim’in de ¢ocuklugundaki arayis 6lene kadar
devam ederek onda bir {itopyanin olusumunu ger¢eklestirmistir. Carl Gustav
Jung, Dort Arketip kitabinda anne kompleksinin psikopatolojik bir kavram
oldugunu soyler. Dolayisiyla daima hastalik ve incinme kavramlariyla
ilintilendirilir. Diger taraftan bu kompleksin olumlu tezahiirleri de vardir:
cesur, kararli bir erkeklik, en biiylik hedeflere ulagma hirsi, tim budalaliklara,
saplantilara, haksizliga ve tembellige muhalif bir ruh 6diin vermez, saglam
bir irade, diinyanin muammalarindan bile tirkmeyen bir merak ve nihayet
cevresine yeni bir diinya ve yeni bir ¢ehre kazandiran olusumlari1 da vardir
(Jung 2021: 27). Jung’a gore hem fiziksel hem de psisik olarak ¢ocugun
onkosulu annedir. Hagim’in titopyasinda bir simgeye biiriinen anne, gergekte
erkegin anneyi idealize etmesinden kaynaklidir. idealize etmek aslinda onu
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kotiiliikten korumakla es degerdir. Insan, bilingdisina attig1 ve korktugu seyi
savusturmak i¢in idealize eder. (Jung 2021: 45)

Ucgiincii metafor: Utopya, mevcut, fiziki diinyanin karsisina metafizik bir
diinyanin kurulmasidir, bir “karsi-diinya” (Riot-Sarcey, Bouchet, Picon
2003: 264) diistincesidir. Yeni bir sdylemdir. Dolayisiyla var oldugu haliyle
icinde yasadigi diinyanin reddedilmesiyle meydana gelir. Siirin iitopyasi
sahsina minhasirdir. Siir, iitopyayr korumak, saklamak ve hatta ona
ulasilmasini daha da gizemli kilmak i¢in vardir. Dolayistyla {itopya ve siir
arasinda da yakin bir iliski kurulabilir. Siir, nazmin yeni bir manifesti ise
Utopya da diinyanin yeni bir paradoksal manifestosudur. Hasim, iitopyasini
sadece nesnelerle diisliince boyutunda birakmaz sdylemiyle de fiile doker.
Yeri ve mekan1 olmayan bir beldeyi siir ile kurgular. Kurgulanan {itopya
bir uzama sahip olmasa da ulasilmak istenen zamandir. Hagim’in iitopyasi
kendini nereye yerlestirecegini bilmeyen bir ruhun insasidir.

O belde

Hangi bir kit’a-i muhayyelde?

Hangi bir nehr-i dir ile mahdad?

Bir yalan yer midir veya mevcid

Fakat bulunmayacak bir melaz-1 hiilya mi1?
Bilmem, yalniz

Bildigim sen ve ben ve mai deniz

Ve bu aksam ki eyliyor tehziz

Bende evtar-1 hiiz ii ilham1. (Enginiin, Kerman 2015: 151)

O Belde siirinde birbirini tamamlayan iki kavramdan s6z edebiliriz. ilki
yasanilan hayat ve diinya igerisindeki mahktmiyet diistincesi; ikincisi uzak,
giizel ve bilinmeyen bir iilkeyi 6zleyis duygusu. Bu iki kavram yani hayal-
hakikat ¢atismasi, Ahmet Hasim’in siirinin kaynaklarindan biri olan Servet-i
Fiin(n siirinin yansimasidir. O Belde siiri; ger¢ek olanin digina ¢ikarak uzak,
olanin &tesindeki giizel ve bilinmeyen bir lilkeye dair sezislerin siiridir.
Sairin aslinda hakikatte yasayip hayale duydugu 6zlem bir {itopya tasvirine
evrilir. Muhayyel bir kita: Muhayyel, Gilles Deleuze’e gore ¢cok karmasik
bir mefhumdur. Gergek ve gercekdisinin kesisiminde yer alir. Gergek, aktiiel
olanin mesru baglantisi, uzayip giden zincirlemesi iken gercekdisi bilingte
ani ve siiresiz ortaya ¢ikistir. Muhayyel icin genelde gercegin Otesine ait,
diigsel bir tanim yapilir. Oysa Deleuze’e gore muhayyel, ger¢cekdisi olan
degil, gercekle gercek disinin ayirt edilemezligidir. Bu iki kavram birbirini
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karsilayamaz. Ancak karsilayamadiklarini degis tokus ederler. Muhayyel
bu degis tokuslar kiimesidir. Deleuze degis tokuslar devresini kristal-imaj
ile tanimlar. Kristal; zamanin etrafin1 ¢evreler, karmasik bir yapiya sahiptir
ve birden fazla forma doniisebilir. Hayal etmek, imaja bir kristal gibi is
gordiirmektir. Bulgular muhayyelden degil, kristalden dogar. Bu yiizden
muhayyelin kristal ile kosullandirilmas1 gerekir. Erisilen mutlak ise zaman
olmalidir. (Deleuze 2006: 78, 79) Dolayisiyla Hasim’in O Belde siirindeki
bu kita; gercek ile gercek disinin kesistigi yerde, salt zamana dogru asilan
imajlarin, kristal huzmelerden yansiyanlaridir.

Rabia Nur Ozyiizer, O Belde, 2022, TUYAB, 147 x 48

Hasim; iitopyasinin resmini siirle yaparken, O Belde resmi Hagim’in
siirini resim ile yazar. Yapilan resimde dikkat edilen metaforlar bir zemine
oturtularak yerlestirilmistir. Siirin geneline hakim olan {itopyanin iki kolu
vardir. Birincisi batida mecz edilmis bir Atlantis veya Campanella’nin
Giines Ulkesi gibi iitopyalardan dogmus bati menseili bir kol; ikincisi
ise dogu mitolojisinin dogu masallarinin ve en 6nemlisi divan siirindeki
tasavvurun kisaca dogu {itopyasmin meydana getirdigi bir kol. Ciinki
Ahmet Hasim, dogu ve batida cereyan eden bu iki tasavvurun modern bir
ornegidir. Hasim’in bu iitopyasin1 O Belde resminde renklere biiriinmiis
haliyle gorebiliriz. Resme ilk bakildiginda mor rengin hékimiyeti goze
carpar. Mor; giiclin, imparatorlugun, asaletin rengidir. Mor, elde edilmesi
zor ve pahali bir renk olmasindan dolayi, tarihte sadece asillerin kullandigi
ve asil olarak tabir edilen bir renktir. Kimilerince asaleti, kimilerince keder
ve hiiziin ifade eder. Mor, cinnet durumlarinda iyi ve sakinlestiricidir.
Dogada, yeryiiziinde ve gokyliziinde, cogu ayrintida mor olmasina ragmen
goriilebilmesi en zor olan renktir. Mor, sanat ruhunu tagiyan her insanda
bir parca vardir ve dogada bu renge rastlamasi muhtemeldir. Mavi, soguk,
sakin, berrak bir renktir. Insanlarda, diisiinme, karar verme ve yaratici
fikirlerin dogmasini saglar. ifade giiciiniin gostergesidir. Lacivert, resmiyet
ve giivenin temsilidir. Konsantrasyonu artirir. Fuat Kopriili’ye gore
Hasim, sahsiyetinin tekamiil macerasini degistirmeyen bigane ve inatci
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bir karakterdir (Enginiin, Kerman 2015: 34). Yani Hasim, lacivert gibi
otoriter ama mor kadar da yenilige agiktir. Yine Tanpmar da Hasim’in
daima avant-garde kalmak istedigini, sasirtmanin pesinde oldugunu séyler
(Enginiin, Kerman 2015: 37). Tanpmar’in bu sdyledigine karsilik mor renk
yeniligin temsilcisi, 6grenmeye tesvik eden ve ufku genisleten bir renktir.
Mor, genelde orijinal diisiinen, hayata farkli yonleriyle bakabilen, sanatci
yapidaki kisilerin rengidir.

Oliimiiniin yaklastigin1 hissetmekte olan sair, Abdiilhak Sinasi’ye su sozleri
sOylemistir: “Ben de physicologique (fizyolojik) bir joie (nese) iginde
yasadim.” (Enginiin, Kerman 2015: 24) Oliimiine yakin bir zamanda
hayatindan sikayetci olmayan Hasim, aslinda genelde hiiziin sairi, kizil
havalarin sairi olarak bilinmesinin yani sira gercek hayatinda oldukca
rahatina diigkiin bir sair olarak goriilmektedir. Dolayisiyla resmin temeline
kizil havalar1 degil de asaletin, zenginligin, zevkin rengi olan mor ve lacivert
yerlestirilmistir.

Tanpinar, Hagim’i miiphem bir sair olarak yorumlar. Cilinkii Hasim, siirdeki
zit kabiliyetleri tek bir miikemmeliyet haline getirir. Dolayisiyla Hasim,
siiriyle ruha bir sir iifler. Bu yoniiyle Abdiilhak Sinasi de onu bir sihirbaza
benzetir. Hagim’in kelimeleri siirde kullanimi, bir havai figek gdsterisindeki
ihtisam ile aym gosterise sahip olabilir. Hatta onu bir fikir adamindan
ziyade; kivrak ve keskin zekasi ile fikir ve diisiincelerle oynayan kurnaz
bir sair olarak da nitelendirebiliriz. Tanpinar ise Hagim’in siirini ve sanatini
bliyiik davalarin disinda daha ¢ok kendi bagina bir sey olarak yorumlar ve
daima hayatin hasiyesinde kendi fantezisini kovalarken hi¢bir zaman Yahya
Kemal’inki kadar genis kiitlelere aksinin vurmadigini sdyler (Enginiin,
Kerman 2015: 29).

Son olarak siirin geneline hakim olan mana ve ahenk unsurlaridir: Ahmet
Hikmet’in bir derste soyledigi siir ile ilgili goriisii, Ahmet Hasim’de
hakikatin kesif kapilarini aralamistir: “Bir siir yazilmak ig¢in bir fikir
diistintiliip mantiki bir kanaat ifade edilirse, bu yazi bir siir olmazdi. Siir
ancak kullanilan giizel kelimelerin yardimiyla ve ahenkli kafiyelerin
sayesinde tatlilasarak mantigin haricinde bir eda ile hakiki bir siir olabilirdi”
(Enginiin, Kerman 2015: 10). Ahmet Hasim i¢in ressamda bulunmasi
gereken en 6nemli meziyet, varliga karsi bakigi ve onu gorme bigimidir.
Bakmak ve gérmek arasindaki ayrimi burada belirgin hale getirebiliriz. G6z
ile gortilebilen olusumlar genelde sistematik bir sekilde mantik ¢gercevesine
oturtulan izlenimlerdir. Bu izlenimler uygun gerekgelerle herkes tarafindan
aciklanabilir niteliktedir. Ancak olusumlarin goriiniir hale gelmesi bakma
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faaliyetine katmanlar kazandirir. Artik herkesin aciklayabildigi izlenimler
burada karsilik bulamaz. Oznel ve orijinal diisiince devreye girer.

Ressam, resimlerinin arka planinda ruhuna ait tiim perdeleri kaldirarak siirekli
degisen diinyasini tuvale aktarir. Dolayisiyla ressamin ruh diinyasinda olan
bitenler boyalarla somutlagir. Resim, sizofren fikri yonetebilen bir zihnin
iriiniidiir. Sizofreni hastas1 gercegi ve gergek disini birbirinden ayirmakta
zorlanir. Bir sanatkar olarak ressam, sanatsal yaratim eylemlerini biligsel
olarak yaparken sizofren, eylemlerinde bilingsizdir. Sanat gercek veya
hayalin zihindeki olusumunu yansitir. Ressami, psikolojik bir rahatsizlik
olan sizofreniden ayiran fark, sanati bilingli olarak kullanmasidir. Sizofren,
metafizik bir alemin i¢inde yasarken, Ressam metafizigi i¢inde yasatir. Ona
hakim olur, yonetir. Sanat her zaman bilingli olarak tiretilmemistir. Bilincin
zayif oldugu yerde dogal rastlantisallik meydana gelir. Ressamin degeri,
dogal rastlantilar1 kullanabilmesinde gizlidir. Bu dogal olusan bir siirectir.
Sanatin bir de birikimsel rastlanti yoluyla ifade edilebilir tarafi vardir.
Ressam tecriibeleri veya gozlemleri sonucunda tiim birikimlerinin karsiligt
olarak bir iiriin meydana getirir. Burada da teorik bir siiregten soz edilebilir.

Resim, belli bagh 6zellikleri temele alarak olusturulan bir taklittir. Doga
varligin1 bir nizam ve denge {izerine kurarken, resim de bu dengeyi bir
kompozisyon dahilinde i¢inde barindirir. Resimde tiim parcalar bir biitiinii
temsil etmektedir. Par¢alar1 tanimadan biitiinii gérmek zordur. Kitap okumak
da bunun gibidir. Okudukea insan zihni acilir ve bakis agis1 genisler. Iste
bu gorme islemi yahut okuma islemi esnasinda biitiinli olusturan temel
kavramlar kompozisyonda yerini alir. ik olarak resimde bir perspektifkurulur
ve yakin olanlarla uzak olanlar kendi boyutlarina gore ayrilir. Resimdeki
oran, yine doganin dengesini gozeten bir orandir. Mimaride ve sanatta
tasarim amacityla kullanilan, ayrica insan anatomisini en ideal Slgiilerle
belirleyen ‘altin oran’ resmin temel matematigidir. Dogay1 taklit arayis
ne kadar c¢ok artarsa resimdeki hareketlenme de o kadar artar. Varliklarin
karakteristik 6zellikleri belirmeye baslar. Dag artik sadece bir tag kiitlesi
olarak goriinmez yahut deniz saf su olmaktan ¢ikar. Dagin iizerindeki yesil
ortii, pamuksu dokudaki ¢igekler, sivri dikenler hissedilir. Denizde riizgarin
yuvarladig1 dalgalar duyulur. Tiim bunlarla birlikte 151k alan ve golgede
kalan yerler netlesir. Resme ilk bakista anlasilmayan gizli renkler kendini
gostermeye baslar. Edebiyattaki kelime kaziciligi, burada renk kaziciligina
biirtiniir. Tiim bu asamalar ve deneyimler sonucunda ressam kendi tislubunu
yakalar. Bu minvalde Ahmet Hasim de soyle der: “Fir¢a sanatkari ¢izecegi
cehre iizerinde uzun miiddet hayatin gelgitini gézlemlemek ve onu bir¢ok
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degisimlerinde kaydetmek yoluyla sonunda ger¢ek kimligin gizli hatlarin
sezmeyi ve gormeyi basarir.”

Kanaatimce resim teknik olarak ikiye ayrilabilir. Birincisi bir boyama
faaliyeti. Ikincisi ise salt renk ve firga vuruslariyla resmi canlandirma, resme
hareket kazandirma olarak yorumlanan ger¢ek resim sanatidir. Boyama
olarak adlandirilan resimlerin de elbette bir kiymet degeri vardir. Ancak,
duragan bir resim yapmaktansa yani boyalar1 tuvale sadece siirmekten
ziyade renkleri firca veya spatula yardimiyla resmi yapmak istedigimiz seye
doniistirmek, hislere dokunmak biiyiileyici bir etki yaratabilir. Bu teknik
“pentiir” kavraminda karsilik bulabilir. Pentiir, dogadaki renklerle dokularin
bulustugu bir tekniktir. Ressam, bu teknikle resim yaparken adeta dogay1
tuvale aktarir. Aslinda bu iki fark: siire de uyarlayabiliriz. Siirde de ifade
etmek istediklerimizi birebir oldugu gibi sdylemeyiz. Siirdeki kelimeler,
yasamin birer hisleridir. Burada yine Hasim’in bir climlesiyle bulusuyoruz:
“Bir siir yazmak igin bir fikir diistiniiliip mantiki bir kanaat ifade edilirse,
bu yaz1 bir siir olmazdi. Siir ancak kullanilan giizel kelimelerin yardimiyla
ve ahenkli kafiyelerin sayesinde tatlilagarak mantigin haricinde bir eda ile
hakiki bir siir olabilirdi.”

Hagim’e gore mana siirde bir meyvenin tadi gibidir. Varlig1 hissedilir ancak
goriilmez. Somut olarak gérmesek de ruhun pesinden kostugu ve zevk aldigi
seydir. Ona gore siirde manadan once diisiiniilmesi gereken sey, kelimenin
telaffuz kiymetidir. Hasim bir kelimeyi siire almadan 6nce onun karakterini
siire tagir. Boylece kelime diger kelimelerle olusturdugu ahengin igerisinde
kaybolur. Hagim’in resim hakkindaki goriigleri de siir poetikasinin bir
tezahiirtidiir. Bu iki unsuru resim sanatina uyarladigimizda, mana karsiligim
renklerde, ahenk de karsiligini firca darbelerinde bulur. Hasim’e gore siirde
mana, siiri okuduktan sonra bizde kalan hisler ise, resimde de bu hisler
renklere donistir.

Hasim’in su meshur ciimlesini hatirlayalim: “Sairin lisan1 nesir gibi
anlasilmak icin degil, fakat duyulmak iizere viicut bulmus, musiki ile s6z
arasinda sdzden ziyade musikiye yakin mutavassit bir lisandir.” (Enginiin,
Kerman 2015: 113, 114) Hasim burada siir nasil olmali sorusuna cevap verir.
Pekiyi bu cevaptan yola ¢ikarak Hasim’in resim nasil olmali sorusunun
cevabini bulabilir miyiz? Ressamin renkleri gercegi olmasi gerektigi gibi
gostermek icin degil, fakat hissedilmek iizere viicut bulmus, boyamak ile
estetize etmek arasinda boyamaktan ziyade estetige yakin bir tonlamadir.

Ahmet Hasim’in resim hakkindaki diisiincelerine ilk olarak poetikasindan,
sonra da resim hakkindaki bazi yazilarindan yola ¢ikarak varabiliriz. Hasim,
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poetikasini anlatirken renkleri de kendine referans alir, mesela “Siirler vardir
ki sular gibi aksamla renklenir ve agaglar gibi mehtapla gdlgelenir, giinesin
ziyasinda ise bu ayni siirler teneffiis edilmez bir buhar olur.” (Enginiin,
Kerman 2015: 66) Tanpinar’a gore Hakikat onu bir nevi ressam yaratmistir.
Belki acemi ve biraz kekeleyen bir lisanla bize yeni ve ¢ok daiissilali tabiatin
sabah, aksam manzaralarina ¢ok yeni bir gozle bakan bir siir getirdi. Onun
siiri ¢ok esrarli pariltilarla dolu bir tek imaja kaybolmus bir halet-i ruhiye
siiridir. Tabiat manzaralarini, esyay1 bir uykunun arkasinda goriir gibi riiyali
hali vardir. His ve telkin yogunlugunu bu yari rityali halden almaktadir. S6z
musiki-uyku uyaniklik.

“Mallarme’in siir anlayisini benimseyen Hagim, Sairler insanlar arasinda
adetd rGhani bir kiiciikk ziimre teskil ederler. Bu ladini mutasavviflarin
vazifesi, konugma lisanindan almarak kudsi bir istihaleye ugratilmis hususi
ve miimtaz bir lehgeyle beserin hiilya ve elemini muvakkat anasirindan
tecrid ettikten sonra ebedi bir dhenk halinde semalara yiikseltmektedir”
(Okay 1976: 201). Sair, insandan ayr1 ve ayricalikli yaratilmig gibidir. Sair,
varligini her zaman dilininde belli eden ve zamani pesinden kosturan bir
etkiye sahip olan, ‘ladini mutasavviftir’. Kaynagini gegici olarak yaratilmis
olanin koklerinden alan ve kendine mahsus bir lisan ile yaratma eylemini
ebediyete tasimaya sartlanmis varliktir.

SONUC

Resim ve siir iligkisi insanlik tarihi boyunca bir¢ok caligmanin konusu
olmustur. Insan, icinde tasidig1 degerlerin farkina vardikca imkansizdan
s0z etmek zorlasir. Evrenin temel taslarii biinyesinde barindiran insan her
varligin birbiriyle olan iliskisini bilir. Dogada birbirinden ayr1 gibi gdriinen
bitiinliik ¢arki, insan viicudunda da maddi ve manevi olarak doner. Bunun
farkina varan insan, elde ettigi imkanlar1 ya amaci dogrultusunda ya da
amaci disinda bir yola koyar. En ince ¢izgi ile ayrilan bu ayrim, aralarinda
ucurum farki yaratir. Insanm kendini gergeklestirmesi bir sey iiretmekle
miimkiindiir. Insan ruh degerleriyle i¢ ice olmalidir ki kendini bilsin. Insan
aslinda bir eserdir ayn1 zamanda sanatkardir. insan1 kullanmay1 bilen insan,
buluttan merdivenlerle arsa ¢ikarken, yine ayni insan kil farkiyla yerle bir
olur. Insanin evren ile kurdugu bu iliskiye somut ve kiigiik bir drnek resim
ve siir iligkisidir.

Sanat, toplumlara ve insanlara kimlik kazandiran bir yasama bigimidir.
Sanat, giiclii ¢ekim kuvveti ile etkisinde kalan insani gelistirerek kendine
yon verir. Sanat basta amagken, insan sanat ile donandiktan sonra araca
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dontislir ve insan da basta sanatin araciyken sonrasinda iireten olur. Sanat,
insan i¢in yasamin bir parcasidir hatta ta kendisidir. Sanatin ayr1 dallart
olan resim ve siir genelde birbirinden ayr1 gibi goriinse de analojik olarak
birbirine baglanan tiirlerdir. Bu baglar ortak veya benzer yonler ile kurulur.
Iki sanatin da en benzer 6zelligi imgedir. Resim ve siir temelde imge ile
kurulur. Tarihi ¢aglardan giiniimiize kadar resim ve ayn1 sekilde siir bir ifade
bicimi olmustur. Resim, anlatmak istenileni gorsel ifade yontemleriyle,
imgesel ve sembolik bir dil ile karsi tarafa aktarirken; siir kelimelerin
sonsuz kombinasyonu ile zihni imgeselligin aktarinidir. insanlik tarihinin
en eski yillarindan giiniimiize kadar resim ve siir iliskisi ile olusturulan
eserler vardir. Bunlarin en ¢ok bilinenleri destanlardir. Destanlar iginde
barmdirdiklan tip ve motiflerle sembolik dilin bir 6megidir. Resim ve
siirin benzerligine dair eserinde ilk temas edenlerden biri olan Horatius,
Ars Poetica’sinda “ut pictura poesis” ifadesi kendisinden sonra bu yolda
yiiriiyecek bircok sanatkdra oncii olmustur. Ilerleyen donemlerde her iki
sanat dalin1 besleyen kavramlar tiretilmistir.

Tiirk edebiyati sahasinda bugiine kadar resim ve siir iligkisi adina akim
olusturacak biiylik yankilar yoktur. Ancak bu iki sanat1 kendi tekelinde
stirdiiren sanatkarlar mevcuttur. Tiirk edebiyatinda, eserlerinde resim ve siiri
birlestiren ilk sair Tevfik Fikret, resim altina siir yazarak, siir altina resim
yaparak, hem siir yazip hem siirin resmini yaparak resim ve siir iliskisinin
onciisii olmustur. ki sanatin birlesimi; siirlerinde sanati, duyguyu yok
sayan Orhan Veli i¢in de bir itiraz meydana getirir. Ahmet Hasim’in, siir
hakkindaki yorumunu dikkate aldigimizda, siir okuyucusunun kendisinden
baska kimsenin karar veremeyecegi bir bakis acisina sahip olabilecegine
variriz. Bugiin hala bu iki sanat birlestirilmekte ve metinlerden etkilenerek
resim yapan ressamlar, resimlere bakarak siir yazan sairler, hem resmini
yapip hem siirini yazan sanatkarlar sanatini icra etmeye devam etmektedir.

Ahmet Hasim, doneminde Divan ve Servet-1 Fiinlin siir ¢evresinin kiltii ile
yetismis bir sairdir. Dolayistyla siirlerinde sembolik, alegorik bir¢ok ifade
vardir. Hasim’in resim diliyle yazilan siirlerini resim diliyle aciklamak
bu iliskinin bir sonucudur. Alegori, bir kavramin daha iyi anlasilmasi i¢in
onu canlandirmak ve dile getirmektir. Alegori, kaynagini siir gibi soyut
bir fikirden alirken sembol, bu fikrin somutlagsmis halidir. Sanat dallarinda
farkl sekillerde yansitilan semboller siirde imge olarak karsimiza ¢ikar.

Ahmet Hagim’in O Belde siiri belli imgelere yaslanarak sembolik dilde
ifade edilebilir. Hasim’in siirlerinde rastladigimiz tasviri misralarin
karsiligini resimde bulmanmn miimkiin olabilecegini, kendisine ait resim
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hakkindaki diistinceleriyle ileri siirebiliriz. O Belde siirinde belirlenen
imgeler; anne motifi, Ahmet Hasim’in ¢ocukluguna duydugu 6zlem, yagami
boyunca tasidigi iitopik diinyasi ve mana ad1 altinda incelenebilir. Boylece
siir diinyasinin anahtarlartyla resim diinyasindaki kapilarin kilidi imgeler,
renkler, semboller ve sezgiler ile agilabilir.
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