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Turk sanatinda, ahsap Uzerine yapilan ¢alismalar, oldukga sinirlidir. Ahsap eserlerin gelisimi,
meydana getirilen ekoller, sanatkarlar ve diger kiltiir cevreleri ile karsilastiriimasindan olusan bilgiler
oldukga sinirlidir. Zaman icerisinde tahrip olan ya da tamamen yok olmus ahsap sanat eserlerinin bir
gurubunu rahleler olusturmaktadir. Terim anlamiyla rahle; "'uzerinde kitap okunan veya ¢izim ya da
yazi ¢alismalari yapilan, bazilari agilir kapanir tarzda hareketli, bazilari sehpa ya da masa seklinde
sabit olan esyalar dir. Ana malzemesi ahsaptir. ilk dénemlerde sade olarak kullanilan ahsap zaman

icinde degisiklige ugrayarak sedef, baga, fildisi, boynuz, giimis ve degerli taslarin kakilmasi ve
kaplanmasi ile degiserek ve geliserek glinimuze kadar varhgini devam ettirmistir.

Bu arastirmada incelenen iki rahle, agilir kapanir tarzda, ahsap tzerine kadife kapli olup, birinci
ornekte kumas, ikinci 6rnekte ise gumus plaka aplikasyon teknigi uygulanmistir. Bu incelenen
rahlelerden birinci drnekte goriilen kumas Gzerine kumas aplikasyonu, Tirk sanatinda kiyafetlerde
yogun kullaniimistir. Kumas Uzerine metal aplikasyon uygulamasi yapilmis ikinci drnek ise Turk
sanatinda ender olarak yapilmistir.

Anahtar kelimeler: Aplikasyon, Rahle, Ahsap.

ABSTRACT
TWO "RAHLES" FROM MUSEUM OF "DiVAN EDEBIYATI" IN ISTANBUL

In Turkish Art, the fine art works on wood, development of these works, different styles, the
artists and information developed due to the comparison of other cultural enviroments are very
limited. Low reading desks (Koran Stands) are those of wooden art works that were destroyed or
vanished completely in time. As a term "rahle” is a low desk on which reading, vvriting and dravving
works can be performed, some of which are not fixed while the others are fixed like tripods or tables
in shape. Basic material used for these fumitures is wood. The pre-works were completely and simply
made of wood but the wood continued to survive and develop up to date which was covered & inlaid
with different materials like mother of pearl, ivory, animal horns, silver and valuable stones.

In this research the two low reading desks are openable and closable In style. Both are covered
with velvet. In the first case, fabric aplication technic and in the second case, silver plate aplication
technic was used.The cloth on cloth aplication used in the first case is commonly used wvhile the metal
on cloth aplication in the second case is rarely seen in Turkish Clothing Art.

Key words: Aplication, Koran stands, Wood.
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Orta Asya’da yapilan arastirmalar, Turklerin ¢ok eskilere dayanan ahsap is-
leme gelenegine sahip oldugunu géstermektedir. Anadolu’nun ada¢ yoniinden
zenginligi, kulturel ve cografi cevre kosullari bu gelenegin Anadolu’da gelisme-
sinde énemli bir faktdr olusturmustur.1 Genel olarak bakildiginda el sanatlari
icinde en az taninan konularin basinda ahsap isciligi gelmektedir. Mimari ile pa-
ralel bir gelisme gosteren ahsap isciliginde sutiin basliklari, kapi ve pencere ke-
penkleri, tavan Kirisleri, mihraplarin ve minberlerin yaninda, ahsap sanduka-
lar,vaaz kirsileri,kuran mahfazalari ve rahleler gibi tasinabilir esyalar yogun ola-
rak gorllmektedir. Ancak tasinabilir esyalarin kaliciligi, mimariye baglh gelisen
orneklere gore daha azdir. Rahlelerde bu grubun icinde yer almaktadir. Kur-an-i
Kerim’i olusturan ayetlerin kitap sekline getirilip ¢ogaltilmasiyla ayni dénem-
lerde yapimina baslanmis olan rahleler, terim anlamiyla "bazilari tzerinde kitap
okunan actlir-kapanir tarzda, bazilari ise ¢izim ve yazim c¢alismalari yapmak igin
sehpa veya masa seklinde olan esyalardir*.2

Rahle yapiminin ana malzemesi ¢ogunlukla ahsaptir. Ahsap malzemede kul-
lanilan adaclar icinde en yodun olarak, dayanikliligi nedeniyle ceviz gelmektedir.
Ancak bunun yaninda kiraz, karaagag, abanoz, maun, mese, sedir, tik gibi daya-
nikli agaclarin kullanildi§i da gorilmektedir.3Rahlede ilk dénemlerde sade olarak
kullanilan ahsap, 13.ylzyildan 19.yuzyil sonuna kadar olan genis bir kronoloji
icerisinde hem bigim, hem sisleme acisindan degisiklige ugrayarak gelisimini
surdirmastar.

Bicim acisindan ilk yapilan rahleler uzun ayakli masa biciminde iken, daha
sonraki dénemlerde oturma yerleri ilave edilmis, buylk boyutta sabit olarak belli
bir yere yerlestirilmistir. Hareket kabiliyeti olmayan bu rahlelerin, kitap konmaya
mahsus kapaklari ve oturmak icin kirsusi bulunmaktadir.4 Zaman icerisinde
rahlelerin boyutlarinda ve sekillerinde bilyik degisiklikler meydana gelmistir.
Sehpa veya masa seklinde erken 6rnegini Uygur resimlerinde gordiigiimiz rahle
tasvirlerinin5 islam minyatirlerinde gok sayida érnegini bulmak mimkindiir.6

1 E. Yicel, "Selguklu Agag Isciligi”, sanat Dunyamiz, S: 4, istanbul 1975, s.3-6.

2 C.E. Arseven, "Bezeme" Sanat Ansiklopedisi, Cilt 1, istanbul 1950, Sayfa218;M.Sézen-
U. Tanyeli, "Rahle”, Sanat Kavram ve Terimleri Sozlugi, istanbul 1992, s. 199; M.Onder,
""Rahle", Antika ve Eski Eserler Kilavuzu, Ankara 1995,s. 163.

3 D. Karagag, Rahleler, H.U.Edeb.Fak.Sanat Tarihi Bélimii,Yayinlanmamis Doktora Tezi, Ankara,
Cilt 1,2000,s. 33-38.

4 C. Gulpan, Rahleler, istanbul 1968, s.60.

O. Aslanapa, Tiirk Sanati, istanbul 1984, s.21-23.

6 Bu konuda arastirma sirasinda incelenen kaynaklardanbazilari: Z. Tanindi, "NakkasHasan  Pasa",
sanat, C. 3, S.5-6, istanbul 1977, s. 114-125; A. V. Lecop, Chotscho, 1979, s.34-35; E.A.
Poliakova, Z.1.Rakhimova, L'art de la Miriiature et la de |'arrent, 1983, s.40-49, 51; Aslanapa,
a.g.e., 5.21-22; H. Suleimano, F. Suleimanova, Miniatures llluminations of Amir Hasrov Dehlevi 5
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Catma teknigi uygulanarak yapilmis olan bu rahleler daha ¢ok medreselerde yer-
den yuksekte, dort ayakli olarak diizenlenmistir. Bu tip érnekler kitap okuma is-
leri disinda, sanat atdlyelerinde, ¢zellikle minyatir-tezhip sanatkarlari tarafindan
calisma yapilirken ¢izim masasi, stisleme sehpasi olarak da kullaniimistir.7

Bi¢im acisindan tasinabilir boyutlarda agilir-kapanir tarzda yapilmis olan
rahleler ise; Kihnel’in de kabul ettigi gibi: Yekpare tahtadan, birbirine ge¢meli
disli olarak, iki kanatli, 13. ylzyilda Anadolu Selcuklulari zamaninda yapiimis-
tir.8Bu rahlelerin yiksekligi éniinde diz ¢okip, Gzerine konacak Kuran-1 Kerim’
in rahatca okunabilecegi 6lculerde, katlandigi zaman bir metre kadar uzunlugun-
dadir. Eni boyunun ortalama ugte biri kadardir. Gegcme dislerinin acildigi bélim-
ler de boyunun Ugcte birine yaklasir.9

Sanat Tarihi ¢ercevesinde "rahle" denildiginde ilk akla gelen model, Ana-
dolu Selguklu Devrinde yapilan bu bigimle 6zdeslestirilmistir. Ancak bu dénem-
den giinimize gelen 6rneklerin sayisi ¢cok sinirhdir. Bu rahleler incelendiginde
ana malzeme olarak ahsap goriilmektedir. Rahle yizeylerinde suslemelerin basta
oyma olmak Gzere kakma, boyama, kazima ve ajur teknikleriyle uygulandigi go-
rilmektedir. Stslemeler bitkisel, figlrll, geometrik kompozisyonlar ve hat sana-
tindan drnekler uygulanarak meydana getirilmistir.10

14. ylzyildaki ahsap eserler, Selcuklu ahsap sanati Gslubunun son 6rnekle-

riyle, Osmanl sanat Gslubunun hazirlayicisi ve belirleyicisi olarak karsimiza
cikmaktadir.1l Bu dénemde sedef, baga, fildisi kullanilarak, kakma tekniginde

Works, Tashkent; Fazila Suleimanova, Miniatures Illuminations of Nizami, 1985, Tashkent,
""Hamsab™ 1987, Tashkent Latterature.

7 sehname yazarl Talikizade’nin 3. Mehmet’in Egri Fethini konu alan Sahname-i Mehmet-i Salis ya
da Egri Fetihnamesi adl eserin sonunda Has Odali Nakkas Hasan kendisini, hattati ve sehnameci
Talikizade’yi 6zel bir atélyede calisirken tasvir etmistir. Tanindi, a.g.m, s.114; F.Cagman, "Saray
Nakkashanesinin Yeri Uzerine Dusiinceler”, Sanat Tarihinde Dogudan Batiya, Unsal Yicel
Anisina Sempozyum Bildirileri, istanbul, 1989,s.30.

8 E.Kihnel, Islamische Schriftkunst,Berlin 1963; E. Kihnel "islam", Encyclopedia of World Art,

C.8, Roma, 5.326-359; E.Kihnel, Islamische Kleinkunst, Berlin 1963.

Onder, a.g.e, Ankara 1995, s. 163.

10 Bu konuda Bkz;Halil Edhem, Anadolu Selguklulari Devrinde Mimari ve Tezyini Sanatlar,
Ankara, 1947;E. Kihnel, a.g.e; A. U. Pope, A Survey of Persion Art, Volime 12, 1963; Culpan,
a.g.e; G.Oney, Anadolu Selcuklu ve Beylikler Devri Ahsap Teknikleri, istanbul 1971; Jodnine
Thomine Solder- Bertold Spuler, Die Kunst Des islam, Berlin 1973; Aslanapa, a.g.e.,; M. Onder,
Dért Selguklu Rahlesi, Saheserler Konustukga, Ankara, 1996, s.167-170.

1L A.Ersoy, XV.Yuzyill Osmanh A§ac isciligi, Istanbul 1993, s.5-7.; Nigde Sungurlu Bey, Urgiip
Damsakdy Taskin Pasa, Manisa Ulu, Bursa Ulu Camii Minberleri; Birgi Ulu Camii pencere
kanatlari, Gezme Orhan Camii pencere kepenkleri, Kastamonu Kasabakdy, Mahmut Bey ve ibn
Neccar Camii kapi kanatlari; Y.Demiriz, Osmanl Mimarisinde Susleme, |, istanbul 1979, s 24-26;
G.Oney, Beylikler Devri Sanati, XIV-XV YY (1300-1453), Ankara 1989, s. 32-35.

©
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yapilan érneklerin varligi, ahsap sanatinda bir takim yeniliklerin basladigini gos-
termektedir. 2 Ancak bu déneme ait bir rahle 6rnegi bilinmemektedir. Buyik ih-
timalle zaman icerisinde bozularak yok olmuslardir.

15.yuzyil Erken Osmanli dénemi ahsap isciligi, Selguklu ve Beylikler devri
ile Klasik Osmanli devri ahsap isciligi arasinda bir gegis donemi olusturmustur.3
Bu yiizyilda ahsap Uzerine sedef, baga, fildisi, altin ve gimis gibi malzemeler
kakilarak daha zengin ve degisik bir goriinim elde edilmistir.4 Rahlelerde de
susleme teknikleri iginde yer alan kakmanin kullanildigi ve Selguklu dénemi
ozelliklerinin uygulandigi érnekler vardir. Ayrica bu déneme ait Timur zama-
ninda Semerkant’da Bibi Hanim Turbesi bahg¢esinde yer alan tas rahle dénemin
ilging 6rneklerinden biridir.5

16.ylzyilda mimari, mimariye bagli susleme sanatlari ve tasinabilir el sanat-
lari drtinlerinde hemen ilk anda saray etkisi dikkati cekmektedir. Cesitli motif ve
kompozisyonlarin olusturuldugu 16. yizyil, klasik Tirk dslubunun hazirlayicisi
olmustur.16 16.yiizyilda Osmanli sanatina damgasini vurmus, cesitli sanat kolla-
rinda uygulanmis, Hatayi motifinin, kivrilan ve kirilan sivri uclu yapraklarla bir-
lestirilmesiyle "saz yolu-saz tslubu™ denilen yeni bir tslup olusturulmustur. Bu
Uslubu kullanan saray nakkaslarindan biri Sahkulu’dur. Boya kullanmadan, siyah
veya sulandiriimis renkli mirekkep ve firca ile yapilan, tamamen sanat¢inin Kisi-
sel yorumuyla bicimlenen bu resimler; ¢ini, tezhip, maden, kalemisi, ahsap ve
minyatir’de uygulanmistir.77

Diger kullanilan bir motif ¢ yuvarlak benek "gintemani" motifidir. Bu motif
yuvarlaklar icine genellikle ay olusturacak sekilde, i¢ ice iki veya tek yuvarlak
yerlestirilerek yapilir. Cintemani motifleri rahlelerde de gorilmektedir.18 16.
ylizyilda ahsap isciliginde kompozisyonlarda yogun olarak sedef, fildisi, baga

12 Nigde Sungur Bey Camii minberi (Sedef kakma), Y. Demiriz, "XIV Yizyilda Adag isleri" ,
Yizyillar Boyunca Tirk Sanati (X1V Yazyil), 1977, s. 61-71.

13 Ersoy,a.g.e., s.75.

14 Kastamonu Hoca Semsettin Camii Minberi (1473), Manisa ivaz Pasa Camii Minberi(1484),
Ankara Haci Bayram Camii Minberi (1427), Edime Muradiye Camii Vaaz Kursisu (1426) v.b.;
bkz. S.K. Yetkin, islani Ulkelerinde Sanat, istanbul 1984,5.59-65; R.Bozer, " Sinan Eserlerinde
Ahsap lsciligi”, VI.vakifHaftasi, istanbul 1989, s.327-346; Ersoy, a.g.e. 5.75-76.

15 Karagag, a.g.e., s. 6.

16 F.Cagman, ""Osmanl Sanati, Anadolu Medeniyetleri*', 111.Avrupa Konseyi, 18.Avrupa Sanat
Sergisi, Istanbul, 1983, 5.97-105,10-103; S. Faroghi, Osinanli Kultira ve Gundelik Yasam (Cev.
Elif Kilig) istanbul 1997, s.159.

17 Cagman, a.g.e, s.101; B. Mahir, "Osmanli Saz Uslubu Resimlerinde Ejder ikonografisi*, Sanat
Tarihinde ikonografik Arastirmalar, Giner inal’ a Armagan, Ankara 1993, s.271-294; B. Mabhir,
"Osmanli Peri Resimleri*, 1X. Milletlerarasi Tirk Sanatlari Kongresi, C.lI, istanbul 1991, 5.425-
438.

18 Culpan, a.g.e., 5.72-73.; Karagag, a.g.e., s.8.
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kullanilmistir. Bu malzemelerin kullanimiyla beraber geometrik motifler 6n plana
cikmis; Gcgen, dortgen, cokgen seklinde ve bunlarin farkl bigimlerde yerlestiril-
mesiyle meydana getirilmis degisik stslemeler kakma yapilarak uygulanmistir.
Kapi kanatlari, tavanlar, minberler, kirsiler ve rahleler v.b. gibi her tiirli ahsap
eserlerin suslemelerinde, bu malzemelerin kullanildigini gosteren 6rnekler bu-
lunmaktadir. ©

17.yuzyilda ahsap isciliginde bati sanatinin etkileri gériilmeye baslamistir.
Klasik motiflerin yani sira Avrupa sanatinin etkisinde olusan yeni motif ve bicim-
ler 6zellikle gicek buketleri siislemede kullaniimistir. 2 Giil, lale ve diger ¢gicek-
lerden olusan buketlerin dizenlenisi Tirk dslubunda yapilmistir. D6nemin rahle
orneklerinde de ayni Gslubun izlendigi bunun yaninda kakma sanatinin da yogun
olarak kullaniimaya devam ettigi gorilmektedir.

18. ylzyil ve sonrasinda Osmanli saray ve ¢evresinde Batl sanatina
mistir. iri kivrimli yapraklar, gicekli girlantlar dénemin siisleme tislubunu mey-
dana getirmistir. "Tirk Rokoko" su adi verilen bu Gslup, 18-19. ylzyillar bo-
yunca kullaniimistir. Topkap! Sarayl Mizesi Kitiphanesi’nde yer alan giimis
sancak Kur’an kutusu (env.no.E.H.489), cirit takimi (env.no. 1/2789), Tirk islam
Eserleri Mizesi’nde yer alan glimis buhurdan (env.no0.31), bugin kitiphane
olarak kullanilan Agalar Camisi’nde yer alan ¢ifte vav (18.yuzyil) bu dénemin
orneklerinden bazilaridir.2l Bu Gslup ézelliklerini rahlelerde dahil olmak (izere bu
dénemin ahsap eserlerinin tamaminda gérmek mimkinddr.

Bu makalede, bilinen rahlelerden farkli olarak, teknik ve malzeme agisindan
degisiklik goésteren iki érnek incelenmistir. istanbul Divan Edebiyati Mizesi’nde
yer alan rahlelerden birincisi: (fotograf: 1) Stileymaniye Tirbesi’nden génderil-
migtir. 2

Kitabesi bulunmayan ve ustasi belli olmayan bu rahlenin élglleri soyledir:
Boy 87 cm, dis sayisi 6, genislik 26 cm, kalinhdi 2 cm dir.

Rahle ahsap uzerine yesil kadife kaplanarak, tzerine aplike( aplikasyon tek-
nigi-yama isi) uygulanarak yapilmistir.23 Acilir-kapanir tarzda (fotograf 2) olan
rahlenin kare seklindeki st dis yizeyinde (fotograf 3) merkezde c¢ift katli, alti di -

19 Omek olarak Uskiidar, Mihrimah Camii pencere kanadi (1548), Selimiye Camii pencere kanadi

(1569), Kanuni Turbesi kapisi verilebilir.

Cagman, a.g.e., s. 104.

Gagman, a.g.e., s.104; Yetkin, a.g.e., s. 66-70; C.E.Arseven, Tiirk Sanati, istanbul 1984, 5.83-92.

23 Kanun Evvel 1329'da istanbul Tiirk-islam Eserleri Miizesi’ne, 27-3-1973'de 2901 sayili yaz

ile Divan Edebiyati Muzesi’ne gonderilmistir.

23 H.O. Barista, Turk islemelerinde Teknikler, Ankara, G. U. Mesleki Yaygin Egitim Fakiiltesi
Yayinlari, no:2, 1997, s 22-25.
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limden meydana getirilmis bir madalyon bulunmaktadir. Madalyonun igine stilize
edilmis cicek motifleri merkezde rozet olusturacak sekilde yerlestirilmistir. Ust
dis yuzey panosunun dort kdsesinde yine ¢ift katli alti dilimli bir ¢cigcek motifi is-
lenmistir. Rahlenin Ust i¢c yuzeyinde(fotograf 4) kdselerde birer lale motifine yer
verilmistir. i¢ kisminin yiizeyinin tamami dilimlerden olusturulup, biyiik bir ma-
dalyon ici simbdul, lale, karanfil t¢lusti motiflerle hareketlendirilmis olup, tam
merkezde yildiz gicegi ile kompozisyon tamamlanmistir. Diger i¢c ylizeyde de
ayni kompozisyon islenmistir (fotograf 5).

Rahle dis yiizeyindeki dislerin tzeri yesil kadife ile kapl olup (fotograf 1), ic
ylzeyde stilize edilmis kiu¢uk Kkareler icine yerlestirilmis sumbul dali ve karanfil
motifleri sirali olarak islenmistir.(fotograf 5)

Rahlenin disey dikdortgen seklindeki ayak kisminda , ortada rahlenin st i¢
ylizey panosunda gorilen madalyon kompozisyonu ayni sekilde uygulanmis olup
( sekil1), bu madalyonun hemen ustiinde yan yana iki dikdortgen plaka, dizgln
olarak parca dusurllerek yapilan oyma teknigiyle (ajur) cikariimistir. Ayak kis-
minin Ust kdselerinde ve mihrapli ayak acgikhiginin Ust iki kdsesinde, rahlenin Ust
dis ylizey panosu merkezinde yer alan kompozisyon (fotograf 3) tekrar edilmis-
tir. Bu kompozisyonlar disinda kalan yiizey tzerinde stilize edilmis simbdl, ka-
ranfil ve yaprak motifleri simetrik olarak aplike yapiImistir( sekil 2).

Rahlenin ayak i¢ kismi ve kalinlik kisimlari bos birakilmis, diger yiizeyde de
ayni kompozisyon birebir tekrar edilmistir.

Bugin calisir durumda olan rahlenin kadife kumas kaplamasinda 6zellikle
dis kismindaki dis yuzeylerinde bozulmalar gérilmektedir.

ikinci 6rnek (fotograf 6) Sultan Abdilmecid Tiirbesi’nden Divan Edebiyati
Mizesi’ne génderilmistir.24

Bu rahlenin 6lglleri soyledir: Boy 103 cm, kalinlik 3 cm, genislik 39 cm, dis
sayisi 6 dir.

Rahle, ceviz agaci tzerine lacivert kadife kaplanarak, tzerine rokoko tar-
zinda motifler, guimis plakalarla aplikasyon teknigi uygulanarak yapilmis, acilir-
kapanir tarzdadir(Sekil 3). Rahlenin kare st dis ylzeyinin ¢ kenari serit halinde
gumus plakalarla cevrilip bordir olusturulmustur. Bordirin koselerinde dilimler
icine birer cicek motifi yerlestirilmistir. Bu kdselerin aralarinda kalan seritlerde
ikili gruplar seklinde duzenlenmis kivrik dallar icine yerlestirilmis pen¢ grubun-
dan cicekler gorulmektedir.

24 9.Kanun-u Sani 1926’ da Tiirk-islam Eserleri Miizesi’'ne, 9-2-1977 ve 800844 sayili yaziyla Divan
Edebiyati M lizesi’ne gdnderilmistir.



iSTANBUL DiVAN EDEBIiIYATI MUZESINDEKI iKi RAHLE 169

Rahlenin kenarindaki bordirde, aplike edilen giimis plakalarda ahsapa tut-
turmak icin kullanilan tepeli civiler, sisleme igine 6zenle yerlestirilip ¢cakilmis ve
gizlenmistir.Ust dis yiizeyi, lacivert kadife kaplanip bos birakilmistir. Ust i¢ yii-
zeyde ise bordir kisminda, dis yiizey panosu bordir siislemesi ayni sekilde uygu-
lanmistir. i¢ yiizeyde kadife kapli zemin iizerine elips seklinde biyiik bir giimis
plaka yerlestirilmisti® fotograf 7). Bu gimius plaka tGzerinde, merkezde , kuglk
ciceklerden olusmus elipsin etrafi, birbirine baglantili palmetlerle cevrilmistir. Bu
kompozisyonun cevresi sekiz tane yarim daire saplarin igine oturtulmus, stilize
edilmis lale motifleriyle zenginlestirilmistir. Saplardan olusan gruplarin aralarina
birer lale ve klcuk cicekler serpistirilmistir. Bdylece merkezi kompozisyon mey-
dana getirilmistir. Bu merkezi kompozisyon civilerle ahsap lzerine cakilmistir
ancak, civiler kompozisyon i¢inde dekoratif olarak gizlenmistir.

Rahle dislerinin yizeyi icten ve distan lacivert kadife ile kaplanmis ve kadife
tizeri bos birakilmistir.

Disey dikdortgen seklinde diizenlenmis olan rahlenin ayak dis kismindaki
bordirlerde, rahlenin lst ve i¢ kisminda yer alan bordir sislemesinin aynisi go6-
rilmektedir. Ayak panosunun mihrapli ayak agikhginda da ayni bordir devam et-
tirilmistir (fotograf 8). Rahle ayaginda mihrap acikhiginin tstiinde yer alan elips
seklindeki giimis plaka, rahle Ust i¢c yizeyinde gorilen (fotograf 7) siisleme
kompozisyonuyla birebir ayni 6zellikleri gostermektedir. Mihrapli ayak agikli-
ginda ise tepelik izerinde, glimusten cift sira simetrik olarak yerlestirilmis yap-
raklarin aralarina gizlenmistir. Yapraklar arasinda d¢ sira yazi bulunmaktadir.
Ayak kisminin diger yiziinde de ayni kompozisyon ve yazi panosu yer alir. Ayak
i¢c kismi bos birakilmis olan rahlenin kalinlik kisimlari lacivert kadife kaplanmis-
tir.

Bugin calisir durumda olan rahlenin (fotograf 9) kadife kaplamalarinda bo-
zulmalar ve yirtilmalar vardir. Gimus kaplamalari ahsaba baglayan civilerin bii-
yik bir bolimi yerinden ¢ikmistir. Ahsap tzerinde 6zellikle ters tepelik kisimla-
rinda kirtlmalar goralir.

Yukaridaki 6rneklerden anlasilacagi gibi rahlelerde genis kullanim alani bu-
lan cok sayidaki malzemeler icinde kumasla kaplanmis bu iki 6rnek ayri bir yer
tutar. Bu ornekler 18. yizyil sonu 19. yizyila tarihlendirilmektedir. Kumas 14.
ylzyildan baslayarak Tirk sanatinda énemli bir yer tutmaktadir. Basta Bursa ol-
mak lzere 16. ylizyildan 19. yiizyila kadar gecen zaman icinde Osmanli impara-
torlugunun topraklari Gzerinde cesitli yorelerde cesitli tiirlerde kumas imalati ya-
pilmistir. Bursa kadar olmasa da istanbul‘da énemli bir dokumacilik merkezidir.
Ozellikle 18.yiizyihin ilk yarisindan itibaren " istanbul Kari" adi verilen kumaglar
Avrupa’da da kullaniimistir. 18. yizyil ortalarindan itibaren Avrupa’da sanayi
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devrimiyle beraber ilk ve en énemli gelisme dokuma sanayisinde olmus, bunun
sonucunda basta Osmanli olmak tzere dogu dinyasinda yuzyillardan beri siire
gelen geleneksel el Uretimi Urlind olan dokuma, dolayisiyla kumas sanati gerile-
meye baslamistir. 18.ylizyil sonu 19.ylzyilda Osmanli kumascihiginin canlandi-
rilmasi igin calismalar yapilmis, 6zellikle 1759 yilinda yapilan "Ayazma Kumas
Atdlyeleri” ve 3. Selim Dénemimde 1806 da kurulan Selimiye Atdlyeleri dnemli-
dir. 5

Bu atdlyelerde Uretilen kumaslar daha ¢cok kadin ve erkek giyiminde kulla-
nilmistir.2 Kadife olarak Gretilen kumaslar ise kiyafet yapimi yaninda kitap kap-
larinda, tavanlarda, ciiz keselerinde,"drneklerimizden goriilecegi gibi az sayida
da olsa rahlelerde karsimiza ¢ikmaktadir.

incelenen her iki rahle 6rnedi, agilir-kapanir tarzda, ahsap Gzerine kadife
kaplidir. Birinci 6rnek yesil kadife tzerine kumas aplikeli, ikinci drnek ise laci-
vert kadife tzerine giimis plaka aplikeli olarak yapiimistir. Dokumada aplikas-
yon " bir kumas veya dantelin bir baska kumas veya tul Gzerine uygulanmasi”
demektir. Bu isleme bicimi Turk sanatina 19. ylzyilda Avrupa’dan gelmistir.
Turk sanatinda bu teknik gelistirilerek isleme sanatinin her alaninda uygulanmis-
tir.28 Her iki rahlede de aplikasyonun uygulanmis olmasi Bati sanatinin bu alanda
etkili oldugunu gostermektedir. Kumas lizerine kumas aplikasyonu Tirk sana-
tinda kiyafetlerde yogun olarak kullanilmistir. Ancak kumas tzerine metal apli-
kasyon ender olarak uygulanmistir.® Metal parcgalarinin, kumas kaph ahsap tze-
rine yerlestirilmesinde civiler dnemlidir. Clinkd Tirk mimarisinde ve el sanatla-
rinda ¢ivi, baglayici ve dekoratif bir unsur olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Kulla-
nildiklart malzeme cinslerine gére maden, ahsap, cini ve algi Gzerinde ¢ivili sus-
leme drnekleri dikkati cekmektedir.30 Kumas kapl ahsap rahle Uzerinde goérilen
madalyon seklinde gimis malzemeyle yapilmis olan siisleme kompozisyonunda
civiler kullanilmistir.Bu rahle tzerinde yer alan bitkisel motiflerin olusturdugu
kompozisyon, 6zellikle Avrupa tesiriyle Tirk sanatinda yogun olarak kulla-
nilmis, hatta ginim{z aynalarinin sislemeleriyle de biyuk benzerlik gdstermek-
tedir.3

25 N. Giirsu, Turk Dokumacilik Sanati, istanbul 1988, s.140; Zeki Sénmez, "'18.ylizyilda Tirk Kumas
Sanatinda Gelismeler ve Selimiye Kumaslari®, 9. Milletlerarasi Turk Sanatlari Kongresi, Cilt 3,
istanbul 1991, 5.235-241.

26 SO6nmez, a.g.m., s. 238.

27 Z.Tanmdi "Kadife Ciltler *, 9. Milletlerarasi Tiirk Kongresi, Cilt 3, istanbul; 1991, 5.309-312.

28 H.O. Barista,Turk EI Sanatlari, Ankara 1988,5.97; Giirsu, a.g.e., s. 136-143; Barista , a.g.e., s. 22-

27.

Barista, Turk El...., s.97.

Y. Onge, "Tirk Mimarisinde Civili Tezyinat" Arkeoloji Sanat Tarihi Dergisi, C.IV, izmir 1988, s.

79-88.

31 O. Bakirer , "Gergegin Suretinin Saklandigi Yer; AYNA™ , Sultanlarin Aynalari, istanbul 1998,
s. 13-29.
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Ayrica benzer sisleme unsurlarina, 18.ylzyil sonu 19.ylzyilda mimariye
bagh suslemelerde, ¢cesmelerde, mezar taslarinda ve duvar resimlerinde rastla-
mak mimkindir.2

Sonug olarak 18. yuzyil sonu ve 19. yuzyilda Tirk sanatinda Bati etkisinin
yogun oldugu, mimari ve mimariye bagh stusleme sanatlarinda, kiguk el sanatla-
rinda "Turk rokokosu" olarak adlandirilan bir Gslubun varligi ve yayginhgi go-
rilmektedir. Burada incelenen kumas kaplh rahleler; kumas, kalemisi ,tas, duvar
resmi ve maden sanatinin dénem 6zellikleriyle paralellik gésteren ve bu Gslubun
icerisinde ortaya koyulmus drnekler olarak, ahsap eserler icerisinde 6zel bir yere
sahiptir.

22 Bu konuda Bkz: R. Arik, Batilasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, Ankara 1988; G. Tuncel, Bati
Anadolu Boélgesinde Camii Tasvirli Mezar Taslari, Ankara 1989; H.O. Barista, istanbul
Gesmeleri, Kiltir Bakanligi Yaymlari: 1053, Tanitma eserler dizisi: 17, istanbul 1989; Hakki
Onkal, Osmanli Hanedan Turbeleri, Ankara 1992; H.Orciin Barista. istanbul Cesmeleri, Kiltiir
Bakanligi Yayinlan: 11410, tanitma eserleri dizisi: 46, Ankara 1993.
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