TURK MUSIKISINDE DONEMLER
ERCUMEND BERKER *
GIRIS

Turk Musikisinin tarih icinde seyrini ve gelisme safhalarini
bilimsel ve sistematik bir disiplin icinde inceleyebilmek i¢in dénem-
lere ayirarak ele almak gerekir.

Bu yolda ilk tespit zarureti Meydan Larousse Ansiklopedisinin
9. cildinde Turk Musikisi maddesinin kaleme alinmasi sirasinda
ortaya ¢ikmis ve yapilan inceleme sonucunda bu musikiyi baslangicin-
dan gunumuize kadar alti doneme ayirarak incelemek uygun gorul-
maustar. 1

Yetkili kisi ve kuruluslardan da tasvip goren bu tasnife gore

donemler soyle tesbit edilmistir.

1. Donem : Baslangicindan, Meragali Abdilkaadir'e (1360?-
1435) kadar uzanan HAZIRLIK veya OLUSMA
donemi;

2. Donem : Meragali Abdilkaadir'den (1360-1435) ItrT'ye
(1640-1712) kadar uzanan KLASIK ONCESI
veya PREKLASIK dénem;

3. Dénem : Itri’'den (1640-1712) Dede Efendi'ye kadar uza-
nan KLASIK donem;

4, Donem : Dede Efendi'den (1778-1846) Haci Arif Bey'e
(1831-1884) kadar uzanan NEOKLASIK dénem;

5. Dénem : Haci Arif Bey'den (1831-1884) Hiseyin Sadettin
Arel’e (1880-1955) kadar uzanan ROMANTIK
dénem;

6. Donem : Huseyin Sadettin Arel (1880-1955) ile baslayan
ve devam eden REFORM doénemi;

* Ercimend BERKER, Avukat, Turk Musikisi Koro Sefi, Muzikolog, Besteci.
1 Ercimend BERKER, Tirk Musikisinde Doénemler, Meydan Larousse, cilt 9,

s. 84-85.
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Turk Musikisine ait elimizdeki belgeler XII11. yuzyildan bas-
lamaktadir.

Bu bilgi ve belgeler bu musikinin daha onceki doénemdeki
durumu ve gelisimi hakkinda fikir vermektedir.

Elimize ulasan eserlerden, Turklerin ydzyillar 6ncesinden belli
kurallara ve bilimsel esaslara goére olusmus ve gelismis bir musikiye
sahip olduklari anlasiimaktadir.

Orta Asya’dan gelen Tiirk Musikisi, eski iran (Sasani) ve eski
Arap (Cahiliyye) musiki sistemleri yerine kaim olmus ve bu olusum
X111, yizyilda tekemmul etmistir.

Bu arada kultirler arasinda karsilikli etkilesimin tabiT bir sonucu
olarak Turk Musikisi de iran ve Arap musikilerinden tesirler almis
ancak bu safhadan sonra islam aleminin buyik kisminda Tirk
Musikisi etkin ve gecerli olmustur.

X111, yuzyildan ©6nceki Turk tarihinin genel tablosu iginde
Turk Musikisinin akisini da izlemek muamkudnduar.

Tarkler bir Orta Asya kavmidir. Milad oOncesi yuzyillarda agik
denizlere erismis olmalarina ragmen XI. ylzyilin son c¢eyregine
kadar denizci bir kavim olmamislardir.

Proto-Turk ve Turk kavimlerinin tarihine ait izler ve pek az
bilgiler milad’'tan bir iki bin yil 6ncesine uzanmakla beraber gercek
Turk tarihinin belirli ve duzenli bir sekilde M. 6. I11l. yuzyilda
Teoman (Tuman) ve oglu Mete (Motun) Yabgu’'lar (hakanlar)
doéneminde basladigi ve Turk hakanlarinin adlari ve saltanat donem-
lerinin Cince transkripsiyonlar araciligi ile kesintisiz tarihe malol-
dugu bilinmektedir.

“BuUydk Turk Hakanhg1” denilen 6tiken cevresinde Ustlenmis
Orta Asya Turk imparatorlugu, M. 6. |I1Il. ylzyildan itibaren
Asya’'nin Kuzey vyarisini, Karadeniz’'le Japon Denizi ve Sibirya ile
Himalaya’lar arasini, uzun zaman parcalari icinde elinde bulundur-
mustur.

Bu devletin basina sirasile Hun, Tabgag, Avar, Gokturk, Uygur,
Karahanli, Selguklu Hanedanlari ge¢mis ve bu ddénemlerin ¢ogun-
lugunda en kalabalik ve hakim Tidrk boyu Oguz’lar olmustur.
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840’ta Uygur Hanedani zamaninda Tirkler, Otilken cevresini
bir bagska Turk Kavmi olan Kirgizlar'a terketmek zorunda kaldilar
ve Orta Asya'ya cekildiler.

Karahanlilar, agirlik merkezini Dogu Turkistan’dan Bati Tur-
kistan’a kaydirarak yakin Dogu'ya yaklastilar. Karahanlilar 924'te
Gok Tanri dinini birakarak resmen Islamiyeti kabul ettiler.

Bdylece Turkler Uzak Dogu Medeniyeti c¢evresinden c¢ikip
islam Medeniyeti cevresine girmis oldular.

Selguklu’lar 1040’'tan itibaren basina gectikleri buyuk Tilrk
Hakanhgini yeniden 840'tan &éncesi gibi Cihansimul bir impara-
torluk haline getirdiler. Bu gunki iran’a inerek Yakin Dogu'ya gel-
diler. Bagdat'i alarak islam hilafetine hakim oldular. Anadolu’yu
fethederek Turklere, Turkistan’dan sonra ikinci bir anayurt temin
ettiler. Boylece XI1. yuzyilin son ceyreginde Turk Tarihi Bati (Ana-
dolu) ve Dogu (Turkistan) olarak iki bldyiuk sube halinde incelene-
bilir. Ancak daha o6nceki dénemlerde Cin’'de Tirk devletleri, Hin-
distanda Turk devletleri, Dogu ve Orta Avrupa’'da Turk devletleri,
islam? devirde iran’da Turk Devletleri ve Misir'da Turk devletleri
de 6nemli subeler olarak tarihte yer almistir. 2

1071 Malazgirt Zaferi ile Anadolu fethedilmis ve 3 yil ge¢cmeden
Anadolu fatihi Kutalmisoglu Gazi |. Suleyman $ah Hakanliginda
Tarkiye (Anadolu Selcuklu) devleti kurulmustur. Bu safhadan
sonra Turk Musikisi zamanimiza kadar gosterdigi olusma ve
gelisme merhalelerine gore yukarida belirttigimiz 6 déneme ayri-
larak incelenebilir.

Bu donemlerin o6zellikleri ve ayirici nitelikleri asagida agik-
lanmistir.

DONEMLER

I. HAZIRLIK VEYA OLUSMA DONEMI

Turklerin bir Orta Asya kavmi olduklari g6z 6niUnde tutula-
rak Turk Musikisi tarihine ait ilk bilgilerin eski Cin kaynaklarinda
aranmasi akla gelir.

2 Yilmaz OZTUNA, Tiirk Musikisi Tarihi, T.M. Devlet Konservatuari yayini,
1977, s. 2.
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Cin musikisini ilk defa esasli sekilde inceleyip “Kléasik Cin
Musikisi Tarihi” isimli eserini 1912'de kaleme alan ve 1921 de
Lavignak Muaiki Ansiklopedisinde yayinlayan Maurice Courant
incelemelerine gore Milattan hi¢c olmazsa on asir evvel, yani Fisa-
gorcular'dan yuzlerce yil 6nce Cin’de incelmis bir musiki nazariya-
tinin gam tecrubeleri yapilmis bulunuyordu.

Bu bilgilere dayanan bir baska muzik tarihgisi J. Combarieu
Modern mauzik bilgilerinin besigi olarak tanimlanan Yunan Musi-
kisinin, Dogu Muziginin bir kolu oldugu sonucuna varmistir.3

Maurice Courant’in, eski Cin yazmalarindan toplayip tercume
ettigi metinlere dayanarak kaleme aldigi eser, Orta Asya Turklerinin
musikiye hizmetlerine ait bilgileri de ihtiva ettigi icin Cin Kultar
Tarihi ag¢isindan oldugu kadar Turk Musikisi tarihi agisindan da
6nem tasimaktadir.

Bu eserde, Han ve Hun devirlerinin Turk hanedanlari saray-
larinda ve hattd Cin haricinde kalan Kasgar, Buhara gibi kultur
merkezlerinde, Tslamiyetten ©nceki musiki kdlturinin seviyesini
gosteren belgelere de yer verilmis olmasi sayesinde, Turk Musikisi
tarihini milattan dnceki asirlardan baslatmanin ve Yuksek Orta Asya
kaltirintin olusmasinda Turklerin oynadigi rolu teshis etmenin ve
yine bu etnografik malzeme sayesinde Tslamiyetten once Turk ve
Cin saraylarindaki Turk Musikisi topluluklari, Turk askeri mizikasi
ve birgok eski Turk sazlari hakkinda fikir edinmenin mimkin oldugu
ileri surulmustar. 4

Ancak zamanimizda hayatiyetini sirdidren geleneksel Turk
Masikisinin X. ylUzyilda Horasan-Tlrkistan Turklerinin Islamiyeti
kabullerinden sonra Bati Turkleri elinde olusup gelistigi, gectigi
ve kondugu cevreler musikilerinden pek tabit olarak etki alisveri-
sinde bulundugu, Iran, yukari Hindistan ve bazi Arap sehirlerinde
baslamis olan kultir alisverisinde 6nemli rol oynadigi, ancak bu
musikinin ¢evre musikileri, 6zellikle Iran ve Arap musikileri tGzerinde
aldigi etkilerden daha kapsamli etkiler biraktigi anlasilmaktadir.5

3 Mahmut Ragip KOSEMTHAL, Tiurk Musikisi Tarihi (Turk Tarihinin ana
hatlari, eserinin musveddeleri) N. 26, s. 6.

4 Mahmut Ragip KOSEMTHAL, A.g.e., s. 6-7-8-9.
5 Mahmut Ragip KOSEMTHAL, A.g.e., s 25
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Boylece olusan Turk Musikisine ait elimize ulasan belgeler
X111, yuzyildan baslamaktadir.

Bu ylzyilda dinya Cengiz ve Mogol fenomeni ile buyuk bir
sarsinti gecirmis, bu yuzden Turk alemi de dengesini kaybetmistir.

Gegici Mogol ustunlugu baslamis, Cengiz ve halefleri, Asya’'nin
en buyuk kismi ile Dogu Avrupa'yi ellerine gecirmislerdir.

X111, yozyihin ikinci yarisinda Bati Tarkleri yani Tudrkiye-
Anadolu Selcuklu imparatorlugu da Dogu Turkleri, yani Turkistan,
Harzem-Sah'lar gibi Mogol sultasina dusmusler, bu yuzyihin ilk
yarisinda Buyuk Aldeddin Keykubat yonetimindeki guclid ve mu-
reffeh Tilrkiye onemli maddi kayba ugramis, buna karsilik bu ytz-
yilda islam Tirk edebiyati gelismeye baslamistir.

XI111I. yuzyihin ikinci yarisinda Anadolu’da buyuk YUNUS
ile Mevlevi tarikatinin temellerini atan Mevlana Celaleddin ROm1T
(1207-1273) Turk Kaltar hayatina, etkinlikleri zamanimiza kadar
ulasan hamle kazandirmislar, yine Bektasi tarikati kurucusu Haci
Bektas Veli (1209-1271) Turk halk kdlturine buyidk katkida bu-
lunmus, bdylece Horasan’dan, dogudan gelen iki buyuk Turk mu-
tasavvifi  Tarkiye’nin manevi kalkinmasinda ©onemli hizmetlerde
bulunmuslardir.

Mevleviligin musikiye blUylk ©onem vermesi ve Mevlana'nm
oglu Sultan Veled'in (1226-1312) muktedir bir bestekar olmasi,
bu doénemde Tiark Musikisinin verimini ve etkinligini arttiran
faktorler olmustur.

Yine XIIl. yuzyilda Azeri Turklerinden buydk miuzikolog
ve san’atci Urmiyeli Safiyuddin’in, Turk muzikolojisinde ilk kaynak
olarak kabul edilen unlu Serefiye6 isimli eserinde Turk Musikisi
sistemini ve esaslarini tedvin etmesi buyuk ©6nem tasimaktadir.

Sir C. Hubert Parry, Safiyuddin’in fizik ve matematik esaslariyle
acikladigr Tark dizisini “tahayyuli bile muhal derecede mikemmel
ses dizisi” olarak degerlendirmistir.7

Daha o©nce Safiyuddin’in Serefiyyesi'ni ve KitabU'l-Edvarmi
inceleyen, tercime eden Helmholtz, Kiesewetter, Baron Carra de

6 Risaletu's-Serefiyye fVn-Nisabi't- Te'lifiyye.
7 Sir C. Hubert Parry, The Art of Music, 1/29. Yilmaz OZTUNA, Tirk Mu-
kisi Tarihi, Turk Mus. Dev. Kons. Yayinlari, ist. 1977, s. 5.
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Vaux, Baron d’Erlanger, Rauf Yekta, H. Sadettin Arel ve Dr. Sup-
hi Ezgi gibi muzikologlarin hikumleri de aynidir.8

Safiyuddin ile Farabi'nin kitaplarinda goéridlen Yunan Musiki
sistemini nakletmek gibi 6lG nazariyeler son bulmustur.9

Kutbiddin $irédzi (1236-1311) Ddurretd’'t-Tac isimli eserinde
Safiyyuddin’i takip etmistir.

Turk Musikisinde notalari elimize ulasan en eski eserler olan
Safiyyuddin’in Remel usulindeki Nevruz bestesiyle Sultan Veled’in
“Acem Devri” denilen Devr-i Kebir usulindeki Acem Pesrevi ve Sen-
gin-Semai usulindeki 3 hanelik Irak Saz Semaisi XIII. yudzyilin
ikinci yarisindan gelmektedir.10

II. KLASIK ONCESi veya PREKLASIK DONEM

X1V, yluzyilin sonlarindan XV I11. yuzyil baslarina kadar uzanan
bu donem icinde Turk Musikisinin gelisimini etkileyen olaylar sdyle
Ozetlenebilir.

a) Ortacagin son 50 yilinda, Turk dunyasinda Tudrkistan ve
Turkiye hékanlari buyuk Timur ile Yildirnm Bayezid'i (1389-1402)
karsi karsiya getiren olaylar Anadolu Birligini, Bizansm alinmasini,
yenicag't ve Osmanli gelismesini yarim ytzyihh askin bir sire ge-
ciktirmigtir.

b) Sirasiyle 1. Bayezid (1389-1402), 1. Suleyman (1402-1411),
Sultan Mdlsa (1411-1413), I. Mehmet (1413-1421) den sonra tahta
gecen Il. Murad (1421-1451) Osmanogullarindan c¢ikan ilk bilgin
ve san’atkar hakan olarak buyuk bir kiltirel ve entellektiel faaliyet
gostermis, ilim edebiyat ve san’at calismalarini buyuk o6lcide des-
teklemistir.

Turk Musikisi alaninda kapital eserler olan Hidir ibn Abdul-
lah'in Edvar; Mercimek Ahmed’'in Kaab(s-ndme, Bedr-i Dilsad’'in
Murad-name, Abdulkaadir'in Kenzi’'l-elhan isimli eserleri, Il. Mu-
rad’'in emir ve destegi ile yazilmis eserlerdir.

89 Yilmaz OZTUNA, age., s. 5.

10 X. ve XI. yuzyihn unld muzik bilginleri Farabt ile Tbn-7 Siha (Avicenne)
gibi Safiyiddin de Turk asilli oldugu halde, eserlerini zamaninin kultir dili olan
Arapca ile kaleme aldi1gi icin Bati kaynaklarinda Arap teoricisi olarak gosterilmistir.
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Yine bu devirde Sukrulldah’'m Terceme-i KitdbU’'l-Edvari da
bu hédkanin emriyle agik Turkgeye tercime edilmistir.1l

1. Murat ayrica yuzlerce makam yaptirip her turla terkibin
denenmesini saglamistir. Boylesine bir faaliyete ve makam furyasina
baska bir devirde tesaduf edilmemektedir.

) Yalniz devrinin degil bitin Klasik dénemlerin buydk ismi
ibnii Gayb? diye anilan Hoca Hafiz Abdilkaadir Merag? 1360’a
dogru Meragada dogmus, 75 yaslarinda 1435 Mart'inda Herat'ta
olmustar.

Cok geng¢ yasinda musiki alaninda hanende, sazende, bestekéar
ve mizikolog olarak parlayan Abdilkaadir, Bagdat'ta hakan Huseyin
Han Celéayir'in (1374-1382) nedimi oldu. Hiseyin Han’'in yerine
tahta gecen bestekar, ressam ve uU¢ dilde sair ola*I kardesi Ahmet
Han Celayir (1362-1410) devrinde Unu artarak onun sarayinda da
bulundu. Zamanin buyltk bestekarlarindan Rizadddin Ridvan-
San’'m idaresinde sarayda duzenlenen bir musiki yarismasina girerek
100.000 dinar (altin) tutarindaki buyuk odala aldi. Sarayin basha-
nendesi oldu. Uni bestekar ve musiki bilgini olarak butin yakin
dogu’ya yayildi.

1393’te Bagdat'i zapteden Timur, diger san’atgilarla birlikte
onu da Semerkand’e goturdd. Timur'un sarayinda da bashanende
ve Nedim olarak kalan Abdulkadir Turkistan’da Dogu Tarklerinin
musikilerini de inceleyerek yararlanmak firsatini buldu.

Abdulkadir 1399'da, dogdugu Ulkenin Tebriz sehrinde, Timur’'un
3. oglu Miransah Mirza’nm sarayinda bulundugu sirada kacarak
Bagdat'a geldi ve sehri geri almis olan Ahmed Celdyir'in sarayina
yerlesti. Ancak 1401'de Timur’un Bagdat'i ikinci kez almasi Uzerine
Timur'un eline duserek idama mahkim edildi ise de Kur’andan
bir sure’yi fevkalade bir ses ve Ustun bir icra gucu ile okumasi Uzerine
af edildi. Tekrar Semerkand sarayina dondi. Timur’'un d8lumua Uze-
rine yerine gecen torunu Sultan Halil Mirza (1405-1410) ve onun
halefi olan amcasi Sultan Sahrdh’'tan (1409-1447) ayni iltifati gordu.
Sahruh taht sehrini Herat'a nakletmesi Uzerine Abdulkadir de, zama-
ninin en buyuk kultir merkezi kabul edilen Herat’a yerlesti. 1421'de

1 Bu eser, Safiyiddin’in Unlu eserinin Arapca’dan terciimesi olmakla beraber
Sukrillah buna kendi devrindeki Tirk Musikisine ait énemli bilgiler ilave etmistir.
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izin alarak Bursa’'ya geldi. Henliz tahta ¢ikmis olan hakandan buyuk
iltifat gbérmesine ragmen Osmanli Ulkesindeki karisiklik sebebiyle
1423’te Herat’'a dondu ve i435’de, hi¢ bir mizisyene nasib olmayan
bir san seref, refah ve servet icinde bu sehirde oldi.

Bestekar, hanende sazende ve musiki bilgini olarak olimsuz
bir isim birakan Abdulkaadir’in en ilgi ¢ekici eserlerinden biri yuz-
lerce Turk Musikisi eserinin ebced notasi ile kaleme alinmis notalarini
ihtiva eden (KenzU’'l-Elhan) Nagmeler Hazinesi isimli nota mec-
muasidir. Halen kayip olan ve hi¢ bir nishasina tesaduf edil-
meyen bu eser bulundugu takdirde ortacagin son yillarindaki Turk
Musikisi tzerinde bilgiler genisleyecek ve canli érneklere kavusulmus
olacaktir.

Abdulkaadir’in diger 6nemli eseri, digerleri gibi Fars¢a kaleme
alinmis olan Camiu’l-Elhan’dir (Nagmeler kulliyati). Abdilkaadir’in
el yazisi ile yazilmis iki nushasi istanbul’da Nuruosmaniye Kutip-
hanesinde (No: 3.644) ve Oxford Universitesindedir. (Bodleian,
March, No. 232). istanbul niishasi 1415’de Sultan Sahruh igin ya-
zilmis olup bir kopyasi H. S. Arel Kiutuphanesindedir.

Makaasidu’l-Elhan  (Nagmelerin Maksatlari) isimli eseri ise
yukarida deginildigi gibi 1l. Murad adina yazilmistir. Mdaellifin
el yazisiyle yazilmis olan 8 nishadan biri Rauf Yekta Bey Kiutupha-
nesinde (halen torunu Yavuz Yekta'da ve emaneten ismail Baha
Surelsan’'da), digerleri Hollanda'da Leiden Universitesinde (Or.
270-71) ve (Oxford’'da Bodleian, Ousalay, 385)dir.

Abdilkaadir’'in diger bir eseri (SerhiU’l-edvar), Safiyiddin’in
klasik eserinin Serhi niteligindedir. (Nuruosmaniye Kutuphanesi,
3.651). Abdilkaadir'in Turkce kaleme aldigi KitabU'l-Edvar ise
Leiden’dedir. (Or. 1175).

Bu eserlerinde Abdulkaadir Turk Musikisi Uzerinde cok degerli
bilgiler vermistir.

Devrinde musiki cephesi yaninda sair, ressam ve hattat olarak
da taninmis olan Abdulkaadir'in U¢ dogu dilini c¢ok iyi bildigi ve
birtakim musiki aletlerini icat ve islah ettigi anlasiimaktadir.

Abdulkaadir’'in kicik oglu Abdiulaziz Celebi, 1. Murad’in oglu
Fatih Sultan Mehmet'e (1451-1481) bir musiki nazariyati kitabi
yazarak ithaf etmis, Abdulaziz Celebi’'nin oglu Mahmut Celebi
de Fatihin oglu ayni zamanda bestekar olan Il. Bayezid (1481-1512)
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adina bir baska musiki kitabi yazmis, boylece aile muzikoloji gelene-
gini surdUrmustdr.

Sonradan yetisen butin Osmanl bestekarlarinin mesk seceresi
Abdulkaadir'e dayanmakta 're bu yuzden kendisine (buyiuk hoca)
(ilk hoca) denilmektedir.

Bir kismi (nevbet-i muirettebe v.s.) gibi uzun olmak Uzere ylz-
lerce eser besteleyen Abdulkaadir'den elimize ulasabilenler, daha
dogrusu ona ait oldugu tahmin edilenler 30 parcadan ibarettir.

Abdulkaadir'in batin eserleri, daha onceki ddénemlerin Turk
Musikisi seviyesi zenginlikleri, makamlari, usulleri, formlari ve c¢al-
gilari hakkinda fikir vermesi bakimindan buyik onem tasimaktadir.

d) XV. yuzyithn ikinci yarisinda, 1453’te istanbul'un fethiyle
baslayan yenigagin musiki acisindan ©6nemli olayr Osmanli taht
sehrinin istanbul’a nakli ve bu sehrin ayni zamanda bir san’at merkezi
haline gelmesidir.

Fatih Sultan Mehmet (1451-1481), oglu bestekéar Il. Beyazid
(1481-1512), onun oglu bestekdr Sultan Korkut Han ilmi, san’ati
ve musikiyi buyuk o6lcide himaye ettiklerinden Turk Musikisi hem
san’at hem muzikoloji agisindan gelisimini strdirmustar.

Fatih’'e, Il. Bayezid'e ve Korkut Han’a bircok muzikoloji eseri
sunulmustur. Bu edvar’larin bir kismi Arapca, bir kismi Turkge, az
bir kismi da Farsca kaleme alinmistir.

Muzikolojide Safiyiddin’in yolu takip edilmigtir.

Fatih’e sunulmus olan ve Fatih Anonimi denilen UnlG Arapca
Edvéar ile 1l. Bayezid devrinde Tirkce kaleme alinmis Seydi’'nin
Matla’1 degerli mizikoloji eserleridir.

Ancak devrin en buyuk muizikologu Ladik’li Mehmet Celebi’dir.
Fatih icin Arapca kaleme aldi§i Fethiyye, 1483'te Il. Bayezid
icin yine Arapc¢a kaleme aldigi daha sonra Turkge'ye tercime ettigi
ZeynU’l-Elhan isimli eserleri Turk Mduzikolojisinin yuksek seviyeli
eserlerindendir.

e) XVI. yuzyil Tuark dinyasinin en blyluk glcune eristigi
yuzyildir. Yavuz Selim (1512-1520), Kanunf Il. Suleyman (1520-
1566), Il. Selim (1566-1574), I1l. Murad (1574-1595)5 I11. Mehmed
(1595 18°3) donemlerindeki Osmanli Cihan Devleti, iran’da Sa-
fevilerin, Hindistan’'da Timurogullarinin, Tirkistan’da Cengizogul-
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larinin, Cuci ulusundan Seybanilerin imparatorluklari gugleri, servet-
leri ve koklu kultar hareketleriyle Turk alemini butunlemislerdir.

Hindistan Timurogullarinin kurucusu Babur Sah siyast ve askert
dehasina ilaveten bestekar, edip ve blyuk sairdir. Babur-Name denilen
hatiralari Turk nesrinin zirvesidir.

iran’da Safevi hanedanin kurucusu Sah ismail “Hatal” mah-
lasi ile yazdigi siirlerle Turk dilinin buayUk sairleri arasina girmistir.

Lirik Turk siirinin zirvesi sayilan Fuzali (i4807-i566?), minyatur
ressamlarinin  zirvesi Bihzad ("*-1537), Osmanli lehcesinde Turk
siirini zirveye c¢ikaran Baki (1526-1600), mimari dehasi ile butin
Ulkeye olumstz eserler kazandiran Mimar Sinan (1489-1588), bu
dénemi susleyen biyidk degerlerdir.

Diger san’at ve kultur alanlarindaki buyik gelismelere karsilik
bu asirda Turk muzikolojisinde asama olmamistir.

Asrin sonlarinda yetisen iki blytk bestekar; so6zIU eserlerde Seyh
Abdulali (?-i590), saz eserlerinde Kirim Hani Il. Gazi Giray (1554-
1607), bu doénemin unlu isimleridir. Ayrica 1560’a dogru o6len ve
elimize 11 parca saz eseri ulasan Nefiri Behram Aga, Yavuz'un Unli
Nedimi ve Seyhlislam Hoca Sadeddin Efendinin babasi olan ve
elimize 3 Huseyni/Duyek pesrevi ulasan Hasan Can Celebi (1490-
1567) zikredilebilir.

“Beste-i kadim” denilen, Dugéah, Huseyni ve Pencgdh makam-
larinda U¢ adet anonim Mevlevi ayini bu asirdan elimize ulasan en
eski ayinlerdir.

f) XVIIL. yuzyil Tark Musikisinin buytuk gelisme dénemidir.

Bestekarlik ve icra alaninda buyluk asama olmasina Kkarsilik
muzikolojide XV. yizyil seviyesine erisilmemis ise de degerli edvar-
larin yazimina devam olunmustur. Bunlarin en unlilerinden biri
asrin ortalarinda yuzlerce saz ve sbz eserini eski bati notasi ile tesbit
eden Santdr? Ali UfkT Bey mecmuasi, dideri asrin sonlarinda geng
bestekar Bugdan prensi Demetrius Kantemiroglu'nun edvaridir.
Boylece XVIII. yiuzyildan zamanimiza ulasan eserlerin sayisi gecen
asirlara kiyasla c¢ogalmistir.

g) Kléasik oncesi (Preklasik) donemin XVII. yuzyildaki belli
basli bestecileri olarak, bu dbénemi sona erdirip muteakip klasik
donemi baslatan biiyik ITRT (BuhOrizade Mustafa Itrf Efendi),
(16407?-!1712), dinT musikinin zirvelerinden Hatip Zakiri Hasan Efendi
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(1545~1623), hanende ve bestekdr Recep Celebi (?-i701), Sultan
Il. Mustafa (1664-1703?), Solakzadde (?-i658), DinT musikisinin
zirvelerinden Gulsent Seyhi Ali $ir-u Gani Efendi (1635-1714), Ku-
¢k Tmam olarak anilan Mehmed Efendi (?—674), VI. Murad’in
musahibi virtioz-bestekar Sestarri Murad Aga (1610-1673), Unll
Bayat? Ayin-i Serifin bestecisi Kécek Mustafa Dede (?i684), guclu
saz eserleri bestecisi EyyObT Mehmet Celebi (?-1050), Mehter bes-
tecilerinin Unlilerinden Zurnazenbasi ibrahim Aga (7-1715), Meh-
med NOh Efendi (?—774?) goOsterilebilir.

I11. KLASIK DONEM:

XVIII. yazyil baslarinda buyidk Itri (1640-1712) ile baslayip
Dede Efendi (Hammamizade ismail Dede) (1778-1846)'ya kadar
uzanan klasik donemde Tiurk dinyasindaki durgunlugun yaztut-
masina, batinin kesin UstUnligu baslatmasina, medrese egitiminin
¢ok gerilemesine, kiltir hayatinin gecen asirlardaki parlakhigini
kaybetmesine, klasik siirin Nedim ile hamle yapmasina ve Seyh
Galip’le son piriltilarini gdstermesine ragmen Turk Musikisi Itri’den
aldi§i hamle ile, dzellikle beste alaninda buyuk tirmanisa gecmigtir.

a) Léale devri: Il1l. Ahmetiin (1673-1736) saltanatinin ikinci
devresinde, Damat Nevsehirli ibrahim Pasa'nin (1660-1730)
9.5.1718-2.10.1730 arasi 12 yil, 4 ay, 23 gun sUren sadaret done-
minde Lale devrinin acilmasi ve san’at¢ilarin korunmasi bu tirmanisa
etken olmustur.

b) San’at musikisiyle halk musikisinin ayrilmasi: XV II. yuzyilda
oldugu gibi XV III. yuzyilin ilk yarisinda Tidrk halk ve san’at mu-
sikileri birbirine yakin olmasina mukabil ikinci yarisinda bilhassa
son ceyreginde Ill. Selim ekolindeki Tidrk Musikisinin tamamen
klasik gelenegi takip etmesiyle bu iki tur arasindaki ayirim belirgin-
lesmeye baslamistir.

Halk musikisi klasik musikiden c¢ok unsurlar almis ve Kklasik
besteciler ayarinda eser veren halk musikisi bestecileri ortaya cik-
mistir.

c) Ill. Selim Ekolu: I1l. Selim’in 18 yillik (1789-1807) saltanat
sinirlarini asan dénem icinde Turk Musikisi yeni makamlar ve bir
bestekarlhik furyasi icinde yeni ufuklar aramistir.
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. Selim Humparsum’a ve Seyh Abdulbaki Nasir Dede’ye
iki ayr1 sistemde nota icad ettirmis ve bu Kisiler, padisahinkilerle
birlikte bir ¢ok eseri sistemlerinde notaya alarak bu eserlerin zama-
nimiza ulasmasini saglamislardir.

1. Selim’in, “Nizédm-1 cedid = yeni dizen” adini verdigi
Turk imparatorlugunu her alanda yenilestirmek hamlesi iginde,
cok iyi bildigi Turk Musikisi dE nasibini almistir.

1826’da “Vak’'a-i Hayriyye” denilen buyuk islahat hareketi
ile klasik degerler zayiflamaya baslamis, Sakir AJa, Dede Efendi,
Emin Aga gibi besteciler hentiz tanidiklari bati musiki tesirinde eserler
vermeye baslamislardir.

d) Klasik dénemin seckin bestecileri olarak buyuk I1trT (1640-
1712), Seyh Ali Sir-u Gani (1635-1714), Kantemiroglu (1673-1721),
Sakir Aga (1779-1840), Emin Aga (17507?-!814), Dellalzadde (1797-
1869), Haci Sadullah Aga (?-1801?), Mehmed Aga (?-1800), elimize
ulasan Turk Musikisi eserlerinin en buyuk ve uzunu Segdh Miréci-
ye'nin bestekari ney virtiozd ve musiki bilgini Kutb-1 Nayi Seyh
Osman Dede (1652-1730), buylk sarki bestekari Tanbari Asik Mustafa
Cavus (?—7457?), elimizdeki mecmuasi ve henlz nishasina tesaduf
edilmemis olan Edvar'i ile mizikolojiye de egilmis olan EyyGbi
Ebd-Bekir Aga (1685?2—759), Tab’lt Mustafa Efendi (1705-17657?),
en tutulmuslari Evcara ve Sevkefza olarak 14 makam terkib eden,
dinT ve din disi saz ve soz eseri olarak muktedir ve verimli bir bestekér
olan Sultan I11. Selim (1761-1808), gunumize ulasan 9 saz eserleriyle
iyi bir bestekar oldugu anlasilan Sultan I. Mahmud (1696-1754), ken-
dine mahsus tanbur tavri Dr. Suphi Ezgi araciligi ile zamanimiza
kadar ulasan Unli tanbQri ishak (1745?-1814), Lale devrinin Unli
bestecisi Kara ismail Ada (1674-1724), Rum asilli biyiik besteci
Zaharya (?-i7407?), dint musiki bestecisi Tiz-nam Hafiz Yusuf Efendi
veya Celebi (16707?-17287?), Ill. Selim ekolinin se¢kin bestekari,
I11. Selim’in musahibi Vardakosta Ahmet Aga (1728-1794), ayni
ekole mensup Abdulhalim Aga (i720?-1802), Unlu tasavvuf musikisi
bestecisi Seyh Colék-zade Mustafa Efendi (?-i7707?), ayni zamanda
buyuk bir sair olan Nazim (Yahya-Celebi) (1650?-1727), Léale
devrinin bir diger Unlusi Enfi Hasan Agda (16707?-1729), Turkiye
tarihinin en Unlu ilmiye ailelerinden birine mensup olan, babasi,
agabeyi, kayinpederi, oglu, torunu hep Seyhulislam olan ve “At-
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rabU’l-asar” isimli ilk bestekarlar tezkiresini kaleme alan Seyhulislam
Es’ad Efendi (1685-1753), “Hafiz Seyda” adiyle anilan Neyzen Haci
Hafiz Abdiurrahim Dede (1732-1800), IIl. Selim’in sevdigi bir
bestekar olan Kemant Ama Corci (?-i805?), Unli kadin bestekari
Dilhayat Kalfa (17507?-17807?), XV I1I1I1. yuzyilin sonlarinda Yenikapi
Mevlevihanesini bir Konservatuar ve Akademi haline getiren Seyh
Ali Nutki Dede (1762-1804), onun yerine gecen kardesi taninmis
bilgin, muellif, mutercim ve muzikolog olup Ill. Selim’in emriyle
ebced notasini en mukemmel hale getirerek bu nota ile “ Tahririyye”
adli nota mecmuasini kaleme alan, yine gen¢ yasinda ayni hukim-
dar’'in emriyle “ Tedkiyk-u Tahkiyk” isimli Edvar’ini telif eder. Ayrica
7 makam terkib eden Abdulbaki Néasir Dede (1765-1821) ve nihayet
Klasik Donemi sona erdirip Neo-Klasik doénemi baslatan buyuk
bestekar Dede Efendi (Hammamizade ismail Dede) (1778-1846)
gosterilebilir.

IV. NEOKLASTK DONEM

Dede Efendi'den (1778-1846) Haci Arif Bey'e (1841-1884)
kadar uzanan ve yaklasik yarim asir siren bu dénemde, Ill. Selim
ekolintin zorladigi klasik kurallarin sarsilmaya basladigr gorulmek-
tedir.

Unli bestecilerde, klasik kurallara siki sikiya bagh ve biyik
formda eserler verme gelenegdi gitgide zayiflamakta, yine klasik kural-
lardan tam ayrilmamakla beraber halka donik daha kiguk formda
eserlere yonelme goérulmektedir.

Bu donemi baslatan dev besteci Dede Efendi (Hamméamizade
Ismail Dede) (1778-1846), Ayin-i Serif'den, Kar'dan Kogekgeye
kadar uzanan genis bir yelpaze icinde her tirden eser vermis, 500'den
fazla bestesinden 276’si zamanimiza ulasmistir.

Dede Efendi, buyuk Itri'den sonra klasik dénemlerin en blytk
bestecisi kabul edilmektedir.

Neo-klasik dénemin diger segkin bestecileri; Dede Efendi’'nin
guzide o6grencisi Dellalzade ismail Efendi (1797-1869), yine Dede
Efendinin bir baska 6grencisi Zekdi Dede Efendi (1825-1897), Tan-
barT Ali Efendi (1836-1902), musikiyi Ill. Selim’den 6grenen ve
zamanimiza 23 sarkisi, bir mars’i, bir divan’i ve bir tavsanca’si ula-
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san Il. Mahmdd (1785-1839), Musahib-i Sehryéaril2 (Tanbdri
Haci Numan Aga (i7507?-i834), oglu MQsahib-i Sehryart Tanbdr?
Zeki Mehmed Aga (1776-1846), onun oglu TanbQrT Buydk Osman
Bey (1816-1885), yine Musahib-i Sehryari Haci Sékir Aga (1779-
1840), kardesi Keméani Mustafa Aga (?-18407?), Sehlevendim Sehla
Abdullah Aga (1775?-!825?) Basmaci Abdi Efendi (1787-1851),
Kemant Ali Aga (i770?-i830), Denizoglu Kemant Ali (?-18607?),
ayni zamanda edib, sair, buyuk hat Ustadi buyuk neyzen ve hanende
olan Kazasker Mustafa izzet Efendi (1802-1879), Latif Aja (18157—
1885?), Medent Aziz Efendi (1842-1895) TanbdrT ismet Aga (?-i870)
Kandni Haci ArifBey (1862-1911), Hanende Asdik Aga (1840-1913),
Karrunt Edhem Efendi (P-1goo?), Seyh Huseyin Fahreddin Dede
(1854-1911), Haci Faik Bey (1831 ?—891), Hamparsum Limon-
cuyan (1768-1839), Eyylabi Mehmed Bey (1804-1850) Dini musiki
unltlerinden Haci Néafiz Bey (1836-1885), Kemencecild Nikolaki
(?—915), Eyyab?T Mehmed NQrT Bey (1834-1910), Tanb@r? Kiguk
Osman Bey (1825?-1g00?), Kemani Uskidarli Riza Efendi (1780-
1852), Miralay Rifat Bey (1820-1888), Suyolcuzédde Salih Efendi
(1806-1862), Yahudi asilli Santo Sikari (?—915?)3 Tatyos (1858-
1913), Tahir Aga (?i828), ayni zamanda kemenge virti6zi olan
Vasilaki (1845-1907) ve nihayet neo-klasik doénemi sona erdirip
Romantik Donemi baslatan blyik sarki bestekéri Haci Arif Bey
(1831-1884).

V. ROMANTIK DONEM

Haci Arif Bey'den (1831-1884) Huseyin Sadettin ArePe (1880-
1955) kadar uzanan yaklasik yarim yuzyili kapsayan Romantik
Donemin karakteristigi; gelisen uygarhidin, insanin san’ata ayiracagi
zamani kisitlamasi yuzinden buyuk formda eserlerin yerini kiguk
formda eserlerin almasi, Ill. Selim zamanindan beri Uzerinde ¢a-
hsilan sarki formunun ©6ne geg¢mesi, kati klésik kurallarin yerine
halka yakinligina, ictenlige, duygu inceligine ve ytceligine 6nem
verilmesi, ulusal ve geleneksel 6zelliklerin daha 6nemsenmesi olarak
Ozetlenebilir.

12 Musahib-i Sehriyari, Padisahin sohbetine aldigi resmen atanmis nedim.
13 Ercumend BERKER'in dedesi.
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a) Romantik donem, Turk toplum hayatinda, batililasma
hareketlerinin yogunlastigi, bilimde, kiltirde, san’atta bati etkisinin
doruguna ulastigi, bu arada Turk Musikisinin resmi 6gretimden
kaldinldigr bir zaman parcasini kapsadigi icin bu doénemde Turk
Musikisi, ©6zellikle Turk mizikolojisi Uzerindeki resmi calismalarin
tam bir durgunluk dénemine girmis olmasina ragmen Rauf Yekta
(1871-1935), Huseyin Sadettin Arel (1880-1955) ve Dr. Suphi
Ezgi'nin (1869-1962), kisisel ¢abalariyle Tturk Muzikolojisi Uzerindeki
calismalar sirmuis, bu arada Rauf Yektd’'nm kaleminden Tirk Mu-
sikisine ait ilk bilgiler bir bati ansiklopedisinde genis sekilde yer
almistir.14

b) Romantik donemin seckin bestecileri olarak; donemi bas-
latan, blyuUk sarki bestekari Haci Arif Bey (1831-1884), 6grencisi
Sevki Bey (1860-1891), Nikofjos Aga (1836-1885), Tanbdri Ali
Efendi (1836-1902), Giriftzen Asim Bey (1851-1929), Ahmet Rasim
Bey (1864-1932), Bimen $Sen (1873-1943), Rakim Elkutlu (1872-
1948), Haci Faik Bey (1831-1891), Lem’i Ath (1870-1945), Mahmut
Celalettin Pasa (1839-1899), Yesari Asim (1900), Sadettin Kaynak
(1895-1961), Suhpi Ziya Ozbekkan (1887-1966), Zeki Arif Ataergin
(1896-1964), Medeni Aziz Efendi (1842-1895), Seldhattin Pinar
(1902-1960), Asdik Aga (1840-1913), Munir Nurettin Selcuk (1899-
1981), Rahmi Bey (1864-1924), buyuk virti6z ve saz eserleri beste-
tekari Tanb@Gr? Cemil (1871-1916), RaufYekta (1871-1935), Dr. Suphi
Ezgi (1869-1962), Emin Ongan (dogumu-1906), Mustafa Nafiz Ir-
mak, (1904-1975), Refik Fersan (1893-1965), Serif i¢li (1799-1956),
Mes'ut Cemil (1902-1963), ismail Hakki Nebiloglu (1893-1965),
Selanikli Ahmet Efendi (1868-1927), Semsettin Ziya Bey (1882-
1925), Osman Nihat Akm (1905-1959) v.b. gosterilebilir.

V1. REFORM DONEMI

XX. yuzyithn ilk yarisindan Huseyin Sadettin Arel (1880-1955)
ile baslayan ve zamanimizda devam etmekte olan reform doneminin
baslica karakteristigi, Turk Toplumunun butin kesimleri, (muUesse-
seleri, san’at ve kultur degerleriyle Batiya yénelmesinin ve topyek(n
bir Batililasma surecine”girilmesinin talihsiz bir sonucu olarak Turk

14 Rauf YEKTA, La Musique Turgue: Encyclopedie de la Musigue, A. Lavignac,

S. 2845-3064.
Erdem C. I, 1t
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Musikisi Uzerinde yapilan degerlendirme hatalarinin duzeltilmesi,
Tuark Musikisinde Batililasma yerine Cagdaslasmanin hedef alin-
masidir.

a) TURK MUSIKISINDE REFORM GEREKGCESI: Musikide
“batililasma”, Selcuklulardan Osmanlri’'lara intikal eden, devlet teski-
1ati hakimiyet semboll olarak dnemli yer isgal eden ve bir askeri okulu
olan Mehterhane’nin, Il. Mahmut'un saltanat doneminde (1808-1839),
16.6.1826’da Vak’a-yi Hayriyye denilen islahat hareketi sirasinda ye-
nigerilik ve diger Kapikulu ocaklariyle birlikte kaldirilip yerine bati tl-
kelerindeki bandolar érnek alinarak “Mizika-yi Humayan” un kurul-
masiyle devlet teskilatina girmis giderek devlet yénetiminde etkinligini
arttirmistir. Bunyelerinde Turk Musikisine yer veren resmi kurulus-
lar olarak 1913-1914 vyillarinda Istanbul Belediyesi tarafindan
kurulan ve tiyatro, Turk Musikisi, Bati Musikisi bdlimlerini ihtiva
eden Darulbedayi’'nin I. Dunya Harbinin olumsuz sartlari icinde
beklenen gelismeyi gosteremeyerek 1916°’da musiki bdlimlerini ka-
patmasi, 1917 de yine istanbul’da Bati Musikisi ve Turk Musikisi
boélumlerini kapsayan ilk musiki okulu olarak kurulan Darulelhan’da
Turk Musikisi boliumunin 1926'da kapatilmasi 1927'de Turk Musikisi-
nin resmi 6gretimine Maarif Vekaleti tarafindan son verilmesi ve
nihayet 1936-1940'da kurulan ilk Devlet Konservatuarinda Turk Mu-
sikisine yer verilmemesi Uzerine ulusal kdltirin soylu ve gugli degeri
olan Turk Musikisi Uretimsiz, denetimsiz ve disiplinsiz kalmis, bu du-
rum c¢agdas Turk Musikisine ulasmak icin el ve gonul birligi icinde ca-
hismalari gereken Bati Musikisi ve Turk Musikisi kesimleri arasinda
anlamsiz, yararsiz ve tutarsiz zidlasmalara yol acmis, Turk Musiki-
sinde seviye kaybi ve yozlasma tehlikesini gindeme getirmistir.

b) AREL EKOLU:Bu tehlikeye karsi “Arel ekolii mensuplari”
olarak anilan Huseyin Sadettin Arel olmak Uzere Arkadaslari Dr.
Suphi Ezgi, Prof. Salih Murad Uzdilek ve 6grencileri Turk Musikisi
Uzerindeki degerlendirme hatasinin duizeltilmesi, bu musikinin
yeniden devlet denetimine ve disiplinine alinmasi ve c¢agdaslastiril-
mas! yolunda bir akimi baslatmiglar ve surdurmuslerdir.

Bu akimin stratejisi, Turk Musikisi bilgisini ¢cagdas metodlar
icinde topluma, ozellikle aydin genglik kesimine yaymak, bu musiki
Uzerindeki degerlendirme hatalarinin bilimsel verilerini ortaya koy-
mak, Turk ses sistemi i¢inde c¢agdaslasmay! ve cok sesliligi tesvik
etmek seklinde Ozetlenebilir.
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Turk Musikisi bilgisini ilk tedvin etmeye baslayan bilgin, buyuk
muzikolog Rauf Yekta Bey olmustur. (1871-1935).

Dr. Suphi Ezgi (1869-1962), 1933-1953 yillari arasinda yayin-
ladigi Nazar? ve Ameli Turk Musikisi adli 5 buyuk ciltlik eserinde
Tark Musikisi bilgilerini, pes sistemi, makamlar, usuller, formlar,
biyografiler, notalar olarak belli bir sistematik icinde toplamistir.

Huseyin Sadettin Arel (1880-1955) genis kualturd, pek c¢ok
dogu ve bati dillerini iyi bilmesi, ayrica Bati Musikisi egitimi gérmesi
ve Ozellikle Turk Musikisi Nazariyatini kurmak icin Rauf Yekta ve
Dr. Suphi Ezgi Beylerle uzun sure calistiktan sonra eserlerini ortaya
koymasi ve bunlara ilaveten Ustin bestecilik yetenegi ile Reform
donemini baslatan buyuk muzikolog-besteci olmustur.

H. Sadettin Arel, Turk Musikisi Ders Notlar1 adli kapital ese-
rinde Turk Musikisi ses sittimini, makamlarini, usullerini g¢agdas
metodoloji ve sistematik icinde en mutekamil sekiliyle kaleme almis,
bu bilgileri aydin genclik kesimine yaymis, ayrica Armoni Ders
Notlari adli eserinde Turk ses sistemine uygulanabilecek c¢ok seslilik
esaslarini arastirmaya baslamis, Turk Musikisi Kimindirls adh
eserinde ise Turk Musikisinin Arap, Acem, Yunan ve Bizans asill
oldugunu ileri stiren teorilerin dogru olmadigini, bu musikiyi Turk-
lerin Orta Asya’dan getirip Ortadoguda gelistirdiklerini, kok te,
kdkende yabanci kulturlerle ilgisi olmadigini bilimsel verilerile ortaya
koymustur.

Huseyin Sadettin Arel bu calismalariyle ayni zamanda Turk
Musikisinde_Batililasma yerine g¢agdaslasma akimini baslatan 6nder
olarak kabul edilmektedir.

H. S. Arel'in tedvin edip yaydigi bilgiler sayesinde Turk mu-
sikisi yaygin egitim imkanlarina kavusmus, evvela ist. Belediye Kon-
servatuarinda, daha sonra kurdugu ileri Turk Musikisi Konserva-
tuarinda bizzat verdigi derslerde, 6grencisi Ercimend .Berker’in
1942'de istanbul Universitesi'nde kurdugu ilk (Universite Korosu)
calismalarinda, ayni ders notlarini esas alan dider dernek ve kuru-
luslarda bu bilgiler yayginlasmis ve 1955'te 6luminden 22 yil sonra
tarihinde ilk ve tek kurulus olarak Turk Musikisi Devlet Konservatu-

15 Huseyin Sadettin AREL, Tark Musikisi Kimindir; MillT Egitim Bakanhgi
yayini, Ankara 1969.



164 ERCUMEND BERKER

arinin kurulusu, dogrudan ve dolayli dgrencileri; Ercimend Berker
Dr. Aldeddin Yavasca, Cuneyd Orhon, Cahit Atasoy, Nevzat Sumer,
Yalcin Tura, Halil Aksoy ve arkadaslari tarafindan gerceklestirilmistir.

Buylece Reform doéneminde Turk Musikisinin devlet katinda
kurumlasmasi da saglanmistir.

C) REFORM DONEMINDE SECKIN MUSIiKiCi, YONE-
TiCci VE BESTECILER: Bu ddénemin hedeflerini ve stratejisini tesbit
edip uygulayan Arel, arkadaslari, 6grencileri, bunlarin cevresi ve
Arel fikriyatini paylasanlar olmustur.

Bunlar arasinda; H.S. Arel'in ist. Belediye Konservatuari
ilm? Kurul Bagkani bulundugu sirada 6grencisi olarak bu Konser-
vatuarin Turk Musukisi icra Hey'eti Seflijine ve Nazariyat 6gret-
menligine getirdigi (1948), daha 6nce ist. Universitesinde Universite
Korosunu (1942) ve Universiteliler Miizik Dernegini (1946) kurmus
olan daha sonra Arel ekoli mensubu diger arkadaslariyle birlikte
ilk Tark Musikisi Devlet Konservatuari kurulusunu (1976) gercek-
lestiren ve bu kurulusun baskanhgina getirilen Av. Ercimend BER-
KER (dogumu 1920).

Muizikolog ve tarihg¢i olarak tn yapan, Turk Musikisinde kaynak
eser niteliginde g ciltlik Tirk Musikisi Ansiklopedisini (1969-1974),
12 ciltlik Tarkiye Tarihini (1963-1968), yine 12 ciltlik Turk Kualtur
ve Medeniyet Tarihini (1977-1978), ayrica pek ¢ok monografi ve
makaleleri kaleme alan Yilmaz OZTUNA (dogumu 1930).

Universite Korosunda Tiirk Musikisi egitimine baslayan, Er-
cumend Berkerden sonra bu Koro'nun sefligine ve ist. Belediye
Konservatuari icra Hey'eti sefligine gelen, bir sire istanbul Rad-
yosu Mudurlugu yapan ve daha sonra Devlet Klasik Muzigi Koro-
su'nun kurulusunu (1976) gerceklestiren ve bu koronun sefligine
getirilen Dr. Nevzat ATLIG (dojumu 1926).

ist. Radyosunda Turk Musikisi Subesi Mudirlugu ve TRT
Yonetim Kurulu dyeligi sirasinda Tidrk Musikisinin yozlasmasina
karsi etkin onlemler alinmasinda 6nemli rol oynayan ilk Turk Mu-
sikisi Devlet Konservatuari kurucu Yoénetim Kurulu ve Ogretim
kadrosunda yer alan, bu Konservatuarda 3 telli klasik kemence
ogretimi yerine 4 telli daha genis ses alanli kemence 6gretimini bas-
latan ayni zamanda Unli bir kemencge virti6zi olan Cineyd OR-
HON (dogumu 1926).
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Universite Korosunda musiki egitimine baslayan, daha sonra
besteci ve ses sanftcisi olarak Un yapan, ilk Turk Musikisi Devlet
Konservatuari kurucu Ydnetim Kurulu ve 6gretim kadrosunda go6-
rev alan, ayni zamanda Jinekolog ve Haseki Hastahanesi Kadin-
Dogum Kilinigi Sefi olan Dr. Aldeddin YAVASCA (dogumu 1927).

Arel ekolii mensubu seckin bir muzikolog ve besteci olarak
un yapan, TRT Kurumunda Turk Musikisi Danismani olarak gorev
yapan, ayrica Turk Musikisi Devlet Konservatuari kuruculari ara-
sinda yer alan ismail Baha SURELSAN (dojumu 1912).

Arel’in 6grencisi olarak muzikoloji alanindaki calismalari egitim
ve Ogretim faaliyeti ile Un yapan Mehter musikisi adli eseri telif
eden, ayrica Cogur Sairleri isimli Monografik eseri yayinlanan Turk
Musikisi Devlet Konservatuari Kurulus calismalarinda ve 6gretim
kadrosunda goérev alan Haydar SANAL (dogumu 1926)

Bati Musikisi kokenli olmasina ragmen Tirk Musikisini ve
muzikolojisini iyi bilen, ilk Tdrk Musikisi Devlet Konservatuari
Yonetim Kurulunda, 6gretim kadrosunda, arsivinin basinda gorev
alan, ayni zamanda, o6zellikle Tark Musikisi ses sistemi i¢inde cok
sesli eserleriyle, seckin bir besteci olarak Un yapan, Yalgcin TURA
(dogumu 1934).

Arel ekolii mensubu olarak Tirk Musikisi Devlet Konservatuari
Yonetim Kurulu'nda, d8gretim kadrosunda gdrev alan, ud san’atgisi
ve Turk ses sistemi icinde ¢ok sesli eserleriyle seckin bir besteci olarak
Un yapan Mutlu TORUN (dogumu 1942).

Arel ogrencisi ve ayni ekol mensubu olarak mduzikoloji ala-
ninda ¢alismalari ve Turk dizisi Gzerinde cok sesli besteleriyle taninan,
ayrica Turk Musikisi Devlet Konservatuari kurulusunda, Yonetim
Kurulu'nda ve 6gretim kadrosunda gorev alan Cahit ATASOY
(dogumu 1927).

Arel ekoli mensubu olarak besteci, kanun san’at¢isi ve muzi-
koloji Uzerindeki ¢alismalariyle Un yapan, ayrica Turk Musikisi Devlet
Konservatuari kurulusunda ve 6gretim kadrosunda goérev alan
Necdet VAROL (dogumu 1920).

Arel’in 6grencisi olarak Turk Musikisi ses sistemii ¢inde ¢ok ses-
li besteleriyle dikkati ¢ceken Burhan Yilmaz UYSAL (dogumu 1930).

Ud virtidzi ve besteci olarak ayrica muzikoloji alanindaki
¢alismalariyle Gn yapan Cinugen TANRIKORUR (dogumu 1938).
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Arel ekolil mensubu sec¢kin bir besteci olarak Un yapan, ayni
zamanda Tdrk Musikisi Devlet Konservatuari Yonetim ve 6gretim
kadrosunda gorev yapan Dr. Seldhattin ICLT (dojumu 1923)
gosterilebilir.

Uluslararasi tne sahip bir ud ve violonsel virtidzu, ayrica Turk
ses sistemi iginde virtliozite isteyen ilerici saz eserleri bestecisi olarak
un yapan Serif Muhiddin TARGAN’'lI da (1892-1967) Reform
donemi bestecileri icinde saymak gerekir.

Bu donemde ilerici dogrultuda ilging eserleriyle Un yapan diger
besteciler olarak Ferit ALNAR (1906-1978), Muhlis SABAHATTIN
(1889-1947), Neveser KOKDES (1904-1962), Mes'ut CEMTL (1902-
1963), ismail Hakki NEBtOGLU (1893-1965), Avni ANIL (1928),
Erol SAYAN (1936), Yusuf NALKESEN (1923), Arif Sami TOKER
(1926), Vecdi SEYHUN (1915-1984), Sekip Ayhan OZISIK
(1931-1981) gosterilebilir.

d) REFORM DONEMINDE BIR BASKA TLGINGC OLAY :
Turk Musikisises sisteminde bir sekizli'nin 24 esit olmayan araliga
bolindugunin ve 24 perde ihtiva ettiginin agiklia kavusturulmasi
olmustur.

Dr. Suphi EZGt ve H. Sadettin AREL bu konuda yaptiklari calis-
malar sonucunda Turk dizisinde 24 perde bulunmasi geregini ortaya
koymuslar, daha sonra ele gecen Hizirbin Abdullah’in edvarindal6
bu esasin tarihi mesnedini bulmuslar, daha sonra bu calismalara
katilan Prof. Salih Murad UZD ILEK'de bu sistemin fiziksel ve mate-
matiksel gerekcesini ilim ve Musiki adli eserindel?7 ortaya koy-
mustur.

SONUC
Goraldugua gibi Tark Musikisi gegcmisten gelecege uzanan genis
bir zaman yelpazesi icinde olusumunu ve gelisimini strdirmektedir.
Bu gelisimin dogru yoriingesinden g¢ikmamasli i¢in bu musikinin
ana vataninda uygulanan musiki politikasina 6zen gosterilmesi gerekir.

16 H. Sadettin AREL, Turk Musikisi Kimindir? MillT Egitim Bakanligi yayini,
Ank. 1969, s. 5, 6, 7; Yilmaz OZTUNA, Tirk Masikisi Ansiklopedisi ist. 1974
cilt 11/1, s. 39; Mujgdn CUNBUR, Milli Kiltir, Ank. Subat 1977, cilt | s. 2;
Do¢. Dr. Amil CELEBIOGLU: Tirk Kaltiirii, Ank. Ekim 1978, s. 719-728 v.b.

17 Prof. Salih Murad UZDILEK: ilim ve Musiki, Kultiir Bakanhg: Yayini,
1977-
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Bu politikanin ana ilkesi 1 Kasim 1984 guni Turkiye Buyuk
Millet Meclisinin VI. dénem 4. toplantisini agis konusmasinda Ata-
turk tarafindan ortaya konan ilkel8 olmali, ancak “Turk Ulusal
Musikisinin yukselmesi ve ulusal musikide yerini almasi” ctimlesinde
ifadesini bulan bu ilke dogru yorumlanmak ve dogru uygulanmalidir.

Ulusal muzige sirt ¢cevirmekle ve onu engellemekle bu musikinin
yUkseltilemeyecegi ve evrensel musikide yerini almasinin saglana-
mayacagi bilinmelidir.

Ana ilkedeki amaca, yani “evrensel musikide yerini alacak
Tuark Musikisine” ancak bilingli besteci, yapimci ve yorumcularla
ulasabilecegi, bunlarin yetismeleri i¢in de ulusal ve evrensel kultlrin
tam ve yansiz olarak verilmesi ve ayrica her turla baski ve sartlan-
dirmadan kaginilarak eksiksiz bir 6zgurlik ortaminin saglanmasi
gerektigi unutulmamalidir.

Geleneksel Turk Musikisinin degerlendirilmesinde gecen do6-
nemde oldugu gibi hataya dusulmemeli, bu musiki hem ulusal kul-
tdrdmazian soylu ve gugla bir degeri olarak, hem de sistem zenginligi
ve gelisme gucu ile evrensel musikiye onemli katki sa§layacak bir
kaynak olarak o©6nemsenmeli, egitimine, o6gretimine, yayilmasina
6zen gosterilmeli, o6zellikle toplayici, birlestirici “toplumsal degeri”
g6zden uzak tutulmamalidir.

Son Anayasal ve Yasal dizenlemeler de bunu gerektirmektedir.

Bilindigi gibi, 6zellikle 12 Eylal den sonra Turkiye, Anayasasiyle,
Milli Egitim Temel Yasasiyle, Yiksek ogretim Yasasiyle ve nihayet
V. Besyilllik Kalkinma Plani ile tam bir “MillT Kaltar” rejimine
girmis, bu rejim icinde millt kultirimuzin soylu ve guclu degeri
olan Turk Musikisine buyuk onem verilmistir.

18 Arkadaslar; Guzel sanatlarin, hepsinde, ulus gencliginin ne tarlt ilerletil-
mesini istediginizi bilirim. Bu yapilmaktadir. Ancak, bunda en c¢abuk, en &énde
goturidlmesi gerekli olan tirk musikisidir. (Alkislar). Bir ulusun yeni degisikliginde
Olct, musikide degisikligi alabilmesi, kavriyabilmesidir Bu gin dinletmege yelte-
nilen musiki yliz afartacak de@erde olmaktan uzaktir. Bunu agik¢a bilmeliyiz.
(Okay sesleri, alkislar). Ulusal; ince duygulari, distinceleri anlatan; yuksek deyis-
leri, soyleyisleri toplamak, onlari, bir glin 6nce, genel, son musiki kurallarina goére
islemek gerekir. Ancak; bu glizeyde Turk ulusal musikisi ylkselebilir, evrensel mu-
sikide yerini alabilir.
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Kisaca hatirlamak gerekirse:

a) Anayasamizin baslangic béluminde ve 63. maddesinde
MillT Kultir degerlerimizin korunmasi,

b) Milli Egitim Temel Yasasinin 2. maddesinde Genel ama-
cn Tdrk milletinin bitin fertlerini millT, Kkoltdrel de@erlerini
beninseyen, koruyan we gelistiren.... yurttaslar olarak yetis-
tirmek oldugu,

¢) Yuksekdgretim K. nun 4. maddesinde “amacin, o6drenci-
leri Tark Milletinin milli... kdltdrel de@erlerini tasiyan, Tuark
olmanin seref ve mutluluunu duyan.. . vatandaslar olarak ye-
tistirmek  oldugus,

Yine ayni K.nun 5/b maddesinde “Milli kultirimi-
zln, orf ve adetlerimize bagl, kendimize has sekil ve Ozellik-
leriyle evrensel kulttr icinde korunarak gelistirmesi” ,

d) Ve nihayet V. Bes Yillik Kalkinma Planinin 583. mad-
desinde “Buglne kadar ihmal edilmis olan Turk Musikisinin
arastiriimasi, gelistirilmesi ve tanitilmasinin ana ilke olarak
benimsenmesi”,

Ayni planin 584. maddesinde ise “ Ogretimin gesitli
kademelerinde verilen musiki egitiminin, Tdrk musikisinin gengle-
re tanitilmasi ve sevdirilmesi amaclariyle yeniden dizenlenmesi.. .
Turk Musikisi egitimi veren kuruluslarin yurt seviyesine yaygin-
lastinlmas1” dngorulmustar.

Tark Musikisi calismalari; biri mevcudu en iyi ve dogru bicimde
tesbit edip degerlendirmek ve aslina uygun bigcimde yorumlamak,
digeri ¢agdas Turk Musikisine ulasmak icin Turk ses sistemi icinde
ilerici Ozellikle ¢ok sesli calismalara agirlik vermek yoénlerinde yogun-
lastirilmalidir.

Bu yapilmadigi ve Turk Musikisi kendi anavataninda degerlen-

dirilemedigi takdirde bu isin yabancilar tarafindan yapilacag: ve
yurdumuza ithal mali olarak girecegi kehanet sayilmamalidir.



