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[lkel toplumlarda inang ile sanat arasindaki bagdan sebep sanatin, biiyii
ve dinden dogmus oldugu ileri siiriilen kuramlardan biri olmasidir. Bu
toplumlarda sadece sanat degil her seyin inancin etkisinde oldugu gibi
biiyiik doga olaylar1 da kutsal giiclerin isi olarak degerlendirilmis bu
giicler de somutlastirilmistir. Bu durum zamanla insanlarinin genel

eylemi olan tapinmayi1 dogurdu. Inanglara gére sekillenen toplumlarda
sanatlar da ister istemez dine yonelmistir.

Insanlar1 ayni hisler etrafinda ortak hedefte birlestiren ozelligiyle
sanat, onu meydana getirenin yasadig1 duyguyu yaziyla, resimle veya
sesle canli tutmak ve onu hem iginde bulundugu topluma hem de
gelecek kusaklara aktarir.

Sanat eserleri, estetik kaygilarin yani sira, bir toplumun tarihsel gelisim
stireci i¢inde ortaya koydugu yasam tarzi, gelenck ve goérenekleri,
ahlak yapisini ve davranis tarzlarini da yansitir. Bdylece bir toplumun
ideal kiiltiiriinii tagtyan toplumsal bilincin yayginlagmasina yardimect
olur.

Insanoglunun dogay1 tamimada en etkili yontemlerinden biri olan
sanat, baslangicta din ve bilime esdeger bir statiideydi. inang ve
sanat zamanla karsilikli ¢ikar iliskisi ortak paydasinda bulusarak
farkli yontem ve araglarla meydana getirdikleri eserlerle varliklarini
stirdirmiistiir. Hem din hem de sanat kalicilik konusunda ayni amaca
hizmet etmektedirler. inancin 6nerdigi bu yasama iliskin mesajlar
ile sanatin verdigi kalicilik mesaji, zamani asan bir koprii gorevi
gormektedir. Her iki unsur kendi aralarinda ayriliga diismedikleri
zamanda bir biitinlesme de olmustur. Bunun en ¢arpict drnegi hem
Tevrat hem de Incil’de yer alan kissalar1 okuma yazma bilmeyen
halka resim yoluyla aktaran Hristiyan sanatinda gérmek miimkiindjir.

Hristiyan sanatinin aksine Islam sanati, Kur’an-1 Kerim’deki kissalar1
ve konular1 tam anlamiyla yansitmaz. Islam sanatcismin bdyle bir
kaygist da yoktur. islam sanati ile Kur’an-1 Kerim ayetleri arasindaki
bag bigimsel ifade diizeyindedir. Islim sanati kesinlikle dinin
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buyruklarina gére hareket etmek zorundadir.

Bu diinyanin faniligi ve oteki diinyanin sonsuzlugu Islim inancinin
temelini olusturur. Bu ilke dogrultusunda gelisme gosteren Islam
sanat1 Kur’an-1 Kerim’in bir yansimasidir. Bu yiizden sanati bir ibadet
olarak algilayan Islam sanatcilari, inanglar1 6l¢iisiinde giizellige sicak
bakarak onlar1 tasvip ve takdir eden bir anlayista olup mutlak giizelligi
yalnizca Allah’ta ve onun kelaminda gortir.

Bu makalede, sanatin ortaya cikist ve inang ile olan bagi Islam
Sanat1 1s181nda ele alinarak, meydana getirilen sanat eserleri, stisleme
programi, sembolik figiirler ve desen 6zelinde inangla olan iligkisi
yazili ve gorsel kaynaklar 15181nda incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, inang, Islam sanat1, sembolizm, tasvir,
siisleme
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Faith, islam and Art

ABSTRACT

In primitive societies,one of the theories related to the connection
between faith and art is that art was emerged from magic and religion.
In those societies, not only art but also everything were under
the influence of faith. Extreme natural events were regarded as a
reflection of divine power and that power was materialized. That case
led worship which became the general action of human in process of
time. In societies shaped by faith, arts unavoidably tended to religion.

Art brings people together on common aims.With this feature,art
transfers the feeling of artist by the way of writing,painting or music
to the society which he lives in and to next generations.

Art objects reflect not only aesthetic concerns but also
traditions,customs,life styles,moral structures,the ways of behavior
that society adopted through historical development process. Thus,
that helps to spread social consciousness carrying the ideal culture of
the society.

At the beginning art,one of the most efficient ways of humankind’s
knowing nature, was equal status to religion and science.In course of
time faith and art have continued their existence through the works
of art which have been created with different ways and means.Both
religion and art serve to same aim in the matter of permanence.The
massage suggested by faith related to this world and the massage
suggested by art related to permanence act as a bridge which is
timelessness.Both religion and art have been united when they haven’t
been divided.The most impressive example of this can be seen in
Christian Art which the stories in both the Bible and the Hebrew Bible
were told by the way of paintings to illiterate people.

On the contrary Christian Art,Islamic Art doesn’t narrate the stories
and the themes in the Quran.Islamic artist doesn’t worry about this. The
connection between Islamic Art and the Quran verses are at stylistic
expression level.Islamic Art has to definitely act in accordance with
religious laws.

The mortailty of this world and eternity of afterworld are the basis
of Islamic faith. Islamic art developed in line with these principles is
the reflection of the Qur’an. Therefore, Islamic artists comprehend
art as a kind of worship. They see absolute beauty only in Allah and
His words with approval and appreciative understanding by looking
kindly on beauty.
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In this article, the emerge of art and its connection with faith will
be discussed in light of Islamic art. The features of created artworks,
styles of ornamentation, symbolic figures, patterns and the connection
between art and faith will be examined in view of written and
visualsources.

Keywords: Art, faith, Islamic art, symbolism, description, ornament.
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Giris
[ ]
nang bir fikir, kisi veya nesne ile alakali olarak siiregelen duygu ve
diisiince sistemi oldugu gibi, goriinmeyen bir kavrama da inanmay1 ifade
eder. Insanoglu doga olaylar1 karsisinda kendini aciz hissettigi durumlarda

iistiin ve mutlak bir giiciin varligina inanmasi ona saygi duyup baglanmasi
ise kutsal ile agiklanir.

Ilkel dinler, inanglarini soyut ilahlardan cok esyalar ve maddi varliklar
etrafinda toplamalari bu maddi varliklarin daha soyut bir varligi temsil
etmeleri seklinde yorumlanir (Mardin 2011:45).

Islam inancinda ise Allah’m kurdugu din, ilk insan ve peygamberden son
peygambere kadar tiim peygamberlerin tabi oldugu Islam’dir. Gegen zaman
zarfinda kavimlerin dinden uzaklagsmalar1 nedeniyle meydana gelen ahlaki
bozulmalar1 yeniden rayina oturtmak i¢in veya yeni bir dini teblig igin
peygamberler gorevlendirmistir.

Genis anlamda is ve meslekle agiklanan ve insanin ruhsal diizen gereksinimini
karsilayan sanat, insanin kisisel beceri veya calisma sonucu kazandigi
yetenekle meydana getirdigi islerde ortaya koydugu goze veya kulaga hos
gelen estetik zevk olarak tanimlanir. Sosyal yasama baglh olarak, refah
diizeyi artik¢a da degisim gosteren bir yapiya sahip olan sanatin ilk ortaya
¢ikist konusunda ileri siiriilen kuramlardan biri de sanatin, biiyli ve dinden
dogmus olabilecegidir. Inanglarm hakim olup sekillendirdigi toplumlarda
sanat da ister istemez dine yonelmistir. Toplumlar kendi inang ve yapilarini
giiclendirmek daha genis kitleye ulagsmak amaciyla sanati bir ara¢ olarak
kullandig1 goriiliir. Inangla sanatin birbirinden etkilenerek sekillenmesi
Batida Rénesans’la birlikte yerini sekiiler bir anlayisa biraksa da Islam
sanatinda dinin etkisinin devam etmis oldugu goriiliir.

1. Sanatla inang iligkisi

Bilinen en eski toplumlarda sanatla din arasinda ¢ok siki bir iliski oldugu
goriiliir. Bu donemlerde sanatla birlikte her seyin dinin etkisi altinda ve onun
hizmetinde oldugu sdylenebilir. ik insanlar biiyiik doga olaylarini tanrisal
olaylar olarak degerlendirmisler ve bu olaylarin arkasindaki insandistii giigleri
somutlastirmaya c¢alismislardir. Bu ¢abalar, zamanla ¢esitli dinsel torenlerle
tapinma bigimlerinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Toplumlarin dinsel
inanglarca bi¢imlendirildigi donemlerde sanat da ister istemez kendiliginden
dine yonelmistir.
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Yasamin i¢inden ¢ikan bir insan etkinligi olarak sanatin insanlikla yasit
oldugu soylenebilir. Genel olarak herhangi bir etkinligin ya da bir isin
yapilmasiyla ilgili yontemlerin, bilgilerin ve kurallarin tiimiine birden
sanat denir. Sanatsal etkinligi, baz1 diisiincelerin, amaclarin, duygularin,
durumlarin ya da olaylarin, deneyimlerden yararlanarak, beceri ve diis giicii
kullanilarak ifade edilmesine ya da baskalarina iletilmesine yonelik yaratici
bir insan etkinligi diye de tanimlanabilir (Bozkurt 1995:15). Sanat eserleri,
estetik duygularin yani sira, insanoglunun siireci i¢inde ortaya koydugu
sayisiz diistinceler orf ve adetleri, ahlak yapisint ve davranis tarzlarini da
yansitir. Boylece bir toplumun ideal kiiltiiriinii tasiyan toplumsal bilincin
yayginlagmasina yardimei olur.

Varlik amaci kalicilik olan sanat bunu yaparken de bir takim mesajlarla uzun
bir olgunlagsma evresinden gecer. Tolstoy bu kaliciligin igerdigi mesajin bir
yerden baslayip bir baska yere koprii olmasi gerektigini sdyler. Ancak bunu
yaparken de mutlaka bir noktadan baslamak zorunda olmadigini ahlaka
dayandig1 siirece her yerden baslayabilecegini savunur (Tolstoy 1992:39).
Tolstoy’a gore yeni bir mesaj getirmeyen ve oncekileri taklit veya tekrardan
ibaret olan bir calisma sanat eseri degildir. Sanat eseri, manevi diinyada
gelisi giizel ortaya ¢ikan tesadiifi bir olay olmayip, tersine bilingli bir olaydir
(Turgut 1991:162).

fbn Haldun ise sanatlardaki iyilesmeyi bir beldenin medeniyeti oraninda
oldugunu soyler. Ciinkii bu takdirde sanatlar, refahin ve servetin meydana
getirdigi talep sebebiyle giizellesir ve bunlarm kalitelilerine talep artar (ibn
Haldun 2016:845).

Erken donemde sanat, doganin gizli giiciine kars1 insanin en biiyiik yardimet1
silah1yd1 ve baglangicinda, hemen hemen din ve bilimle ayn1 seydi (Ficher
2018: 254). 19. yiizyilin ortalarinda sanat terimi sadece bir giizel sanatlar
kategorisini (siir, resim, miizik vs.) tanimlar hale gelmekle kalmayip ayni
zamanda da bagimsiz eserler, icralar, degerler ve kurumlar haline geldi
(Shiner 2004:254). Giliniimiiziin toplumcu diizeninde ise sanat belirli
toplumsal gereklere uyma, acik se¢ik bir aydinlanma ve diigiince yayma
aract olma egilimini gostermektedir. Bireyle toplumun ¢atismadigi, siifsiz
bir toplumun var oldugu bir donemde ise sanatin baslica gérevi ne biiyii ne
de toplumu aydinlatma olacaktir (Ficher 2018: 254).

Glinlimiizde giizel sanatlar olarak adlandirilan resim ve heykeller, eski
milletlerin tanr1 olarak kabul ettikleri varliklar i¢in yapiliyordu. Bu inanglarin
yerine koyduklar1 heykel ve resim gibi semboller giderek o toplumun
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vazgecilmez inanci haline evrildi. Tek tanrili dinlerle birlikte resim ve heykel
tam anlamiyla olmasa bile o amagtan uzaklasip, giiniimiizdeki sanat mantigi
kavramina gelebilmistir.

Hangerlioglu biitiin giizel sanatlarin kokiinde canli ve cansiz biitiin doganin
bir ruhu olduguna inanilan animist inancin izlerinin oldugunu soyler.
Coktanriciligt da insanin dogayr kontrol altina alamadigi durumlarda
korkulacak, tapilacak ¢ok ¢esitli gligler ve ruhlarin varligina baglar. Ayrica,
coktanriciliga ilk olarak Misir’da rastlandigini ve eski Misir coktanriciliginin
daagik¢a totemizm ve animizm kalintilarina dayandigini sdyler (Hangerlioglu
2016: 43).

Tarih boyunca putlagtirma ve sirk araglari olarak Misir’da firavunlarin
kutsal annesi ve biiyiiniin koruyucusu kabul edilen Isis, 6teki diinyanin,
yargilanmanin ve yeniden dogusun tanrisi Osiris, Isis ve Osiris’in oglu
goklerin tanrisi olarak kabul edilen Horus ile birlikte Misir ¢oktanricili§inin
en énemli liggeni olusturur. iskandinav mitolojisinde savas ve bilgelik tanrisi
Odin ve esi Frigg; gok giiriiltiisii tanris1 Thor, Islam 6ncesi Arabistan’da el-
ilah ve kizlar1 bereket tanrigas1 Uzza, kader, kismet tanrigasi Lat ve putlarin
en yaslis1t Manat; agk tanris1 Vedd, nesli verdigi sanilan Suva, yagmur tanrist
Yegus (Gavs), kuvvet tanris1 Yelk, gok tanris1 olarak kabul edilen Nesr
(N@h:23) 6n plana ¢ikar. Yine antik donem insaninin kahraman, {istiin insan
ya da yar tanrisal insan mitoslariyla glinimiiz insaninin kahraman, {istiin
insan mitoslar1 arasindaki paralellik dikkat ¢ekicidir. Antik doneme ait ¢esitli
Ortadogu mitoslarinda, Yunan kahramanlar1 Herkiil, Achilles, Perseus,
Jason, Eski Mezopotamya yar1 tanrisal kahramanlar1 Gilgamis ve Endiku,
Ibrani kahraman1 Samson ve benzeri gesitli kahramanlarin hayat hikayeleri
anlatilir (Giindiiz 1998:31).

Benzer inaniglarin uzantist olarak darda kalanin yardimima kosacagina
inanilan Hizr, evliya, ulu, ermis, baba, dede gibi kavramlarla gliniimiizde de
var oldugu bir gergektir.

Fal, kehanet, astroloji, matematikten yararlanilarak yapilan, Hint, Siimer
ve Babil toplumlan gibi Araplarin da halk kiiltiiriinde varligim siirdiiren,
Kur’an-1 Kerim’in kesin yasaklamasina (Maide:90) ragmen folklor ve halk
inanglariyla yasatilmis huruf ilminin bir kolu olan “vefk” 6rneklerine de
rastlanilmaktadir.
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Fotograf 1
El seklinde diizenlenmis fevk &rnegi (TIEM, Env. No0:2969)

2. islam’n figiiratif resme bakisi

Tevrat’in resim yasagini, Tek Tanrili dinlerin sonuncusu olan Miisliimanlik
da benimser. Hristiyanlikta oldugu gibi Tanri’y1 yeryliziine indirip
somutlagtirarak  diinyevilestiren bir iliski kurulmasini saglayan bir
diisiincenin Islam dininde yeri yoktur. Kur’an’da, Tevrat'ta oldugu gibi,
“Karsimda baska ilahlarin olmayacaktir. Kendin i¢in oyma put, yukarda
goklerde olanin yahut asagida yerde olanin yahut yerin altinda olanin yahut
yerde sularda olanin hi¢ suretini yapmayacaksin, onlara egilmeyeceksin
ve onlara ibadet etmeyeceksin” (Cikis, Bab 20/3-6). Putlara donmeyin ve
kendiniz i¢in dokme ilahlar yapmayin (Leviler, Bap 19:4). Kendinize putlar
yapmayacaksiniz ve kendiniz i¢in oyma put ve dikili tag dikmeyeceksiniz.
Oniinde secde etmek icin memleketinizde resimli tas kirmayacaksiniz...
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(Leviler, Bap 26:1) seklinde dogrudan heykel ve resmi yasaklayan bir ifade
yoktur. Ciinkii resim ve heykel Kur’an-1 Kerim’de yasaklanan seyler gibi
dogrudan toplumun zararina olan sey olarak goriilmez.

Tevrat’ta toplumun heykellere tapmayir kesin bir dille yasaklamasi
heykelciligin kesinlikle tapinma amaci etrafinda dondiigiinii gostermektedir.
Nitekim babas1 bir heykeltiras olan ilk Hanif peygamber Hz. Ibrahim ile
ilgili Kur’an-1 Kerim’de, “Hani ibrahim babas1 Azer’e sdyle demisti: sen
putlar1 ilahlar mi1 ediniyorsun?” (En’am:74) “(onlar gidince) ibrahim putlari
paramparga etti (Enbiya:58,59). “Israilogullarpni denizden gegirdik. Putlari
oniinde bel biikiip egilmekte olan bir topluluga rastladilar. Musa’ya dediler
ki: “Ey Musa, onlarmn ilahlar1 (var; onlarinki) gibi, sen de bize bir ilah
yap...” (A’raf:38), “Putlara tapiyoruz, bunun i¢in siirekli onlarin 6niinde
bel biikiip egiliyoruz.”(Su’ara:71). “Siz yalnizca Allah’tan baska birtakim
putlara tapiyor ve birtakim yalanlar uyduruyorsunuz” (Ankebit:17). Siz
gercekten, Allah’t birakip diinya hayatinda aranizda bir sevgi bagi olarak
putlari (ilahlar) edindiniz. (Ankebit:25)* seklindeki ayetler bunu agikgca dile
getirmektedir.

Islam dini basindan beri tasviri ibadet nesnesi olarak benimsemeyi reddetti.
Din adamlarimin biiyiik bir cogunlugu tasviri hos gérmiiyordu, ¢iinkii temiz ar1
olmadigina ve putlarla iliskisi olduguna inaniliyordu. Bu nedenle bir ortamin
ibadete uygun olmamasi i¢in tasviri varligi yeterliydi (Naef 2015:101).

Kur’an-1 Kerim putlarin onlara tapanlar tarafindan “Allah katinda
sefaatgiler” olarak nitelendirdigi (Y0nus:10,18) ve Allah’tan baska dostlar
edinenler putlara kendilerini Allah’a yaklagtirmalart i¢in kulluk ettiklerini
sOyler (Ziimer:3). Ve son peygambere hitaben kendisi gibi ondan Onceki
tim elgilere de Allah’tan bagka higbir ilahin olmadigimi ve sadece O’na
ibadet edilmesi gerektigi vahyolunmustur (Enbiya:25). Islam Allah’tan
baska otoritenin olmadigint ondan bagka yalvarilanlarin bir ¢ekirdek
zarina bile sahip olamadiklarin1 vurgulayarak (Fatir:13) sirki kesin bir dille
yasaklamistir. Tevhit inancinin son elgisi de 6nceki peygamberler gibi sirke
savas agmist1. Putperestlige acilan bu savasta dogrudan onu hatirlatan veya
ona gotlirecek aracilar olarak resim ve heykel de nasibini almistir. Aslinda
Kur’an’1n yasakladigi putlardir. Zira Kur’an “Oliimsiiz kilinmak umuduyla
sanat yapilar1 edinmeyi kesin bir dille yasakladigi (Su’ara:129) gibi hi¢bir
varligin Allah’tan daha giizel boya vuramayacagimi ifade eden bir meydan
okuma ile (Bakara:138) igren¢ pislik olarak gordiigli putlardan kesinlikle
kagimmmay1 6giitler (Hacc:30).
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Canli tasviri yapanlarla ilgili; “Kim bir sureti tasvir ederse kiyamet giinii
azaba ugrar ve bu yaptigina ruh iiflemesi emredilir ama iifleyemez.”,
“Stiphesiz kiyamet giiniinde Allah katinda insanlarin en siddetli azaplilar
tasvir yapanlardir (Sahih-i Buhari 2008:508)” hadisleriyle ruh tagiyan canl
tasvirleri yapanlar, en giizel bigimde kusursuzca yaratan Allah’a mahsus bir
eylemi iistlenmis olmalari, kendilerini Yaradan’in yerine koymalarindan
dolay1 hadlerini agmig olacaklar1 i¢in agir bir sekilde uyarilmis, putperestligin
hakim oldugu bir ortamda Allah digindaki varliklara tapinma bigimlerine de
siddetle kars1 ¢ikilmistir.

Putperestlige duyulan hakli endiseden baska bir durum da tasvirler liikks
sayildig1 i¢in liiksten nefret eden ve ¢ok az mala sahip bir peygamberin
immetinde de ayn1 davraniglarin beklenmesidir.

3.Islam sanatinin kaynag

Sanat, yalnizca duygulardan olusan bir kavram olmay1p ayni zamanda inang,
akil, fikir ve en nihayetinde becerinin iiriiniidiir. Islam sanatgilari igin sanat
adeta bir ibadet gibidir. Zira Islim sanata, giizellige sicak bakarak onlar
tasvip ve takdir eden bir anlayista olup mutlak giizelligi yalnizca Allah’ta ve
onun kelaminda gortir.

Kur’an-1 Kerim’in ibadet maksatli okunusu Miisliimanlarin musikisini,
metni hat sanatini, cami ve mescitler mimarlik ve siisleme sanatlarini
gerektirdi (Hamidullah 2015:310). Islam inancinin temeli bu diinyanin
faniligi ve oteki diinyanin sonsuzlugudur. Bu ilke dogrultusunda gelisme
gbsteren Islam sanati, 6zellikle mimari ve dekoratif kiiciik el sanatlari ile
kitap siisleme sanati genelde devlet idarecilerinin himayesinde ilerleme
kaydetmistir (Schimmel 2012: 124).

Hristiyan sanatinda hem Tevrat hem de Incil’de yer alan kissalar, okuma
yazma bilmeyen halk i¢in mabetlerin duvarlarina resmedilmisti. Gorsel
Islam sanati Kur’an-1 Kerim ayetlerinin gérsel ifadesi olsa da islam sanati
Kur’an’daki kissalar1 ve konular1 tam anlamiyla yansitmaz. Kur’an ayetleri
ile gbrsel Islam sanat1 arasindaki hayati bag bigimsel ifade diizeyindedir. Islam
sanati da tam anlamini Kur’an’in bigiminden degil, hakikatinden, bigimsiz
Oziinden alir. Sanat ebetteki Kur’an’a bagvurmak zorunda ve ihtiyacindadir.
Zira bu sanata ilham veren yegane kaynak Kur’an-1 Kerim’dir (Kutub 1979:
279,286).

Nasr’a gore Islam sanatinin kokeni ve bu sanati doguran giicler, Islam’in
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diinya goriisii ve kutsal islam vahyiyle iliskilendirilmesi gerektigi, bu
iki kaynak olmasaydi, hicbir Islam sanatindan bahsedilemezdi. Tevhidin
tezahiiriiniin bir sonucu olan Islam sanat1, yalmizca Miisliimanlar tarafindan
yaratildig1 igin degil, ayn1 zamanda Is1am vahyinden ortaya ¢iktig1 icin Islam
sanatidir (Nasr 1992: 16).

Islam’a gore din hayatin evrensel sistemidir. Sanat bir bakima bu hayatin
ilham verici giizel bir bicimde ifadesinden ibarettir. Bunun icin zaten
Miisliimanin hissinde dinle sanat tam bir ahenk ve uyum ic¢indedir. Sanat
varligini, duygularim, fikirlerin, hareketlerin ve i¢ diinyanin imana dayali
bir tasvirine istinat ettigi zaman en iistiin ahenk saglanmis olur (Kutub 1979:
281). Nasr, Ilahi Kelamin gorsel tezahiirii olarak, “kutsal hat sanat1”, “tevhit
merkezli mimari” gibi ifadeleriyle Is]lam sanatlarmi kutsal olarak nitelemeye
devam eder (Nasr 1992:31,79).

Oncelikle Islam anlayisia gore, «O ki yarattigi her seyi giizel yapmis ve
insani yaratmaya c¢amurdan baglamistir» (Secde:7) ayetinden hareketle,
Allah’m yarattig1 her seye ilahi bir giizellik yansitir. Birgok ayette yeri,
gokleri ve her ikisi arasindakileri (Hicr:85, Furkan:59, Ziimer:63, Ahkaf:3;
Kaf:6,38, Zariyat:49, Miilk:3, 5, Nah:15) en giizel ve miikemmel bir sekilde
belirli bir yoriingede (Enbiya:33) hesap ile (En’am:96) yeri yerlesim alani
gogii de bina kilan, insanlara sekil verip sekli en giizel bicimde (Mii’min:64)
yoktan yaratan (En’am:101) yaratmak ve emretmek de yalniz O’na ait
olan (A’raf:54) Yiice Yaraticinin tiim bu giizelliklerinden hareketle insan
da kendine verilen yetilerle mutlak giizellige ulasma gayesinde olmustur.
Yine Kur’an-1 Kerim’de vardan var eden anlaminda “halik”, yoktan var
eden anlaminda “bari” ve sekil veren anlamindaki “musavvir” gibi Allah’in
isimleri arasinda yoktan var etme disindaki faaliyetleri insanlar da yapabilir.
Zira yine Kur’an-1 Kerim’de insanin en giizel bicimde yaratildigi (Tin:4)
ifade edilerek insanin diizenli bir sekle sokulup, i¢ine kendi ruhundan
iifledigi belirtilmistir (Secde:9).

Islam sanatgilarinin eserleri ile inanglari i¢ icedir. Ortaya koyduklari eserlerde
inang, hayata bakis, dini hakikatler estetik bir bakis a¢is1 dikkat ¢eker. Onlar
i¢in Islam’1 benimsemek, emir ve yasaklarma riayet etmek kendileri igin
yeterli degildir. Yine inanci geregi onlarin bagkalarina da anlatilmasi gerekir.
Bu anlatimin da en giizel sekilde olmasi gerekmektedir. islam sanatcisi
kutsalina olan sevgi ve saygiy1 daha ¢ok hat, tezhip, ebru gibi sanatlarla ifade
etmistir.

Islam Sanati soyut bir karakterle gelisimini siirdiirmiistii. Miisliiman
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sanatgilar; putperestligi yeniden canlandiracagi veya animsatacagi
gerekgesiyle, Allah inancini zedeleyecek ve bu inanca halel getirecek tarzda
figtliratif resim ve heykel sanati ile ugrasmamistir. Gerekge olarak “Ey iman
edenler, sarap, kumar, ensab ve fal oklari seytan isi birer pisliktir...”(Maide:93)
ayetinde gecen “ensab” kelimesi anlam olarak ibadet amaciyla dikilen putlar
anlamina gelmesi gosterilir. Ancak; 1890 yilinda Kuseyr Amra’daki duvar
resimlerinin bulunmasi yeni bir tartismanin baslamasina neden olmustur.
Islam inancina ve bu inangtan kaynaklanan kiiltiire iliskin gériisleri icinde
aciklayamadiklar1 bu resimlere nasil bir izahat yapacaklarini diistinmeye
baslamislardir. IslAm’1n yiikselisi ile Bizans ikonoklazmasinin (tasvir yasagi)
ayn1 dénemde olmasi Isldmi yasagin siyasal yonden de degerlendirilmeye
baslamasina neden olmustur (Grabar 1988:58).

Islam’da daha onceleri kesin bir tasvir yasag1 yoktu. Tasvir yasagi dinin
olusumundan sonra ortaya ¢ikmustir. {lk olarak Alois Musil tarafindan 1898
yilinda kesfedilen ve Emeviler (661-750) tarafindan Sam c¢oliinde insa
edilen ilk anitsal Islam yapilarindan olan ve Kuseyr Amra Saray1 (711-715)
mozaik ve fresklerinde Yunan, Roma ve Sasani sanatinin etkisiyle meydana
getirdikleri kompozisyonlarin av sahneleri ve giinliikk yasam tasvirlerinde
oldukga comert insan tasvirleri yapilmisti. Bu saraydaki figiiratif resimler
geleneksel Arap ve IslAm mimarisinden ayr1 diismiis ve biiyiik merak
uyandirmistt (Musil 1902: 26-51); Creswell 1969: 390). Yine Emevi ¢6l
kasirlarindan biri olan Kasr el Hayr el Garbi (727-730) insan ve hayvan
figtirlerini igeren av sahneleri, miizik aleti ¢alan insanlar ve madalyonlu kadin
biistlerinin yer aldig1 fresk ve al¢1 kabartmalar resmedilmistir. Filistin’de
Hirbetii’l Mefcer ve Kasrii’l Miisetta’da insan ve hayvan figiirlerine ¢okca
yer verildigi goriiliir (Aykag: 483). Grabar bu yapilardaki insan ve hayvan
figiirlerinin 6nemsenmesini Batili sanat anlayisina baglar ve bunlarin birer
istisna oldugunun unutulmamasi gerektigini belirtir (Grabar 1988:58). Ancak
bazi aragtirmacilar da bu saraylarin siislemelerinin donemin halifesinin izni
olmadan yaptirildig1 goriisiinde olup bunlar1 yaptiranlarin Islami yasamla
bagdasmayan zevk ve macera diiskiini kigiler oldugu goriisiindedirler
(Abdullah el Deiri 2022:213).

Islam Sanati daha cok tefekkiiriin en iist makami olan Allah’a ulagsmak
kavrami ekseninde sekillenmis, bu dogrultuda siisleme sanatlarina agirlik
verilmistir. Tabiattan ilham alinarak olusturulan bitkisel bezemeler mimari,
tekstil, kitap, hat ve kullanim esyalarina kadar genis yelpazede kullaniimaya
baslanmistir. Sonsuzluk, saglamlik ve giliveni temsil eden sonsuz geometrik
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kompozisyonlar insanlara Allah’1 hatirlatarak onlarin diisiince ve inancinin
pekismesini saglamaktadir. Tabiatin taklit edilmesi ayn1 zamanda Islam’m
bu diinya ile 6teki diinya inanci arasinda olusturdugu kopriiniin sanat yoluyla
ifadesidir.

Fotograf 2
Cini ile meydana getirilmis sonsuz geometrik kompozisyon (Beysehir Esrefoglu Camii
Mihrabr)

Islam Sanati; fikri yonii giiglii, dinginlik ve ahenk sanati olup, motif ve
desenlerin tekrartyla sonsuzluk fikri ¢er¢evesinde inancin kendi dgretileri,
Islam devletlerine komsu kiiltiirler, cografya, teknoloji ve yerel estetik
yaklagimlarin harmanlanmasindan meydana gelir.

Putlarin reddi, hatta tahrip edilmeleri, Islam’mn temel sarth olan kelime-i
sahadetin somut gostergesidir. Islam’mn bu sehadeti ile putlarin inkari
genellestirilmistir: Boylece resuliin, enbiyanin ve evliyanin resmedilmeleri
menedilmistir. Bu imgelerin putperest bir inancin nesnesi haline gelebilecek
olmalar1 tek neden degildi, taklit edilememesine asil etken tanr ile rekabet
etmeme ve esyayl putlastirmamadir. Dolayisiyla Islam’in ibadetle ilgili
gergevesinin pargasini olusturan higbir durumda imge kullanimi1 goriilmez
(Burckhardt 1994:251).
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5.islam sanatlarimn inancla iliskisi

Hz. Muhammed’in “Allah giizeldir, gilizel olani sever’” hadisi kendi immetini
sanata tegvik ettigi gibi Islam medeniyeti iiriinii olmayan diger medeniyetlerin
sanat eserlerine karsi da pozitif tutum sergilenmesi gerektigini 6giitler. Bu
tutum basta hat sanat1 olmak {izere diger sanat dallarinin da ana temasini
olusturmustur.

Hat sanati, Allah’in kelami olan Kur’an-1 Kerim’i kusursuz bir giizellikte
yazabilmek i¢in gelistirildi, bu yiizden ¢ogu boélgelerde kutsal harflerle
mesgul olan hattatin cennete gidecegine inanilirdi. (Schimmel 2012:127).

Hat sanatina 6nem verilmesinde Hz. Muhammed’in, indirilen her seyin
yazilmasini istemesi ve yazinin giizel yazilmasi yoniindeki tavsiyeleri etkili
olmustur. Zamanla Miislimanlar O’nu hatirlatacak gerek ismi gerekse
tavsiyelerini yaziya aktararak, yasadiklar1 mekanlar1 ve ibadet yerlerini
siislemeyi bir gorev addetmislerdir ki bu yiizden Isldm inancinin sanattaki
yansimasi en ¢ok cami ve mescitlerde karsimiza ¢ikar.

Fotograf 3
Yazinin mimariyle bulustugu bir diizenleme (Konya Ince Minareli Medrese Tagkapisi)
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Fotograf 4
Kiindekari tekniginde yapilmis ma’kili kompozisyon (Beysehir Esrefoglu Camii minber
kitabeligi)

Stisleme programlarina bakildiginda; tezhip, kalemisi, oyma, kabartma
tekniklerinde yapilan bezemelerde bitkisel ve geometrik kompozisyonlarin

yaninda sembolik denebilecek figiirler de olduk¢a yaygindir. Sembolik 73

bezemelerin yer aldigi eserlerde, Mithr-i Siileyman, hayat agaci, iiziim
salkimlari, lale, rozetler, ay, yildiz, kilig, selvi, ibrik, kus, Kabe tasvirleri, tek

ve ¢ok minareli camiler bagta gelen sembolik figiirlerdir.
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Fotograf 5
Kabe tasvirli bir Konya seccadesi (18.yy., TIEM. Hali-Kilim Env.:760)
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Fotograf 6

Kabe tasvirli bir {znik ¢ini pano (16-17.yy.TIEM., Seramik ve Cam Eserler Bol. Env.827)
74

Fotograf 7
Kabe tasvirli ¢ini pano (Hekimoglu Ali Pasa Camii)
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[slam sanatiyla Kur’an-1 Kerim arasindaki en temel bag biitiiniiyle farklidir.
Bu bag, Kur’an-1 Kerim’in bi¢giminde degil, 6ziinde ve 6zellikle tefekkiire
dayanan anlamlar1 yaninda tevhit fikrinde ve hakikatinde yatar.

Yazi, Allah’m sdziiniin tespit edilmesine hizmet ettiginden, Islim’da en
yiice sanati olarak kabul edilir. Zaten Islam sanati belli bir anlamda Kur’an-1
Kerim’in yansimasidir. Nitekim, “Boylece biz ayetleri duruma gore
farkli tarzlarda gonderiyoruz ki “iyi 6grenmissin” desinler ve anlayan bir
topluluk i¢in biz Kur’an’1 iyice aciklamis olalim” (En’am:105) ayetinden
de anlagilacagi gibi Kur’an-1 Kerim, garip bir bigimde kesintili i¢eriginin
i¢ iligkilerinde oldugu kadar tiim 6l¢ii kurallarint dagitan hitap tarzinda da
hi¢bir kompozisyon yasasina boyun egmez (Schimmel 2012:265). Kur’an-1
Kerim “...insanlar ve cinler bu Kur’an’in benzerini yapmak igin bir araya
gelseler, hatta birbirlerine destek olup gii¢lerini birlestirseler bile yine de
onun gibi bir Kitap meydana getiremezler”(Isra:88) diyerek bir meydan
okumaya da gidiyor. Bu meydan okumay1 diger ayetlerle de(Ttr:34, Had:13,
Bakara:23) tekrarliyor.

6. Sembolik islam siisleme sanati

Kalemisi ve fir¢a ile yapilan bezemeler genelde kitap, tekstil, ahsap, siva
tizeri ve cinilere yapilirken oyma ve kabartma teknigindeki bezemeler ise
alc1, tas, ahsap, maden ve fildisi gibi malzeme ile yapiliyordu. Mimari
yap1 elemanlart minber, mihrap, mahfiller, kapi, pencere kanatlari, harem
tavanlari, vaaz kiirsiileri, rahleler, sandukalar, saklama kutularinda tercih
ediliyordu. Oyma tekniginde ise genellikle geometrik desenler tercih edilmis
olup, mihrap, minber, tavan gdbegi, mahfil tavan ve siitunlarinda, vaaz
kiirsiilerinde, harem ve minber kapilarinda, pencere sdvelerinde yaygin
olarak uygulanma alani bulmustur.

Islam sanatgilar1 Alemi drnek alarak meydana getirdikleri eserlerde kubbeyi
goge, kemeri de gokkusagina benzetmislerdir. Islam sanatta bitkisel ve
geometrik formlarin objeye yansimasiyla kendini gosterir (Cayci: 75-122).

[slam sanatinda inang ve duygularm sembollerle bir siisleme programina
doniismesi Oziinde mistik bir goriisiin ifadesidir. Bir ifade bi¢imi olarak
sembol goriinen bir suret ya da esyada goriilmeyen bir hakikati tasvir eder.
Sembol, kutsal bir hakikati ifade ettiginden kutsal olanin iki tarafini yani
heybet ve korku uyandiran celali ile hayranlik ve zevk bahgeden cemalini de
ihtiva eder(Kiigiik:1998:532,533).
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Inang agisindan bakildigma bir semboliin dini olup olmadigi o semboliin
fonksiyonu ve kullaniligina baglidir. Bir sembol i¢inde nihai ilgiyi
barindirtyorsa bu sembole dini sembol denebilecegini sdyleyenler oldugu
gibi, dini sembolii kisinin kutsalla karsilasmasindaki husu duygusunu ifade
etme bi¢imi olarak gorenler de vardir (Ko¢ 1995:91). Dini semboller, dinin
gecirdigi tarihsel siire¢ icinde ortaya c¢ikarlar. Bu sembollerin gergekligi
ortadan kaldirilamaz fakat zayiflatilabilir. Dini semboller, sembollesmis
nesnelerin, kisilerin ve olaylarin “kutsal”1 anlatabilecek fonksiyon gdrmeleri
sayesinde nihai gerceklige aracilik ederler (Tokat 2004:169,176).

Dini sembollerin baginda Miihr-i Siileyman motifi gelir. Bu motif mitolojik
zamanlardan ve Islam &ncesi dogu kiiltiirlerinden itibaren siklikla tekrarlanmig
olup dogu kiiltiirlerinde, madde ile mana, iyi ile kotii, giizel ve ¢irkin, kadin
ve erkek gibi tezatliklar1 sembolize etmistir. Miihr-i Siileyman’in alt1 ucunun
Ibrahim, Ishak, Yakib, Misa, Har(in ve Daviid olmak iizere alt: peygambere
isaret ettigi yoniindeki rivayetler olsa da, adi gecen peygamberlerin se¢imi
g6z 6niinde tutuldugunda bu tiir temsiliyette Israiliyat etkisi sezilebilmektedir
(Zeyrek 2014:90,91).

Hiristiyan gizemciliginde alt1 uclu yildiz benzer sekilde kutupsalligi temsil
eder. Ama aym zamanda burclarin yarisim da temsil eder. Hz Isa’nin alti
erdeminin alegorik simgelestirilisi olarak da yorumlandigi (Schimmel 2011:
139) gibi Seyyid Nesimi’nin (1369-1417) “Zerre benim, giines benim Car
ile peng-ii ses benim.” dizesinde oldugu gibi yon kavramini da ihtiva eder.

Miihr-i Siileyman, tun¢ devrinde Mezopotamya’dan Ingiltere’ye kadar
olan genis bir alanda kullanilagelmistir. Ayrica, onu Hindistan’da ve Iber
yarimadasinda demir ¢aginda, Romalilar, Hiristiyan Bizans muskalarinda,
Islam oncesi Tiirk kiiltiirinde de sevilerek kullanilan bir motif olarak
karsimiza ¢ikan (Cam 1993:207,230) bu bezeme, Islam sanatinda da sikkeden
mimariye, tezhipten tekstile cok yaygin alanlarda kullanim alan1 bulmustur.
Yildiz, Kur’an-1 Kerim’de Allah’n delillerinden oldugu gosterilen ayetlerin
(En’am:76, 97, A’raf:54; Nahl:12, 16, Saffat:6, Kaf:6) varlig1 yildiz motifinin
Ozellikle geometrik bezemede sevilerek kullanilmasina neden olmustur.
Y1ldiz motifinin isldm éncesinde de kullanilmasi ona atfedilen kutsalliktan
meydana geldigi Kur’an-1 Kerim’de miisriklerin taptigi Si’ra yildizinin
(Necm:49) varligindan anlasilmaktadir.
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Fotograf 8

Minber kapisinin baglantisinda yer alan Miihr-i Siileyman motifi (Trabzon, Dernekpazari
Kondu Camii)

Islam kiiltiir ve medeniyetinde Hz. Siileyman’in sahip oldugu mucizeler,
Kur’an ve hadislerle sabit oldugu icin, Miihr-i Siileyman motifinin Tiirk-
[slam toplumu iizerinde ayr1 bir etkisi olmustur.

Miihr-i Siileyman motifinin mihrapta ve sifa kaplarinda kullanilmasi hi¢ de
tesadiifi bir yer secimi olmadig1 goriliir. Zira Kur’an-1 Kerim’de “Onlar
Siileyman igin, mihraplardan, heykellerden, havuzlar gibi ¢anaklardan...
”(Sebe:13) denilmektedir.

Ayni zamanda manevi bir zirh niteligi de tasimakta olan Miihr-i Siileyman,;
giiclinii Allah’tan aldigina inanilan ve bdylelikle ugursuzlugu ve ser
giigleri bertaraf etmenin yegane sembolii olarak, bulundugu yere seytanin
giremedigine dair halk inancindan dolay1 kap1 kanatlar1 ve sovelerde, mezar
taslarinda, kemer kilit taglarinda cami tezyinatlart gibi mimariyi ilgilendiren
hususlarda seytani1 uzaklagtirmak; mutfak esyalari, cesmelerde, sebillerde,
tas ve tabaklarda ise zehirlenmeye karsi tilsim niyetine kullanilmistir (Pala
2020: 524).
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Fotograf 9
Kemer acikliginda kullanilan kalemisi Miihr-i Stileyman motifi.(Kastamonu Kasabakoyii
Mahmut Bey Camii)

Bu diinyanin dongsiinii, kaderi, talih ve sonsuzlugu simgeleyen carkifelek
ve onun ilkel hali olan svastika veya gamali ha¢ olarak anilan motiflerin

78 kokeni Siimerlere kadar dayanir. Bu motif Islam sanatinda da mimariden el
sanatlarina kadar genig bir sahada kullanilmistir.

Fotograf 10
Ilging bir carkifelek motifi (Kastamonu Kasabakdyii Mahmut Bey Camii)
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Yine bezeme sanatinda yaygin olarak kullanilan selvi, incir, nar, zeytin,
asma, hurma, lale, tomurcuk cicekler vb. bitki ve agaglar toplumlarda
hayat agacinin semboliidiir. Dogum, stireklilik, giic ve iktidar gibi yaygin
anlamlarinin yani sira hayat agaci motiflerinde en ¢ok kullanilan selvi ise
devamli yesil renk, uzun omiirliiliik, dayaniklilik, giizel sekil ve boyluluk
gibi nitelikler, selviyi iyilik ve giizellik sembolii haline getirmistir.

Erken drneklerine M.0.3500 yillarinda rastlanilan ve kutsal agac, altin agac
ve cennet agaci olarak da adlandirilan hayat agaci tek tanrili dinlerde cennetin
ortasinda bitmis bir agac¢ olarak tasvir edilir. Aragtirmacilar tarafindan her
ne kadar dnceleri Tiirk saman inanciyla 6zdeslestirilse; Siimer, Babil, Hurri,
Hitit, Assur, Frig, Mitanni ve Urartu gibi pek ¢ok medeniyet tarafindan
da kullanilmistir (Agag-Sakarya 2015:5). Islam sanatinda sevilerek
kullanilmasinin sebebi de Kur’an-1 Kerim’dir:

13

. o miibarek yerdeki vadinin sag tarafindan, oradaki 1siyan agagtan...
”(Kasas:30)”, ...O giizel sozii, koklii sabit, dallar1 gokte olan giizel bir agaca
benzetti. (Ibrahim:24) ”, “.. .bir agacin1 bile bitirmeye gii¢ yetiremeyeceginiz
nice giizelliklerle dolu baglar yetistiriyoruz (Neml:60)”, “...Hudeybiye’de
0 agacin altinda... (Fetih:18) ” denilen ayetlerdeki aga¢ kavramimin varlig

agacin Islam siisleme sanatinda da sevilerek kullanilmasinin nedenlerindendir.

Bitkisel bezemenin bu kadar yogun olmasi ve baz bitkilerin hem tomurcuk
ve hem de olgun halleriyle gosterilmesi yine Kur’an-1 Kerim ayetlerine
yapilan gondermelerle agiklanabilir. Zira Enam Suresi’nde:

“Odur ki size gokten su indirdi. Onunla her c¢esit bitkiyi
ctkardik, O  bitkiden bir  yesillik  ¢ikardik, ondan da
birbiri lizerine binmig taneler, hurmanin tomurcugundan
sarkan  salkimlar;  iiziim  baglari;, zeytin ve nar (bahgeleri)
¢tkaryoruz... ”(Enam:99) denilmektedir.
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Fotograf 11
Hilye-i Saadet levhada selvi motifleri (18.yy. TIEM. Yazma Es.:Env.2763)

Fotograf 12
Hindistan Kesmir’de yapilan ve bitkisel bezemenin hakim oldugu Kur’an-1 Kerim cilt

siislemesi (19.yy. bas1, TIEM,, Yazma Es. Env.: 93)
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Bahar1 miijdeleyen, hos kokusu ve zarif goriiniimiiyle lale, bazen sevgiliye
hissedilen duygular ifade ettigi gibi bazen de aski tarif ettigi icin edebiyattan
gorsel sanatlara kadar oldukca genis sahada sevilerek kullanilan bir motif

olarak kargimiza ¢ikar.
N &
J \
|
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Ciniye islenmis lale motifi (istanbul Riistem Pasa Camii)

Askin ve sevgilinin sembolii olarak goriilen giil ciceklerin sultan1 olarak
kabul edilir. Giil ilahi giizelligi ifade ettigi gibi Hz. Muhammed’i de temsil
eder. Bundan dolay1r “verd-i Muhammed” veya “giil-i Muhammed” ad1
verilen giil seklinde hilye-i serifler yapilmistir (Kurnaz 1996: 220).

m———

Fotograf 14
Naat-1 Serif diizenlemesinde giil motifi (TIEM, Env.No:3104)
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Kili¢ motifi, hakimiyet ve giiciin (Kizilkaya 2019: 63) yaninda, adaletin,
devletlerinde kiligla fethedilen yerlerde hutbelerin kiligla okunmasi
giiniimiizde de bazi camilerde gelenek haline geldigi bilinmektedir. Islam
sanatgisi kilic1 sadece mimaride degil diger sanat dallarinda da kullanmigtir
(Arslan 2019: 79).

Fotograf 15
Sirsiz seramik matara iizerinde islenmis kilic motifi. (Memliik Dénemi, 14.yy. TIEM.,

Seramik ve Cam Eserler Env.:1803)

Ozellikle tekstilde kullamlan bir motif olan kandil de Kur’an-1 Kerim’de
Allah’1n nuru kristal fanus i¢indeki 151k sagan bir kandile (NGr:35,36), giines,
burglarin arasindaki bir kandile (Furkan:61), ... Allah’a ¢agiran bir davet¢i ve
nur sacgan bir kandil litfettik” (Ahzab:46), seklinde mecaz anlamda kullanilan
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kandil, “...Diinya gogiinii de kandillerle siisledik ...”(Fussilet:12), “Biz
yere en yakin olan g6gii kandillerle siisledik...”(Miilk:5) seklinde yildizlara
gonderme yapilarak genel anlamda da rehber, nur, 151k, kavramlarma karsilik
gelmistir. Bu ylizdendir ki kandil motifi tekstilden ¢iniye, kitap stislemesinden
duvar siislemesine kadar pek ¢ok alanda sevilerek kullanilmistir.

Cami ve mescitlerde imamin namaz kildirirken duracagi yer olan mihrap
seccadelerin anamotifi haline gelmis ve diinyanin 6tesine gegisi simgelemistir.
Miisliimanlari en kutsal yeri olan Kabe tasvirleri de 6zellikle ¢ini, kitap ve
tekstilde islenen tema olmustur.

Fotograf 16
Kandil motifinin kullanildig1 bir saf seccade (16.yy. sonu, TIEM, Hal- Kilim Env.129)

Islamiyet’in alamet-i farikas1 olan hilal yeni baslangi¢ ve dogumu simgeler.
Yildizla birlikte Mezopotamya gikisli oldugu kabul edilen hilal, Misir ve Iran
medeniyetlerin yan1 sira Araplar *da da gék cisimlerine (ay, giines vs.) tapan
Sabiiler tarafindan da kullanilmistir. Esin bu isaretlerin kokeninin ¢ogunlukla
astral ikonografi bakimindan zengin olan ve iyi tanman Yakindogu’da
aranmasindan ziyade Tiirk kiiltiiriiniin dogdugu I¢ Asya cevresinde aranmasi
gerektigini hatta Goktiirk yazisinda fonogram olarak goziiktiiklerini belirtir
(Esin 2004:59). Aym Kuran-1 Kerim’de Allah’in ayetlerinden (Fussilet:37)
ve lizerine yemin edilen 18 seyden biri olmasi (Sems:2; Miiddesir:32) ayin
ilk goriilen sekli hilali Hristiyanligin sembolii olan haga kars1 Islamiyet’in
sembolii haline getirmistir.

ERDEM, Aralik 2023; Say1: 85; 59-90

83



84

Ahmet Hamdi BULBUL

Fotograf 17
Hilal ve y1ldiz motifli bir alem (TIEM, Mad. Env.254)

Mimariden tekstile bir¢ok alanda kullanilan anahtar/anahtar deligi motifi
de Kur’an ¢ikighdir. “Gaybin anahtarlar1 Allah’in elindedir” (En’am:59).
“Goklerin ve yerin anahtarlart O’nun katindadir...”(Ziimer:63) ayetlerine
atfen gerek hali ve seccadelerde, gerek mimaride kullanilan anahtar motifi
tiim kapilarin agilmasini saglamak amaciyla Islam sanatkarinin tercih ettigi
bir motif olmustur.

Fotograf 18
Anahtar deligi motifinin kullanildig1 bir seccade (Konya, Karapmar 16-17 yy. ,TIEM., Env.

No:720)
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Yahudi ve Hristiyan inancinda tanrinin gii¢ ve kudretini sembolize eden, Islam
sanatinda genel olarak Islam’1n bes sartin1 yaygin olarak da Hz. Muhammed,
Ali, Fatma, Hasan ve Hiiseyin’i simgeleyen “Penge-i Ali Aba” veya “Fatma
Ananin Eli” isimleriyle anilan el motif bolluk ve bereketi simgeledigi gibi
yine Islam kiiltiirinde “el almak, el vermek, bey’at mubaya, ahid, inabe,
ikrar gibi terimlerle tasavvufta miiridin seyhe ve onun emirlerine uyacagina
s0z vermesi olan intisab kavramiyla aciklamak da miimkiindiir.

Fotograf 19
Uzerinde “Inna fetahna leke fethan miibind/ Nasrun minallahi ve fethun karib” yazili Penge-i

Ali aba alem (Ozel koleksiyon)

Dua, tespih, haber, seving bazen de 6len kisinin ruhunu simgeledigi diistintilen
ve Kuran-1 Kerim’de Allah’in varliginin delillerinden (Miilk:89, Nur:41,
En’am:38) olan kuslar on sekiz ayette gegmektedir. Tiirk-Islam sanatinda
0zel bir yeri olan kuslar i¢in mimarinin fonksiyonel bir parcasi haline gelen
evler bile yapilmigtir. Mimari, tekstil, ¢ini, keramik, cilt vs. gibi genis bir
yelpazede kullanim alani bulmustur.
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Fotograf 20
Tasa iglenen bir kus motifi (Divrigi Ulu Camii ve Dariigsifast)

Fotograf 21
Kus figiirlii kase (iran, Selguklu Doénemi 11-12yy. TIEM, Env:4293)
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Fotograf 22
Ciniye islenmis kus figiirii (Topkap1 Saray1 Siinnet Odas1)

Sonuc¢

flkel toplumlar biiyiik doga olaylarmi meydana getirdigine inandiklari
insaniistii giicleri somutlagtirma cabalar ile sanatin da temellerini atmis
oldular. Bu donemde sanatla birlikte her seyin inancin etkisinde ve
onun hizmetinde oldugu bir gercektir. Toplumlarin dinsel inanglarca
bigimlendirildigi donemlerde sanatlar da kutsalin ifade edilmesi ve yayilmasi
icin bir ara¢ olarak kullanilmis, bazen de kutsalin kendisi olmustur. Oyle
ki ii¢ tek tanrili dinden biri olan Hristiyanlik ilk donemde pagan sanatinin
etkisiyle o6zellikle fresk ve mozaik tarzda eski ve yeni Ahit’ten sahneleri
dini yapilarinda kullanmigtir. Her ne kadar 8. ve 9. yiizyillar arasinda
yasanan ikonoklazma ile kilise sarsilsa da sonunda 600 yilinda Papa
Biiyiik Gregoire’a atfedilen “okumasimi bilen i¢in yazma ne ise okuma
yazma bilmeyenler iginde resim odur” sozii diistur edinilmis, 12. ve 13.
ylzyildan itibaren tasvir ayinleri kilisedeki yerini almis ancak bu sefer de
resimler kutsallastirilarak birer ikona doniisiince maksadint agmistir. Diger
tek tanrili dinlerden Yahudilik ise tasvire sicak bakmaz. Arastirmacilarin
resme kars1 “Yahudice bir nefret” sdyleminin kaynagi da tasvirin bu dinde
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kesin bir dille yasaklanmis olmasidir. is1dm’da kesin bir yasak olmamakla
birlikte Hadis-i seriflerde putlagsma ihtimali olan tasvirlerin yasaklanmasiyla
Miisliiman sanatgilar da figiiratif tasvirle ilgilenmemistir. Islam sanat1 gerek
yazi ve bezemede gerekse resimde somut bigimden daha ¢ok soyut bigcimlere
yonelerek stilize bir anlayis i¢inde olmustur.

[slam sanatinin olusumunda ve gelisiminden en énemli kaynagm Kur’an-1
Kerim oldugu gortiliir. Kitap’ta gecen kavramlar ve varliklar gerek sembol
yoluyla gerekse dogrudan; yine Allah’in ydnlendirmesiyle (Miilk:3,4)
kusursuz yaratilan yer ve gok Islaim sanatgismin esinlendigi modeller
olmustur.

Islam sanatinda soyut bir anlayisin hakim olmasi sonsuz gii¢ ve kudret sahibi
olan Allah inanci ile dogru orantilidir. Meydana getirilen sanat eserleri de
sanat¢inin Islam inang ve diinya goriisiiniin somut gdstergesidir.
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