Bir Kanon Baslaticisi Olarak Yeni Lisan Hareketi
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Bir milletin hikdyesini konu alan her tiirlii edebi anlatinin toplami ola-
rak tamimlanabilecek milli edebiyat kanonu, hem milli kimligi temsil
eder hem de halka milliyetciligin degerlerini asilayarak stz konusu
kimligin tiretilmesini saglar. Toplumlann ¢oziiliis zamanlarinda ortaya
cikarak bazi élciitler etrafinda eser verilmesi gerektigini ortaya koyan
edebiyat kanonu, tarihi olaylan ve kisilikleri, toplumlarin ortaya cikis
hikayelerini yine topluma ait bir dille simdiye tasiyarak, gecmisin gii-
ciiyle gelecegi insa etmeye caligir.
Benzer bir sosyal ve siyasi zeminde filizlenen Yeni Lisan hareketi men-
suplarinin sade bir dil, hece vezni ve milli icerikle yazdiklari edebi eser-
lerin, Tiirkliigiin dogus hikayelerini, Tiirk tarihini yiicelten olay ve ki-
sileri amimsatarak yeni belleklere tasimasi, uyandinlmak istenen millf
kimlik aracihigiyla toplumun siirekliligini saglamaya yoneliktir. Yeni
Lisan hareketinin, 1911'de baslayan etkisini 1930'larin sonuna kadar
siirdiirmiis olmasi — ve sz konusu élciitlere uymayan sanatcilann da
bu etki cemberine girmeleri — hareketin edebiyatimizda cok giicli ve
uzun bir kanon baslattidinin en biiyiik kamtidir.
Kanon'un bu &zelligi agisindan da bakildiginda, Yeni Lisan hareketinin
olusturdugu kanonik siirecin ve yapinin kapsam genisligi cok daha net
goriilebilmektedir.

Anahtar Kelimeler- Kanon, Yeni Lisan hareketi, kimlik, ulus ingasi,
milli edebiyat

ABSTRACT

New Language Movement as Pioneers of a New Canon

National literary canon is an aggragate of the varying kinds of literary
work about a nation’s story and as such it not only represent a nation’s
identity, but also helps produce such an identity by instilling such na-
tional values in the public.
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The Literary Canon manifests itself during times of dissolution, pre-
scribing the criteria for literary works, and it tries to build a future with
the power of the past by conveying stories about that society’s origin,
events of historic significance, and about its important people.
The New Language Movement was founded in such social and polit-
ical conditions. Their literary works, themed around nationalist ideas
about origins of Turks and exalting imagery of the history of Turkey and
its important people were composed in plain language with a simple
rhyme structure and they were aimed at maintaining the society’s con-
tinuity via a national identity they wanted to instigate.
The strongest evidence for the contention that this movement had
started a very strong and long canon in Turkish literature is the fact
that its influence lasted well until the end of 1930’s, influencing other
artists who do not fit the criteria of the movement per se.
in light of these qualities of canon, one can clearly see the breadth of
the content of this canonic process and structure the New Language
movement produced.

Key Words: Canon, New Language movement, identity, nation con-
sturaction, national literature

Bir Kanon Baslaticisi Olarak Yeni Lisan Hareketi

Nisan 1911'de Ali Canip, Omer Seyfettin ve Ziya Gokalp'in 6nciiliigiin-
de ‘dilde ve edebiyatta milli benlige doniis’ ilkesiyle baslayan Yeni Li-
san hareketinin, siyasi ve sosyal bunalimlarin yasandigi bir zamanda
icinde bulunulan kétii durumdan kurtulmak icin ‘Tiirkciiliik” ideolojisini tek
cikis noktasi olarak ele alisi, kanonun baslangic asamasindaki 6zelligine pa-
raleldir. insanlar kendi 6zbenliklerine déndiirmek amaciyla Tiirk milletinin
eski dénemlerini anlatan destan ve masallar giiniimiize tasiyarak genclere
bir milletin adeta yeniden dirilebilecegi yoniinde umut vaad eden tavirlar
ise, kanonun islevini ortaya koyar. Bu makalede Yeni Lisan hareketi kanon
cercevesi icerisinde irdelenirken Jusdanis'in imgesel bir 6z kazandirdigi filo-
loji, arkeoloji ve mitoloji alanlarinn adlarindan hareket edilecektir.
Giiniimiizde birkac degisik anlamla kullanilan ‘kanon’, tarihte ilk kez Hi-
ristiyanlikta, dinf bir kapsamda kullanilmistir. Bu baglamda kanon, kilise ta-
rafindan halka dayatilan dinf kurallan kargilar. Aynca, kilisenin okunmasini
gerekli gordiigi kitaplarin listelerini yayimlamasi, s6z konusu kitaplarin “ka-
nonik eserler” olarak nitelenmesine zemin hazirlar (Tekelioglu, 2003: 70-71).
Dolayisiyla bu dénemde kanon dini bir olgudur ve “dogrudan Incil'le ilgili-
dir’ (Kahraman, 2010: 22). Mcil'in diger kutsal kitaplardan farkli olarak vah-
yolmayan, dogrudan azizler tarafindan yazilan bir metin olmasi (Kahraman,
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2010: 22) dinf otoritenin belirledigi kurallar/6lciitler etrafinda olusturulmaya
calisilan bir yagam alanint amaclar. Kanonun klasik donemdeki heykeltraslik,
marangozluk ve mimarlikta kullanilan &teki karsiliklan “6lcti/t, cetvel”, ruhban
sinifin hedefledigi bu &élciilii yasama génderme yapmaktadir. Sozctigiin “adil
insan” ve “ideal"le ilgili tartismalarda da kullanilmaya baslanmasi (Jusdanis,
1998: 85), kisinin davranis tarzinin, ahlaki tutumunun bir géstergesi oldugu-
nu ifade eder (Atakay, 2004: 70). Boylelikle “Eski Yunancada 6lcii, kural olarak
bilinen ve Arapgadan dilimize 'kanun’ olarak ge¢cmis olan kanon’ kavraminin
ilke ve diizen"i (Basci, 2008: 46) temsil ettigi anlasilir. S6z konusu ilkeler bii-
tiinti ve diizen “kiymet verilen nesnelerin kaliciligini korumak ve degerlerinin
diismesini &énlemek” (Jusdanis, 1998: 100-101) amaciyla belirlenir.

Kanonun bu yoniiyle kiilttirel bir baglam olusturmasi, sosyokiiltiirel tiike-
nislerin yasandigi dénemlerde yeniden toparlanabilmek adina gegmise ait
eserlerin/basyapitlarnin hatirlanmasini beraberinde getirir. Bu durum, “tislu-
bun en miitkemmel temsilcisi” (Jusdanis, 1998: 87) ya da “otantik olarak yer-
lesiklesen yapitlar biittinii” (Bakhtin, 2001: 165) anlamiyla kanonun edebi bir
anlam kazanmasini saglar. Kimlik ¢éziilmelerinin yasandigi ve milli btittinli-
glin tehdit altinda oldugu siireclerde, tehlikenin zorlayicihigi, kimi sanatcilari,
atalarinin gecmisteki basarilarini okumaya ve bunlan déniistiirerek yeni bel-
leklere kazitmaya yoneltir. Kendi basarisizliklarini bu sekilde 6rtmeye calisan
yeni kusak tiyeleri, bir anlamda iclerinde yasayan; ancak bir stiredir uyumakta
olan kimliklerini bu sekilde uyandirmayi dener. Gegmisin bugiinii yénlendir-
mesine, bicimlendirmesine izin veren edebi metinlerin (Jusdanis, 1998: 88)
okullarda okunmasi ve cesitli yollardan cogaltilarak secme eser listelerine
kaydedilmeleri (Jusdanis, 1998: 86), onlarin gelecege de aktariimalarini sag-
lar. Antolojiler ve/ya ders kitaplan araciligiyla canlandirilan bu eski eserler,
yeni donemin genclerine topluluk/ millet ruhunu asilamay! amaclar.

Ozellikle ulus-devletin kurulusuyla ilintili edebi anlatilarin insan/toplum/me-
deniyet insa etmeyi amaclamalan 6lciistinde kilavuz alinmalaryla olusturulan
kanon, millf kiiltiirlerin olusumunda ¢ok dnemli bir yere sahiptir. Dolayisiyla
“milletin hikayesini anlatan metinlerden olusan bir toplam olarak edebiyat
kanonu"” (Jusdanis, 1998: 79) “herkesin ulagabilecegi, belli milli ve toplumsal
cikarlar1 temsil eden yazilar biitiint” (Jusdanis, 1998: 105) olarak gecmis ve an
arasindaki baglantiy1 kurar. Bu yazilar biitiinii, "bir cemaatin kendi hikayesini
anlattiklan icin kurtariimaya deger goriiliip diger kusaklara aktarilan metinler”
(Jusdanis, 1998: 82) den olugur. Kanon aym zamanda bir “hatirlatma” aracidir.
Siyasi erkin kanonu belirlemede etkin bir rol oynamasi (Kéroglu, 2010: 437),
kanonun gerek giiclii bir uyanc olmasiyla gerekse bir kékene dayanma ihtiya-
cini duymasiyla ilgilidir. Sadece gecmisi degil, ayni zamanda gelecedi de gasp
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ederek yaptiklan eylemlerin epik eserlerle, bestelerle, heykellerle sonsuzlas(ti-
riljmasini ya da en azindan arsivlenmesi icin caba gtstererek hatirlanmasini is-
teyen hiikiimdarlann tavr bu durumu aciklar (Assmann, 2001: 73). Dolayisiyla,
iktidarin kanonla yaptigi bu isbirliginin ardinda hatirlatarak hatirlanmak amaci
da vardir. Siyasi erkle dolayl ilinti, Yeni Lisan hareketi icin de séz konusudur.
Bununla birlikte Yeni Lisan, bir dil ve edebiyat hareketi olarak ortaya citkmasina
karsilik siyasi bir olusum seklinde algilanmamasi icin Ittihat ve Terakki Firka-
sindan uzak durur. Bu durum, hem Yeni Lisan hem de anilan firka mensubu
olan Gokalp tarafindan da kabul goriir (Alangu, 2010: 145).

1911'de baglayan Yeni Lisan hareketinin belirledigi ilkelerin neredeyse otuzlu yil-
lann sonlarma kadar etkili olusu, yeni bir hayat gériisiint savunarak kendi éziint
1sik olarak goren kanonik bir temele dayandigi icindir. Prof Dr.Mehmet Kaplan'in
“bu yeni hayat goriisii, Tiirk kiiltiir ve edebiyatina o zamana kadar hakim olan Iran
ve Bati (Fransa) taklitciligine karsi milli ve cagdas bir dil, edebiyat ve kiiltiir yaratma
gayesine yoneliktir. Omer Seyfeddin'e gére Iran taklitciligi gibi Bati taklitciligi de
bizi 'yabana' kilmistir.” (Kaplan, 1984: 41) seklindeki sézleri, bu kanonik temelin
dgelerini tespit etmektedir. Bu kanonik temeli Omer Seyfettin de séyle anlatir:

“Felaketlerimiz ve tarihi darbeler ruhumuzda sakin bir ‘hadsintuition’ ha-
linde yasayan milli idraki uyandirdi. Bu uyanisa ilmi endiseler karisti. Eser-
ler ictimai temayiiliin tesirlerine maruz kaldi. Tiirkce stylemege ve ‘Milli
Edebiyat'in ne oldugu aranmaga baslandi.(...)" (O.Seyfettin, 2001: 368)

Yalin bir dil, hece vezni ve milli icerigin eserlerde ddeta kanun haline gelme-
si gerektigini savunan Yeni Lisan hareketi, ideal bir gecmisin 1siginda idealize
edilmis bir gelecegin resmini eserleri araciligiyla cizmeye yonelir. Bu da kano-
nun, ii¢ temel araci olan “filoloji, arkeoloji ve mitoloji disiplinleri"'nden (Jusda-
nis, 1998: 79) yararlanma ilkesinin uygulamasindan baska bir sey degildir.

1. Filoloji

Yeni Lisancilarin, insanlann toplumsal yasamlarinda ve diisiincelerinde bir
degisim yaratmak amaciyla yazdiklan eserler, ddeta bir milli bellek olusturma
amaci tasir. Ctnkii onlar, bellek olmaksizin bilginin ileri gidemeyeceginin bi-
lincindedirler.

Yeni Lisan hareketini, Omer Seyfettin’in Ali Canib’e yazdig1 28 Ocak 1911
tarihli bir mektup baslatir. Bu mektupta edebiyattan nefret ettigini; ancak
bu nefretin edebiyattan cok dile yonelik oldugunu soyleyen Omer Seyfet-
tin, dilde bir tasfiyeye gidilmesi gerektigini savunur (GK , 1999: XXII-XXIII)'.

1 Bu calismada Geng Kalemler dergisinden yapilan ve “GK” kisaltmasiyla belirtilen biitiin alin-
tilar Geng Kalemler Dergisi ( haz.: Ismail Parlatir-Nurullah Cetin Tiirk Dil Kurumu Yayinlan,
Ankara, 1999} basimindan yapilmistir.
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Omer Seyfettin, derginin, Yeni Lisan hareketinin baslangic kabul edilen,
ikinci cildinin birinci sayisina yazdig1 “Yeni Lisan” balikli 6nsoziin ‘Eski Li-
san’ baslikli ilk kisminda “Biz Asya’dan Garba, Anadolu’ya hicret etmisiz. Din
ve edebiyat bize Arabi ve Farisi 68retmis. (...) Hicretimizin ilk asirlarinda
Arabi ve Farisi bir cok kelimeler lisanimiza girmis. Bunun kat'iyen zaran yok.
Lakin edebiyat, sanat ve dolayisiyla tezeyyiin-i fikri Arabi ve Farisi kaide-
ler de getirmis” (GK, 1999: 75) diyerek baska dillerden sézciik almanin ¢ok
olagan oldugunu; ancak tuhafligin, sdzciiklerin yanisira alinan kurallardan
kaynaklandigini belirtir. Bu durum, her ne kadar Tiirk¢cenin dengesini yitir-
mesine ve yapay bir hal almasina neden olsa da Tiirkce, kendisine has kipler
ve fiiller sayesinde &ziinii korumayi siirdiirmektedir. Bundan giic alan ve
dilde gerceklestirmeyi duistindiikleri sadelesme hareketinin basarili olacagi
noktasinda umutlanan Omer Seyfettin (GK, 1999: 75), dilin eski saf haline
kavusturulmasinin imkansiz olmadigina kanaat getirir.

Omer Seyfettin'in, meseleyi ¢cozmek icin éncelikle dil probleminin asilma-
si1 gerektigini diisinmesinin nedeni, millf kiilttrlerin kisileri cemaat aliskan-
liklarinin ve hikayelerin yani sira dil araciligiyla da birlestirdigi gercegini bi-
liyor olmasidir. O, séz konusu gergegi “milliyet demek, ‘lisan ve milli maarif
demektir. Miisterek edebf bir lisani olmayan bir millet rabitasiz siiriiler sayi-
lir. Lisan en kavi bir bagdir.” (Omer Seyfettin, 1984: 221) stzleriyle vurgular.

Yeni Lisan hareketinin savundugu millf kiilttir anlayisi, klasiklerin yeniden
dirilisi diistincesini 6ne cikardigindan bu durum eskilerle kiyaslama yap-
may1 ve sadece ari dille yazilmis metinleri siir kabul edip, bu paradigmaya
uymayan metinleri gormezden gelmeyi gerektirir (Jusdanis, 1998: 110). Milli
bir edebiyatin ancak milli bir dille olusturulabilecegi diisiincesi, yeni bir
uyanisin esigindeki Tirkleri kurtaracak en énemli seyin sade ve anlasilir bir
‘dil’ oldugunu gosterir. Bu nedenle yapilmasi gereken en dogru seyin yazi
diliyle konusma dilini, istanbul Tiirkcesini birlestirmek oldugunu diisiinen
Omer Seyfettin, boylelikle bir yandan milli bir edebiyat ortaya cikarken, bir
yandan da yazilan eserleri anlayan, begenen, alkislayan, kisaca karsiligini
veren bir okuyucu/dinleyici kitlesinin olusacagini belirtir (GK, 1999:78). Sa-
nat yapmak amaciyla kullanilan Arapca ve Farsca terkipler duygu ve diistin-
ceden uzak eserlerin ortaya cikmasina yol actigindan, bundan sonra tamla-
malarin Tiirkce kurallarla yapilmasi gerektiginin altini cizen Omer Seyfettin,
Tiirkgenin diinyanin en mitkemmel, en basit, en sade ve en dogal gramerine
sahip oldugunu, bunun tiim dil bilimcilerince de kabul edildigini ifade ede-
rek anadilin gramerini tanimanin énemine deginir. Arapca ve Farsca edat-
larin ise asla kullanilmamasi gerektigini, terkiplerin ise mutlaka Tiirkge ile
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64| yapilma zorunlulugunu vurgular (GK, 1999:78). Dolayisiyla, halkina kendi
23\ dilini sevdirmeyi amaclayarak, birlik ve biitiinliik ruhunu &ncelikle dil et-
rafinda olusturmaya calisir. Ziyva Gokalp'in ve Ali Canip’in “Milletin en ha-
kiki natikasi oldugu icin yeni lisandan hicbir zaman vazge¢cmeyecek'lerini
(GK, 1999: 108) vurgulamalarn da milletin giiciiniin dile dayandigi gercegini
gdsterir. Bu anlamdaki cabalar, tam anlamiyla kanonik bir tavrin triintdiir.
Arapca ve Farsca terkiplerin dilden atilmasi gerektigini séyleyerek, bilimsel
ve edebi terimlere simdilik dokunulmamasi gerektiginin altini cizen (GK,
1999: 78) Omer Seyfettin, “fevka’l-adde, hifzi's-sihha, darb-1 mesel, sevk-i ta-

bi'?" gibi kelimelerin istisna oldugunu; ancak Tiirkce cogul ekleri disinda ke-

sinlikle “ecnebi cem edatlar’ni kullanilamayacagini belirtir (GK, 1999: 79).
Bu da olusturulmak istenen edebiyat kanonunun genel ¢ercevesinin kurallar
aracihigiyla orildugtini ve “bu dislayici yontemler sayesinde sahip oldukla-
n ayricalikli konumu yabancilara karsi koru”duklanni (Jusdanis, 1998: 104)
gosterir. Omer Seyfettin kendisini ve hareketin diger tiyelerini, dile bu se-
kilde miidahale ettikleri icin elestirenlere “millf ve tabif lisanlar degil, hatta
milliyet cereyanlan bile sevk ve idare edilmeden ilerleyemez. Almanya'nin
biiytik adamlan olmasaydi Alman milliyeti meydana gelir miydi? Macarlik,
Bulgarlk, Yunanlik, Sirplik, Almanlik, Araplik bir takim yorulmaz adamlarin
durmadan sarfettikleri ilahi cehdler sdyesinde viicud bulmustur. (...) En ta-
bif ve hakli cereyanlar icin bile mutlaka ‘cehd-effort’ ister.” (Omer Seyfettin:
1984: 245) diyerek yanit verirken, her tiirlii kanonik olugsumun otoriteler 6n-
ctiligiiyle olustugunun da altini cizer. Ciinkii milletin olusumunda, konulan
hukuki yasalar kadar milli imgeleri iceren gazete, roman gibi yayinlar da
son derece dnemlidir (Basci, 2008: 63). Olusturulmak istenen sey, yeni bir
edebiyatmis gibi gériinse de bu siirece siyasi otoritenin de etkin bir sekilde
dahil olmasi, amacin edebiyat araciligiyla yeni bir ulus insa etmek oldugu-
nu acikga gosterir.

Dil aracihgiyla var olan edebiyat, kurgusal diizlemi ve sembolik anlam-
lar diinyasi ile en genis sekilde ikna etme, mesru gdsterme, ayni sebepler-
le defalarca yeniden tiretilebilme kabiliyetlerine sahiptir (Argunsah, 2010:
124). Edebiyatin bu 6zelligi, milli kiiltiirlerin olusumundaki etkin roliinii or-
taya koyar. Omer Seyfettin “Ali Canib Bey ve Sanat1” adli makalesinde her
milletin kendi dilinde yasadigini soylerken, olusturmak istedikleri dilin ve
edebiyatin, aslinda ‘olmasi gereken’ oldugunu ifade etmeye calisir ve nasil
ki vatanda bolinmezlik adina yabanci diigmanlar bulunmasi istenmezse,
dilde de ‘Tiirkcelesmemis ecnebi kelimeleri, ecnebi kaidelerin istememesi
gerektigini vurgular” (Omer Seyfettin, 1984: 261). Bu noktada Ziya Gokalp ve
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Ali Canip ise, dilimizde yer alan yabanc sozciikleri, baska milletlere men-
sup insanlara benzetir. Buna gore nasil ki baska milletlere ait insanlar iilke-
mizde kendi kurallarniyla yasayamiyorlarsa, dilimizdeki yabanci sézciikler de
kendi dilbilgisi kurallariyla yasamamahdir (GK, 1999: 107).

Omer Seyfettin, baslattiklar hareket edebiyat merkezli olmakla birlikte te-
meline 6ncelikle dili yerlestirdiklerini ve yapacaklari devrimde kullanacak-
lan kilicin da kalem olacagini (GK, 1999: 106) yazdigi makaleler ve hikayeler
aracihgiyla acikca dile getirir. “Hiirriyet Gecesi” adli hikdayede, Il. Mesruti-
yet'in ilani sonrasi herkes gibi sevinen ve uyku tutmadig icin sokaga cikan
bir gencin, karsisinda beliren yasli adamin etkisiyle yasadigi milli bilinclen-
me anlatilir. Meslegi yazarlik olan gencin elindeki kalemi kastederek “Oyle
ise sen bir hangersin! Kendi kendini kullanan, sapt namlusunun elinde olan
bir hancer... insanlara, istersen en biiyiik hizmeti gotiir, onlara fazileti, sev-
meyi, hakikati 6gretirsin. istersen onlarnn faziletlerini 6ldrir, siiklinetlerini
bozar, hepsini bogaz bogaza getirir, hayatlarinin saadetlerini, zevklerinin
lezzetlerini kaybettirirsin! Ruhun anahtan senin elindedir. Kolaylikla onu
acar, icine istersen zehir, istersen hayat verici bir iksir korsun!” (Omer Sey-
fettin, 2007: 71) diyen yasli adam, bir anlamda Omer Seyfettin'in sézciilii-
giinti yaparak hem kanonun en &nemli araci olan dilin giictine dikkat ceker,
hem de kalemi elinde tutan aydin ve sanatcilara sorumluluklarini hatirlatir.
Karsisindaki gence nefsini diisinmemesi gerektigini, gururu ve menfaati bi-
rakmasini, milletini kalemiyle uyandirmasini tembihlemesi; milletin heniiz
kendi ismini ve dilini bilmiyor olmasindan kaynaklanir. Kanonun insanlarda
bir bellek olusturma isglevini hatirlatan stz konusu hikaye, bir yandan da bu
bellegi olusturma stirecindeki savasa her aydin ve sanatcinin mutlaka kale-
miyle katilmasi gerektigini vurgular.

Omer Seyfettin'in dile iliskin goriislerini “Lisan” manzumesinde tekrar
eden Ziya Gokalp, Tiirkcenin giizelliklerinden sz eder ve “en s&f”, “en ince”
dilin istanbul Tiirkcesi oldugunu belirtir. Ciinkii ona gére “lisAnin 6zii”,
sozliige bakmadan da kolaylikla anlasilan stzdiir. Diisiinsel anlamda iler-
lemenin yolu da buradan gecer. Ozellikle “Gayn'li sdzler emmeyiz /Cocuk
degil, memeyiz!” ifadeleriyle Arapca ya da Farsca sozciiklere ve tamlama-
lara ihtiyacin olmadigini vurgulayan Ziya Gokalp, “Turklik'tin vicdani bir/
Dini bir, vatani bir;/Fakat hepsi ayrilir/Olmazsa lisani bir.” dizeleriyle de dilin
millf birligi kurmadaki &nemine deginir (Ziya Gokalp, 1989: 106-107). “Va-
tan” manzumesinde ise Tiirk genclerine seslenir ve “Ey Tiirk-oglu, iste senin
orasidir vatanin!” dedigi yeri, camiinde Tiirkce ezanlann okundugu, namaz-
larda Tiirkce dualarnin edildigi, okullarda Tiirkce Kuran'in 6gretildigi; kisaca
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64| Allah'in buyruklarnini herkesin anlayarak yerine getirdigi bir yer olarak ta-
22| himlamast (Ziya Gokalp, 1989: 100) dilin, vatani cevreleyen sinirlardan daha
giiclt oldugunu ifade etmekle birlikte “bir yerin degil, bir zamanin &zlemini
duyan” (Jusdanis, 1998: 79) kanonik tutumu yansitir.

Hareketin ticiincii ismi olan Ali Canip ise, Yeni Lisan hareketine “istan-
bul'dan ilk hiicumu yapan” Kopriilii-zade Mehmet Fuat'in elestirilerine ce-
vap verirken dil ile ilgili goriislerini de ortaya koyar. Dillerin ‘ii¢ bes kisinin
keyfi'yle meydana gelemeyecegini belirten ve Arapca ve Farsca tamlamalar
kullanmadan da giizel siirler yazilacagini iddia eden Yeni Lisan taraftarlari-

na, bir Makber, bir Zemzeme, bir Rubabi Sikeste yazmadikca dili sekillen-

dirme hakkina sahip olamayacaklarini s6yleyen (Yiicel, 1989: 208-210) Fuat
Képriili'niin sert elestirilerine Geng Kalemler'in 4.sayisinda ‘Yekta Bahir’ tak-
ma adiyla cevap veren Ali Canip, “ ‘Mill’, Daha Dogrusu ‘Kavmi’ Edebiyat
Ne Demektir?” baslikli yazisinda dille ilgili sorulardan olusan bir anket ha-
zirlar. Sorulara verilecek cevaplar araciligiyla Fuad Kopriili'niin haksizligimi
ortaya koymak isteyen Ali Canip, 4deta cevap niteligi tasiyan sorulariyla ti¢
farkh dilin stzciiklerini ve kurallarini barindiran Osmanlicanin yapay bir dil
oldugunu; ancak bunun kabullenilemeyecegini ifade eder ve dildeki etnik
ogelerin etkileri silindigi takdirde daha giizel bir edebiyat olusturulacagimni
vurgular (GK, 1999: 164). Ali Canip, Kopriiliizade Fuat'a yonelttigi bu sorula-
ra daha sonra yenilerini de ekleyerek bir kitapg¢ik halinde baslibagina “ ‘Yeni
Lisan ve Bir istimzac' ana bashgyla” (Oksiiz, 1995: 95) daha genis kapsaml
bir ankete donitistiirecektir. Boylelikle polemik zemin yaratma araciligiyla
tartismaci bir tavir gtidiilmesi, hareketin avangart bir 6zellik sergiledigini
gdstermesinin yaninda, kanonun, eskiyi yikarak var olmaya calistigi siirecte-
ki kusaklar arasi catismayi da gozler &niine serer.

Ali Canip, etkin bir sekilde yer aldig1 Yeni Lisan hareketi icinde yazmis
oldugu siirlerde aruz veznini kullanmakla birlikte yerli ve milli olana yone-
lerek bicim ve icerik anlaminda bircok yenilik gerceklestirir. Aruz vezninde
israr etmesinin ardinda ise, “yeni davanin nazimda aruzla dahi basarilabi-
lecegine” olan inana yatar (Sazyek, 1992a: 271). Ancak yine de Yeni Lisan
hareketinin bitmesini izleyen siirecte, 1912'den sonra, yazdigi siirlerde hece
veznini kullanmaya baslamasi, Geng Kalemler evresinde tek milli olmayan
oge olan aruzun da ortadan kalktigini gbstermektedir (Sazyek, 1992a: 272).

Yeni Lisan hareketinin edebi bir miicadele goriiniimiinde baslattig ulu-
sun inga stirecinde, ilk olarak dildeki sozciik, kural, tamlama diizeyindeki
yabanci 6geleri temizlemeye odaklanmasi, yeni bir ulusun temelinin, ancak
yeni bir dille atilacagi noktasindan yola cikilarak gerceklesmistir. Kanonun
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topluluk ruhunu uyandirmak icin kullandigi filoloji, arkeoloji ve mitoloji
araclarindan son ikisini iglevsel kilacak olan, filoloji yani dildir. Yeni Lisan
hareketi de milletin tarihini ve kurulus dykiisiinii, anadilinde kaydederek
kanonik tutumunu ortaya koyar. Ciinki dil, gegcmisle kurulan en énemli ile-
tisim araci olarak toplumun bellegine yeni olanaklar sunar ve onlarin ha-
tirlayamadiklan kimliklerini bu yolla, bir arkeolog gibi, giin yiiziine cikarr.

2. Arkeoloji

Gecmisin bilincini olusturmak amaciyla gelenege deger veren kanon felsefi,
dini, hukuki, edebi vb. her tiir séylem araciligiyla tarihi belge niteligi tasi-
yan degerleri yeniden giin yiiziine cikarmaya odaklanir (Jusdanis, 1998: 94).
“Insanoglunun eski caglarda olusturdugu maddesel kiiltiir kalintilarini ince-
leyerek gecmisimizi aydinlatmayi amac edinmis bir bilim dali” (Sevin, 1995:
13) olan arkeolojiden stz konusu amag dogrultusunda bir imge olarak ya-
rarlanilmasi, gerceklestirilen filolojik ve edebi alanlardaki bellek kazisinin,
unutulmus bir kiilttirel mirasin tizerine yerlesen farkh kilttir katmanlarinin
kaldinlmasini amaclar. Bulduklar araciligiyla diin ve bugiinii birlestiren ka-
nonun bu ilkesinden hareket eden Geng Kalemler de gecmisle an'in kopan
baglarini yeniden kurmayi hedefleyerek bu yénden Tiirk milletinin sahip ol-
dugu kiiltiirel, sanatsal ve tarihi mirasin tizerindeki tabakalan kaldirmaya
yonelir. Onlarin, eserlerinde yaptiklar gondermeler, hatirlatma ve tekrarlar
araciligiyla toplumun/ulusun kiiltiirel bellegini yeniden uyandirmaya calis-
malari, sadece bir dil ve edebiyat ugrasi icinde olmadiklarini gésterir. En
az dil ve edebiyat kadar ‘tarih’e de dnem vermeleri, onun, gecmisin hatir-
lanmadigi/yasanmadigi, gelenegin yok oldugu, sosyal bellegin kayboldugu
zamanlarda 6ne cikmasindandir (Assmann, 2001: 48). Yeni Lisancilarin,
Osmanli devletinin birbirinden farkli uluslardan ve etnik topluluklardan
olustugunu; bu nedenle onun tarihine ‘Ttirk tarihi’ denemeyecegini vurgu-
lamalari, olusturmaya calistiklart milli kimligin, milli bir tarih gerektirdigini
dusiinmelerinden kaynaklamaktadir. Bu éngorii, Yeni Lisancilarnin, eserle-
rinde eski Tiirk tarihine siirekli olarak génderme yapmalarina ve tarihle ilgi-
li yazilarinda Cengiz Hanlan Hiildgl'lan yiiceltmelerine neden olur (Celik,
1995: 167). Solan gegmisin gériintiistinii miimkiin oldugu kadar saklamak ve
korumak icin gerceklestirilen en nemli caba, stz konusu yeniden kurmayi,
bir anlat1 araciligiyla yapmaktir. Dolayisiyla bu anlati sanatsal 6zelliginden
siyrilir ve ortak hatirlama icerigine sahip bir kanonik 6geye donisir.

Geng Kalemlerin bir yandan gecmise karsi cikarken, diger yandan yine
gecmisi yliceltmeleri bir celiski gibi goriinse de onlar icin gecmis iki fark-
Ii tarihten olusur. Buna gore canlandirilmak istenen tarih en eski tarihtir
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20131 Osmanlinin dil, tarih ve kiiltiir baglaminda yok sayilmasi, Geng Kalemler ta-
rafindan diriltilmek istenen tarihin tzerini kaplayan en kalin katmani olus-
turmasindandir. Geng Kalemler icin Osmanli artik bir mazidir ve “yasamak
isteyen bir millet icinde maziye merbut kalmak kadar biiyiik bir ciirtim, bii-
yiik bir cinayet olmaz.” (GK, 1999: 106)

insanlara “biz” demeyi &greten, onlarda toplumsal aidiyet ve kimlik duy-
gularinin olusmasini saglayan ortak kurallar ve degerler, baglayici islevleri
sonucunda ortak anilarin ortaya ¢ikmasini saglar. Bu anilarin edebi anlatilar
haline déntiserek yeniden canlanmasi, gegmisin simdiye tasinmasini saglar
(Assmann, 2001: 23). Omer Seyfettin, Ali Canip ve Ziya Gokalp, eserlerinde
andiklarn isimlerle, gondermede bulunduklan tarihi olaylarla, yeniden insa
etmek istedikleri ulusun temelini atar. Millf bir tarihin tizerine kurulacak
yeni ulus, “toplum icin &zel bir fayda sagladigi 6lciide degerli kabul edilen
eserlerin” (Jusdanis, 1998: 102) tizerinde yiikseltilmeye calisilir. Clinkii mil-
letin kdkenine dair anlatilar, o milletin kiiltiirel disavurumu olarak topluma
tarihini, kékenini hatirlatir; hatirlama figiirlerini belleginde canlandirtir ve
boylelikle kimliginden emin olmasini saglar.

Kendi kimligini inkar eden ve yeni bir kimlige buirtinme merakinda olan
Tiirk genclerinin oldukca sik konu edildigi Omer Seyfettin'in, s6z gelimi “Pri-
mo Tiirk Cocugu”, “Hurriyet Bayraklar1”, “Nakarat” gibi hikédyelerinde final
kisimlarina dogru genclerin mutlaka bilinclenmeleri ve kimlik uyanisi yasa-
malari, soz konusu kiilturel bellegi toplumsal bilincaltinda kodlar seklinde
yasatmalarindan kaynaklanmaktadir. Uyanmak icin gereken sey ise toplum-
sal bir ¢oziiliis ve parcalanma tehlikesiyle karsilasmaktir. Bu kosullarda or-
taya cikan kanon, stz konusu coziiliist toparlayict ve daha giicli sekilde
insa edici isleviyle tarihe yonelir. Filoloji, arkeoloji ve mitoloji gibi arac-
lardan yararlanarak, toplumlarin yazidan énce “térenler, danslar, anlatilar,
desenler, giysi, taki, ddvmeler, yollar, resimler, mekanlar” (Assmann, 2001:
55) aracihgiyla hatirladigi sosyal (dis) bellegi, yazi aracihigiyla kaydeder ve
unutulan bilgilerin yeniden canlanip yayginlasmasini saglar. Bu amac dog-
rultusunda eser veren Yeni Lisan hareketi, oncelikle Osmanlinin iginde bu-
lunan yabanci milletleri kanonik bir tavirla yok sayar. Ziya Gokalp ve Ali
Canip Osmanh dilinin Tiirkge, Osmanl edebiyatinin da Tiirk edebiyati ol-
dugunu; buna karsilik Osmanli milletinin ise Tiirk milleti sayilamayacagini
belirtir. Zira icinde Tiirkleri barindirsa da birbirinden farkli milletlerin top-
lami, tek bir biitiini ifade etmez (GK, 1999: 108). Ayni diistinceyi “Hurriyet
Bayraklan” adli hikayesinde dile getiren Omer Seyfettin, on kestane, sekiz
armut ve dokuz elmanin bir biitiinligi temsil edemedigi gibi Osmanlinin
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cok uluslu yapisinin da bir biitiin olamayacagini vurgular (Omer Seyfettin,
2007: 293-294). Uzaktan goriilen bir Bulgar kdytinde dalgalanan kirmizi sey-
lerin kurutulmak tzere asilan biberler oldugunun anlasilmasi ve her yerde
cirit atan domuzlarin bulundugu bu yerde yasayanlarin Tiirkce bilmemeleri
(Omer Seyfettin, 2007: 296-297-298), yukarida deginilen diisiincelerin ede-
bi diizlemdeki izdiisimii gibidir. Dolayisiyla, Omer Seyfettin makalelerin-
de 6ne surdiigi bu goriislerinin dogrulugunun kurmaca metniyle de adeta
saglamasini yapar . “Primo Tiirk Cocugu”nda ise Italyan bir anneyle Tiirk bir
babanin oglu olan Primo'nun, arkadasi Orhan'in Tiirk milletine yonelik 6vgii
dolu sozleriyle baslayan bilinclenis stireci anlatilir. Ttrklerin “diinyanin en
cesur, en asil, en kavi” millet oldugunu, biitiin Asya ve Avrupa'ya hitkmetti-
gini, medeniyeti, ahlaki, kahramanhgi her yere Tiirklerin gétiirdiigtinii anla-
tan Orhan, Attila ve Cengizhan'in da isimlerini andiktan sonra, Avrupalila-
rin bir olup Osmanliy1 yok etmeye calistiklarini; ancak basaramayacaklarini
soyler (Omer Seyfettin, 2007: 238). Orhan'in dedikleriyle bilinclenen Primo,
tek bir Tiirk¢ce s6zciik bilmese de bosanmakta olan ebeveyninden babasinin
yaninda kalmayi tercih ederek “Ben... Turko cocuk... Ben, yok italyano...
Ben burda... Ben cocuk Tiirk..." diyerek annesini ve babasini saskina cevire-
cek milli bir uyanis yasar. Bu durum karsisinda oglunu kucaklayan ve “btiyiik
Tiirk ruhunun yeni nesilde, yeni hayatta tekrar dogdugunu” séyleyen Kenan,

“biiyiik tecaviizler” ve “biiyiik felaketler”in “biiyiik inkilaplar dogurdugunu”

soyler (Omer Seyfettin, 2007: 244). Hikayelerde vurgulanan, biiyiik degisim-
lerin ve uyanislarin yikim stireclerinin sonunda gerceklestigi diisiincesi, ka-
nonun millf ¢éziiliis zamanlarinda ortaya cikmasiyla ilgilidir (Jusdanis, 1998:
79). Orhan'in, Tirklerin tarihteki basarilarini anlatarak, Primo’yu uyandir-
masi ise, tam anlamiyla kanonun sézciiliigtinii yaptigini gosterir.

Omer Seyfettin'in hikayelerinde kendi milletinin tarihini dvgiiler esligin-
de hatirlatmaya calismasi, Osmanli'min icindeki diger uluslar yok saymasi,
tum etnik farkliliklarin ardinda “secilmis” halk olma diistincesinin yattigi-
ni gosterir. Kendini béyle géren ve diger halklarla arasina mesafe koyan
her halk, bir sekilde secilmis olduguna inanir. Hatirlama eylemi, secilmis
olma ilkesine dayanir; c¢iinkii secilmis olmak higbir sekilde unutulmama-
s1 ve unutturulmamasi gereken toplumsal bir sorumluluktur (Assmann,
2001: 35). Mehmet Emin’in “Ben bir Tirkiim dinim cinsim uludur " dizesiyle
baglattigi edebi diizlemdeki Tiirkciiliik akiminin 6zii de kanon kapsaminda
“secilmis bir millet” olma seklindeki teorik diisiincesine dayanir (Assmann,
2001: 35). Ayni bilincle hareket eden Ziya Gokalp'in yazdigi “Millet” manzu-
mesinde “Deme bana, Oguz, Kayl, Osmanli.. /Tirk'im, bu ad her unvandan
tistiindiir.../Yoktur Ozbek, Nogay, Kirgiz, Kazanli /Tiirk milleti bir boliinmez
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64| bitundir. "(Ziya Gokalp, 1989: 101) sozleri, “Turdn” manzumesinde “Giizide,
o sanli, necip irkimin uzak ve yakin/Biitiin zaferlerini kalbimin tanininde /Na-
bizlarimda okur, anlar, eylerim tebcil./Sahifelerde degil, ctinki Attila, Cen-
giz,/ Zaferle irkimi tetvic eden bu nasiyeler” (Ziya Gokalp, 1989: 5) ifadeleri
‘Turkliik suurunu uyandirmay! amacladigini gosterir. Mehmet Kaplan'in ifa-
desiyle bir ‘altin devir’ 6zelligi gésteren bu siirec askeri zaferle biitiinleserek
asirlardan beri bati karsisinda siirekli maglubiyetlerin dogurdugu asagilik
kompleksinin yerini, kendine giiven duygusunun almasini saglar (Argunsah,
2010: 132).

Benzeri bir kanonik tavir, Ali Canip'in “Tiirklik” manzumesinde vardir. “Ey

Turkliigiin diismani kitaplara goz gezdir./Faréabiler kimlerdir? Ulug Begler
kimlerdir?/Kimlerdendir unutma biiyiik ibni Sinalar?/Kimlerdendir unutma
kahraman Atilalar?” (Sazyek, 1992b: 208) dizeleriyle diismana seslenen; an-
cak hem unutmadigini hem de unutturmayacagini gdsteren Ali Canip, “Cenk
Tirkiisii” adli manzumesinde ise ayni duygular dile getirirken her dértliigiin
sonuna ‘Atila min oglusun sen, unutma!’ (Sazyek, 1992b: 214) dizesini yerlestire-
rek manzumenin kahramaninin “kiiltiirel bellegin &zel tasiyicisi” (Assmann,
2001: 57) konumunda oldugu ve tizerine diisen sorumluluklari bu baglamda
yerine getirecegi mesajini verir. Ayni dizeyi art arda tekrarlamasi, her bagla-
yicl yapinin temel ilkesinin tekrarlamalar oldugu gercegidir. Boylece olayla-
rin sonsuzda kaybolmasi 6nlenir ve kiiltiirel bellek kolaylikla hatirlanabilen
ornek ve sembollere dontsiir (Assmann, 2001: 21).

icinde bulunulan siyas? ve sosyal kosullarn zorlayiciligina ragmen kisi-
sel icerikli eser vermeye devam eden ediplerin “4li bir hengdmede hodgdm
sairler, ‘Yalniz ben... Baska hicbir sey yok' " diyerek sustuklarini belirten
Omer Seyfettin'in “Biiyiik Bir Siir: - Ey Tiirk Uyan-" adli makalesinde “bir-
denbire dogan ictimal ve miisterek ruh icinde” fertlerin mutlaka kaybola-
caklanina deginmesi (Omer Seyfettin, 1984: 258); ancak “cemaate hizmet
eden bir metnin karanliga gomiilmekten, kiiltiirel dagitim sistemine kabul
edilerek kurtulabil’ecegi (Jusdanis, 1998: 102) seklindeki kanonik durumu
tekrarlamasidir. Yine “Devletin Menfaati Ugruna” her seyin yapilabilecegini
ironik bir dille anlattig1 hikayede icerikten cok dikkat ceken kisim, hikdyenin
basindaki &nsozdiir. “Buglin iste yeni yeni devletler, yeni yeni cemiyetler
dogarken ‘faydali olur’ timidiyle su okuyacaginiz satirlari yazmaya kalktim.
(...) Okuduktan sonra ‘Sanat sanat icindir!’ itikadiyla ‘hisseden kissa’ cikar-
masaniz bile, eglenmis olursunuz. Sevgili karilerim, eglenmek de zaten bir
nevi fayda degil mi?” (Omer Seyfettin, 2007: 158) diyerek icinde bulunulan
kosullarin sanatin kendisine degil; topluma hizmet etmeyi gerekli kildigin
ve bu anlamda her sanatcinin kanonik bir tavirla ulusal bilinci uyandiran
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eserler vermesi gerektigini vurgular. “Ahlak” manzumesinde “Millete ver ca-
nini,/Ocagini, sanini../Bir dsik olsan bile;/Feda et cananini...” (Ziya Gokalp,
1989: 102) diyen Gokalp da kisisel icerikli eser yazan edipleri ahlaki bir 6dev
olarak “maseri” sahsiyetleriyle davranmaya, yani ortak duygu, diisiince ve
ideallerde bulusmaya davet eder (Goggiin, 1995: 57).

“Mukaddes Tiirk 1rki"nin savasmak icin degil; elinden alinmak istenen
haklarini vermemek icin uyanacagini belirten T. Dogan, U. Ruhi, T. Nezi-
hi Kazim'in “Bir Ta'rize Cevap” bashgiyla yazdiklarn polemik yazi (GK, 1999:
418), Ali Canip'in “Intikam” (Sazyek, 1992b: 225) manzumesinde dile getirdi-
&i diisiinceleri tekrarlar. Bunun yaninda Tiirklerdeki kiiltiirel bellegin, Geng
Kalemler'in yazdigi milli hikayelerle uyanacagini belirtmeleri, onlarin kanon
olusturma cabasini gozler éniine serer.

3. Mitoloji
Toplumlarin ve geleneklerin hayatta kalmalari, gecmisi koruyacak bellegin
yani sira kusaktan kusaga aktarilan énemli metinlere de baglidir (Jusdanis,
1998: 95). Bu durum, yazinin gerekliligini ortaya koyar. insan bellegi, yazi-
I kayit imkani olmayan toplumlarin kimligini korumak icin gerekli olan en
onemli gerectir. Hatirlatma figiirleri olan destan ve efsaneler aracihgiyla ku-
rucu bir tarih islevi géren bu gerec ya da Assmann’in sozilyle “mekan” (Ass-
mann, 2001: 55-56), yeniden canlandirma ve tekrarlamalarla toplumun koke-
nine yolculuk yaparak ulusun siirekliligini saglar. Bu nedenle “Homer, lyada
ile Odise'yi, Firdevsi, Sehndme'yi, Virgilius Roma Destant'ni, Lonrnrot, Kalevala'yi
yazmis”tir (Filizok, 1984: 117). Yeni Lisan hareketi icinde Ziya Gokalp'in ve
Omer Seyfettin'in eski Tiirk mitolojisini canlandirmaya yonelik figiir ve sem-
bollerle Tiirk milletine cesaret asilayan siirleri toplumsal déniistimii sanci-
siz atlatmay1 ve siireklilik saglamayi hedefler. Mitolojinin “cocukluktan cikip
yetiskin sorumluluklarina adim atma, bekarliktan evlilige gecme” seklinde
tanimlanabilecek ‘erginlenme’yle siki bir iliski icinde olmasi (Campbell-Mo-
yers, 2010: 31), hayatin gecis dénemlerinde yasanan sikintilarin daha disiik
bir diizeyde gecmesi adina yardimci bir islev tistlenmesinden kaynaklanir.
Mitolojinin ve destanlarin, toplumlardaki/milletlerdeki ‘varlik-yokluk’ mii-
cadelesi donemlerinin triinti olmalari, insanlarin yeniden dirilebilmek icin
kutsal olani cagnistiracak simgelere, kahramanlara ve kimi zaman da kutsal
kitaplardan alinmis climlelere ihtiyac duymalarindan kaynaklanmaktadir
(Issi, 2004: 360-361). Degisen yasam bicimi sonucunda mitlerini unuttuklar
icin “hastalanan” (Campbell-Moyers, 2010: 32) toplumlann iyilesmesi, bu
sembolleri onlara yeniden yorumlayarak hatirlatacak kahramana baghdir.
Bu kahraman geleneksel toplumda rahip, saman ya da peygamberken mo-
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2013|  2010: 1 17). Bu agidan bakildiginda Ziya Gokalp'in “Kizilelma” manzumesi “ig
ice birkag ‘6lme’ ve ‘yeniden dogma’ motifini” (Kaplan, 1992: 523) barindir-
masiyla toplumu yeniden diriltmeye yonelik mitsel ozellikler sergiler. ‘Bir
varmig, bir yokmus." seklinde kalipsal bir ifadeyle baslayan “Kizilelma"daki

“elma” Adem ve Havva hikayesinden de bilindigi gibi hayatin bilgisini temsil

eder (Campbell-Moyers, 2010: 73). Ay Hanim adli kadin kahramanin ciktigi

sembolik ‘yolculuk’, bu kutsal bilginin genclere iletilebilmesi adina gercek-
lestirilir.
Toplum adina kendinden feragat eden, dolayisiyla bir “kurban” (Cebeci,

2004: 19-20) olan kahramanin sanatci kimligine biiriinerek siradan insanla-

rn ¢ozemeyecegi sembolleri, yeniden yorumlamalarla giintimiize tasimasi

(Cebeci, 2004: 23), toplumsal bellegini yitiren genclerin, okuyacaklari eser-
ler aracihigiyla uyandirilmaya calisildigini gésterir. Edebiyat kanonuyla olus-
turulmak istenen millf biling, “Kizilelma“da her yoniiyle goriilebilmektedir.
Topluma yararl olabilmek icin askini kalbine gbmen Ay Hanim'in, annesi
ve babasi dldiikten sonra Paris'teki egitimini tamamlayip Bakii'ye dénmesi
ve istelik tiim servetini “Istikbal Besigi” adini verdigi okul icin harcamasi,
Cebeci'nin ve Campbell’in yukanda belirginlestirdigi ‘kurban’ nitelemesine
denk diigmektedir. “Halk bagge, biz bagcevaniz;” (Ziya Gokalp, 1989: 8) stz-
leri ise bu okulda verilecek dersler ve okutulacak kitaplar baglaminda “bilgi
aktarma yetkisini elinde bulunduran (saman, rahip, yazar, filozof...) kano-
nun 6zel tasiyicilarina” (Assmann, 2001: 57) gonderme yapar. “Kizilelma”
denen ideal tilkenin (tlkil) olusmasini saglayacak tek sey, yabanci toplum-
larin dilini, tarihini ve yasam bicimini taklit eden Turklerin saf ve dogal olan
dil ve tarihlerine yénelmeleridir.

Ziya Gokalp “bir kavmin &ldiikten sonra tekrar dirilisini” (Kaplan, 1992:
528) anlatan “Ergenekon Destani’ni “Ergenekon” (Ziya Gokalp, 1989: 78)
adiyla yeniden yazar. Ciinkii “cok eskiden gelen, zamandisi simgeler evreni
cokmistur” (Campbell, 2010: 420) ve bu evreni insa edecek sey, sanatci-
larin yeniden yaratmalarla dna tasidiklan mitsel/destansi anlatilardir. Ziya
Gokalp, yeniden dogus temini “Ergenekon”da tarihi figtirler ve olaylar ara-
cihigiyla islerken ayni temayi “Kurt ile Ay1” (Ziya Gokalp, 1989: 54) adli man-
zumede alegorik bir dille ele alir. Nasil ki, ay1 tarafindan éldiiriilen kurdun
yavrulari bir giin ayidan intikam aliyorsa, Tiirk Han'in kurutulan soyunun
intikamini da onlardan geriye kalan biri kiz biri erkek cocuk alacaktir.

Kara bir yilanin gékyiiziine cikarak glinesi yuttugu, yer altinda yasayan bir
okiiziinse boynuzlariyla yeri g6gii inleterek aydinlik istedigi “Tiirk'tin TGfan1”
(Ziya Gokalp, 1989: 251), yilan-6kiiz, aydinlik-karanlik, yer-gok gibi zithk ice-
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ren ifadeleriyle &deta semboller dizisinden meydana gelir. Burada yilan deri
degistirme Ozelliginden dolay1 “gecmisi cikarip atan ve yasamaya devam
eden hayatin simgesi”dir (Campbell-Moyers, 2010: 70). Yeraltinda karanlik-
lar icinde yasayan ©kiiz ise ‘mitlerdeki kurtulusun uzaktan gelen sesini (Camp-
bell-Moyers, 2010: 61) temsil eder. Karanlik ise, “gercek dontisiim mesajinin
gelecegi andir. Isik en karanlik anda goriiliir.” (Campbell-Moyers, 2010: 61)
Kanonun benzer bir karanlik aninda ortaya cikarak ge¢misin bilinciyle gele-
cege 151k tutmasi, mitolojiyi neden bir arag olarak gordiigtinii aciklar.

icinde bulunulan k&tii durumu vurgulamaktan cok, kahraman Tiirk irkinin
her seferinde kiillerinden dogdugu mesajini veren bu anlatilar, “gercekligin
maskelenmis hali” (Campbell-Moyers, 2010: 87) olan sembol ve imgeleri
canli tutarak insanlarda birlik duygusunu uyandirmaya cahsir. “Altun Isik”
(Ziya Gokalp, 1989: 258) adli manzumesinde “Uzerine bir al duvak sactilar,/
Ay’la Yildiz uyandilar, kactilar.” (Ziya Gokalp, 1989: 258: 260) dizelerindeki
sembollerle olusan biitiintin ifade ettigi Tiirk bayraginin islevi diistintld-
giinde bu durum daha net ortaya cikmaktadir.

“Kara Destan” (Ziya Gokalp, 1989: 279) adli manzumede I. Diinya Sava-
si1 sirasinda parcalanmak istenen Osmanli’'nin karanlk tablosunu aktaran
Gokalp, “Ak Destan” (Ziya Gokalp, 1989: 284) adli manzumede de anlatti-
&1 karanhik tabloyu, tipki “Buiyiik Azm” (Gokalp, 1989: 322) adli manzume-
de oldugu gibi aydinlik bir tabloya cevirir ve Tiirk ulusunun verdigi kutsal
miicadeleyi anlatir. S6z konusu iki manzume igerik bakimindan birbirini
tamamladigr gibi baslik anlaminda da birbirinin biitiinleyicisidir. Yeniden
dogusun, karanligin ardindan gelen giinesle sembollestirildigi bu siir, mi-
toloji ve destanlarda kaostan kozmosa giden yolculugu hatirlatir. Benzeri
bir yolculuk, Ali Canip'in Tiirkligtin gliciint anlatmak igin yazdigi “TGran’in
Yolu” (Sazyek, 1992b: 216) adli manzumede de bulunmaktadir. Gecenin so-
nuna gelinen bir an1 anlatan manzume, her seyin yavas yavas aydinlanmaya
bagladigini ve “sabahin 1s18ina ruh geldigini” ifade eder. Omer Seyfettin’in
“Giilen Ay” (Omer Seyfettin, 1972: 31) manzumede yer alan “Gece artik uyan-
maga baslarken/Karanhgi bir gériinmez niir bogdu;" dizeleri de yeniden do-
gusun ayni1 sembolle ifade edilisidir. “Giines” (Omer Seyfettin, 1972: 35-36)
adli manzumede ise uyuyan Tiirk milletinin karanlik diinyasini aydinlatacak
olan giinesin, ayni irkin cocuklarinin uyanarak bir araya gelmeleriyle doga-
cagini ifade eden Omer Seyfettin, “Fecr” (s. 31-32) adli manzumede, “ask
atesiyle yandigi icin Ergene'yi, Bozkurd'u unutan” (s. 32.) mavi gézlii bir
gencin, “Erkek icin yurt esirken agk olmaz” (s. 32.) diyerek milli bir uyanig
yasamasi ve bundan sonra tiim sevgisini Turan’'a adamasi anlatilir.
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Kiz..." (Omer Seyfettin, 1972: 48-51) Ergenekon Destanindan esinlenerek
“Ergenekon’'dan Cikis” (Omer Seyfettin, 1972: 34) Koroglu Destanindan
esinlenerek de “Kéroglu Kimdi” (Omer Seyfettin, 1972: 63-71) adli manzumeleri
yazmistir. Biitiin bu manzumelerde Atakay'in “toplumun kdkenine iliskin eser-
leri metinlerarasilik ve gbndermeler araciligiyla yeniden yorumlamak, edebi
ve toplumsal 6liimsiizligliniin giivence altina alinmasi adina yapilir.” (Atakay,
2004: 77) seklindeki tespitlerinin izdiisimii mevcuttur. Bu anlamda tamamen
kanonik bir tutum sergileyen Omer Seyfettin, anilan manzumesinin basina yaz-
digr énsozde “Koroglu'nun hakikatini siir icinde tekrar yasatacak, cildlere si13-

mayacak kahramanliklarimi siirin il4hi sahifesine sigdiracak geng milliyet-perver
sairlerimizdir’ (Omer Seyfettin, 1972: 64) stzleriyle tiim sairleri benzer bir tu-
tum sergilemeye davet eder. Ciinkii “millet insa etme kolektif anlatilar uydur-
mayt, etnik farkliliklarin homojenlestirilmesini” (Iss1, 2004: 366) gerektirir.

Sonug

Genellikle milletlerin ¢oziiliis siireclerinde ortaya cikan kanonik olusumlar, mil-
leti olusturan insanlarnn kendilerini tek bir biitiintin parcasi olarak gérmelerini
ve bir dayanisma icine girmelerini saglamaya calisir (Jusdanis, 1998: 79). Yeni
Lisan hareketi, ittihat ve Terakki Firkasinin dolayl destegiyle (Alangu, 2010:
145), milli degerleri 6Gnemseyen metinlere yénelmek suretiyle bir anayol yarat-
may1 basararak Tiirk edebiyatinda cok belirgin bir kanonun baslaticisi olmustur.
Geng Kalemlerin baslattigi dili ve edebiyati millilestirme cigiri 1910°lu yillann
ikinci yarnisinda gittikce gelisir ve baslangicta bu girisimlere karsi cikan yazar ve
sairleri de icine alarak edebiyatimiz tamamen milli bir nitelik kazanir.

Bu calismada ele alinan kanon kurami, Yeni Lisan hareketinin ortaya cikis
zamani, amaci ve isleviyle drtiismektedir. Toplumlarin dagilma zamanla-
rinda ortaya cikarak bazi dlcitler etrafinda eser verilmesi gerektigini ortaya
koyan edebiyat kanonu, tarihi olaylar ve kisilikleri, toplumlarin ortaya cikis
hikayelerini yine topluma ait bir dille simdiye tasiyarak, gecmisin giictiyle
gelecegi insa etmeye calisir. Benzer sosyal ve siyasi zeminde filizlenen Yeni
Lisan hareketinin sade bir dil, hece vezni ve milli icerikle yazdiklan edebi
eserlerin, Turkliigiin dogus hikayelerini, Tiirk tarihini ylicelten olay ve kisi-
leri animsatarak yeni belleklere tasimasi, uyandirilmak istenen milli kimlik
aracihigiyla toplumun siirekliligini saglamaya yoneliktir.

Sanatcilarin bir gérevinin de gerektiginde kimlik bilincini insa etme siire-
cine katilmak oldugunu gosteren bu gercekten hareket eden Yeni Lisan'in,
1911'de basglayan etkisini 1930’larin sonuna kadar siirdiirmiis olmasi, — ve
stz konusu olciitlere uymayan sanatcilarin da bu etki cemberine girmeleri



A5

Bir Kanon Baslaticisi Olarak Yeni Lisan Hareketi <\\J:‘\9‘
Evclem
101
— hareketin edebiyatimizda cok giiclii ve uzun bir kanon baslattiginin en bii- |64

yuik kanitidir. ‘Kanon'un bu 6zelligi agcisindan da bakildiginda, Geng Kalem- e

ler'in olusturdugu kanonik stirecin ve yapinin kapsam genisligi cok daha net
goriilebilmektedir. 1910'lu yillarda hakim olmaya baslayan yalin bir Tiirkce,
hece vezni ve memleket sorunlarini isleme seklindeki tic ana ilke otuzlu yil-
larin sonlarnina kadar Tiirk siirinin ortak paydasini olusturur. Kendi icinde
‘Atatiirk siiri’, ‘memleket siiri’, ‘inkilap siiri" gibi ntianslar tasiyan bu uzun
siirecin temelinde milliyetci bir tutum yatar. Omer Seyfettin ve arkadaslari-
nin birer edebiyatci ve yurtsever aydin olarak gosterdigi olaganiistii cabala-
rin bu tutum icindeki yeri ise dncti bir girisimin baslaticisi olmalandir.
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