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Oz
Medinetii’z-Zehra, Kurtuba’nin 5 km kuzeybatisinda, Cebeliilarus
(Sierra Morena) Dagi’nin giiney eteklerinde 936-976 yillart arasinda
Endiilis Emevi hanedanligi tarafindan insa ettirilmistir. Yapi,
mimari ve siisleme {islubu itibariyle gerek Irak Samarra’daki Abbasi
baskentinden gerekse aym dénemdeki Islam topraklarnin baska
bdlgelerinde insa edilen yapilardan kayda deger 6l¢iide ayrilmaktadir.

Medinetii’z-Zehra’da ilk kapsamli kaz1 1910 yilinda Ispanyol mimar
Ricardo Velazquez Bosco tarafindan gerceklestirilmistir. Victora ve
Albert Miizesi (Victoria and Albert Museum) biinyeside yer alan
Medinetii’z-Zehra’ya ait tiim siitun basliklar1 ve mimari parcalarin
bagigeist ise Dr. Walter Leo Hildburgh isimli bir koleksiyonerdir.
1914 yili itibariyle Hildburgh araciligiyla kazilardan cikarilan
eserlerin kiiciik (bununla birlikte Ispanya disindaki en biiyiik) bir
kismu Ingiltere’deki bu miizeye bagislanmistir. Makale, Medinetii’z-
Zehra saray-sehrinden ¢ikartilarak miize koleksiyonuna dahil edilen
mimari eserler ve bu eserlerin bezemeleri tizerinde durmaktadir.

Victoria and Albert Museum’daki Medinetii’z-Zehra koleksiyonunda
bulunan tamami yetmis iic par¢a olan mimari eser makalede
incelenmistir. Eserler, Medinetii’z-Zehrd kazi alanindan elde
edilip calisilmig diger bulgularla ve saray-sehrin ¢agdasi ve Otesi
farkli Islam yapilarindaki siisleme programlari ile karsilastirmali
olarak degerlendirilmistir. Bezeme unsurlarindan &zellikle bitkisel
motifler Salon Rico’da yapilan ¢alismalarda bulunan tas siisleme
pargalarindaki motiflerle, Dogu Emevi eseri olarak adlandirilan
Hirbetii’l-Mefcer sarayr ve Mescid-i Aksa’daki  orneklerle


https://doi.org/10.32704/erdem.2025.89.001
https://orcid.org/0009-0002-8184-9374
https://orcid.org/0000-0001-9197-9098
https://ror.org/05j1qpr59

Zeynep AL - Tugba DIRI APAYDIN

karstlastirilmistir. Onciilleri ile yapilan karsilastirma, Anadolu’daki
ardillariyla da yapilmistir. Bunun i¢in de Anadolu Selguklu drnekleri
secilmistir. Bdylece miize koleksiyonunda yer alan mimari eserlerin
tizerinde goriilen karakteristik Endiiliis bezemeleri genis bir cografya
ve zamanda incelenmistir.

Victoria and Albert Museum koleksiyonunda yer alan Medinetii’z-
Zehra’ya ait mimari parcalardaki palmet, yar1 palmet ya da rumi ve
rozet gibi motifler, karakteristik Endiiliis bezemelerindeki 6rneklerle
ortiismektedir. Siislemede kullanilan akantus, asma ve kivrimli sap
gibi bitki unsurlar1 Suriye ve Misir Hristiyan sanatindan alinmis,
devsirme kokenli bezemelerdir. Diger yandan Sasani etkileri tagiyan
dalgalanan kurdele, tesbih tanelerinden ¢ember igerisine alinmis
giilbezek ya da liggen motiflerini ayn1 sekilde Emevi siislemelerinde
ve buna paralel olarak koleksiyonda gormek miimkiindiir. Sarayda
hayvan figiirlii siislemeler cagdaslart olan yapilarda goriilmesine
ragmen bu komplekste kullanilmamustir. Ayrica koleksiyondaki siitun
baslig1 6rnekleri digar1 tagan akantus ile dantel siislemeli temel tipleri
de kapsamaktadir. Bununla beraber koleksiyondaki eserlerde, Emevi
iktidar1 doneminde yapilan ¢esitli eserlerde goriilen siislemelerde
dantel gibi derin islenmis dogal goriiniimlii detayli bitkisel motifler ile
arabesk tezyinatin bir 6zelligi olan bosluk korkusunun (horror vacui)
hakim oldugu genel bir Emevi tarzindan bahsetmek de miimkiindiir.

Anahtar kelimeler: Medinetii’z-Zehra, Endiiliis, Victoria ve Albert
Miizesi, Bitkisel Bezeme, Siisleme.
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Abstract

Madinat al-Zahra was built by the Andalusian Umayyad dynasty
between 936 and 976 on the southern slopes of Mount Jabal al-
Arab (Sierra Morena), 5 km northwest of Cordoba (Qurtuba). The
structure differs significantly in its architectural and decorative style
from the Abbasid capital in Samarra, Iraq, and from structures built
in other parts of the Islamic world during the same period. The first
comprehensive excavation of Madinat al-Zahra was carried out in
1910 by the Spanish architect Ricardo Velazquez Bosco. The donor
of all architectural pieces from Madinat al-Zahra that were held at
the Victoria and Albert Museum (V&A), UK, was a collector named
Dr. Walter Leo Hildburgh. As of 1914, a small portion (although
the largest outside Spain) of the excavated artifacts was donated by
Hildburgh to the museum.

This article examines ornaments on seventy-three pieces of
architectural works held at the V&A Museum. The parts were
evaluated comparatively with other findings obtained from the
Madinat al-Zahra excavation site and with the ornamentation
programs in different Islamic structures contemporary to the palace
city and also dating to later periods. Ornamental elements, especially
the vegetal motifs, were compared with ornaments found in the
renowned Salon Rico of Madinat al-Zahra, two samples from Eastern
Umayyad, namely Khirbet al-Mafjar and Masjid al-Agsa, as well as
with their successors in Kayseri, Anatolia. Hence, it was possible
to study the characteristic Andalusian ornaments observable in the
architectural works in the museum collection in a wide spectrum of
geography and time.

The motifs such as palmettes, half-palmettes, or rumi and rosettes
on the architectural pieces from the collection coincide with the
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characteristic Andalusian ornaments. The vegetal elements such as
acanthus, vines, and curved stems used in the decoration are taken
from Syrian and Egyptian Christian art. Examples of ribbons, rosettes
encircled in beads, and triangular motifs bearing Sassanid influences,
common in various Umayyad works, were also evident in the
collection. Animal figures, on the other hand, while found in various
contemporary structures, were not observed on any of the pieces
from the palace city complex. Samples of capitals in the collection
included basic types with protruding acanthus leaves and deep-drilled
lace-like patterns. It is possible to speak of a general Umayyad style
dominated by the fear of emptiness (horror vacui), a characteristic of
arabesque decoration, accompanied by deeply carved natural-looking
detailed vegetal motifs in the decorations as exhibited in many works
made during the Umayyad rule.

Keywords: Madinat al-Zahra, Al-Andalus, Victoria and Albert
Museum, Vegetal Decoration, Ornament.
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Giris

edinetii’z-Zehra, mimari ve siisleme islubu itibariyle gerek Irak

Samarra’daki Abbasi baskentinden gerekse ayn1 dénemdeki Islam
topraklarmin bagka bolgelerinde insa edilen yapilardan kayda deger
ol¢iide ayrilmaktadir. Ozgiin bir Endiiliis tarzinin gelismesinde dnemli bir
rol oynayan bu yapi, 6ncesinde gayrimiislim olup yaklasik iki ylizyildir
Miisliiman hakimiyetinde olan bir cografyada Islami sanat anlayiginin nasil
bir etkilesim ic¢inde gelistigini gozler oniline sermesi agisindan da degerli
ipuclart barindirmaktadir. Jerrilynn Dodds, Endiiliis’iin yaklasik yedi yiiz
yillik mevcudiyeti siiresince ortaya ¢ikan pek cok stilin ardinda yatan form
ve anlam diinyasinin zaman i¢inde ciddi degisikliklere ugradigini ancak
Endiiliis sanatinin tiim bu farkliliklar1 goniilli olarak bir arada tuttugundan
bahsetmektedir (Dodds 1992). Suut Kemal Yetkin ise Endiiliis sanatini
“yurdundan dénmemek iizere ayrilmis bir prensin ve soyunun yurt 6zlemini
yasatan bir sanat” olarak goriir ve onu Helen, Roma, Vizigot, Suriye Emevi,
Irak Abbasi ve hatta Iran Selcuklu sanati ile farkli derecelerde irtibatli olarak
degerlendirir (1965: 45). Yetkin, Endiiliis sanatinda siislemenin bollugu
ve siis unsurlariin degisikligine dikkat ¢ceker ve Medinetli’z-Zehra’daki
tas islemede yontmadan ziyade derin oyma tekniginin agirlikta oldugunu,
siitun basliklarinin Iyon ve Korint karmasi olan kompozit tarzda oldugunu
ve kenger (Demiriz 1984) yapraklariyla siislendigini belirtir. Bunlar Roma
geleneginin devamidir ve Bizans’a dair higbir etki barindirmaz. Ayrica,
geometrik siislemenin Endiiliis’te ¢cok az yer tuttugunu da belirtmistir (Yetkin
1965: 34-47). Belirtilen tiim bu d6zellikleri biinyesinde barindiran, yiizyillar
boyunca odak noktasi olan ve Endiiliis cografyasinin dikkat ¢ekici yapilarinin
basinda gelen Medinetii’z-Zehra’nin Victoria and Albert Museum (V&A)
koleksiyonunda olan ve bir kismi sergide bir kism1 depo alaninda yer alan
eserler yapinin ihtisamini gézler dniine sermektedir. Koleksiyonda yer alan
on sekizi siitun basligi, geri kalan1 duvar iglemesi ve pargalarindan olusan,
toplam yetmis ii¢ adet bezemeli mimari eser bu makalenin ana konusunu
olusturmaktadir. Miize envanterinde yer alan ve yapiya ait oldugu bilinen
veya dngoriilen eserlerin gorsellerini igeren katalog Tablo 11°de sunulmustur.
Kolay referans verebilmek ve listeleyebilmek adina tiim eserlere sirali 6rnek
numarasi verilmis ve ilgili yerlerde bu numaralar kullanilmistir.
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1. Medinetii’z-Zehra Sarayin Tarihi Arka Plani, Yapimi ve Mimarisi

Endiiliis hiikiimdart Abdurrahman en-Nasir (III. Abdurrahman) 929 yilinda
halifeligini ilan ederek hem devlet sinirlar icerisindeki hem de disaridaki
tehdit unsurlarma kars1 énemli bir siyasi adim atmustir. Iber Yarimadasi’nin
ilk halife unvanimi alan emiri olarak 936 yilinda hilafet merkezi olmasi
adina Medinetii’z-Zehra sarayinin ingasini baglatmistir. Sarayin yapimi II1.
Abdurrahman’in 6liimiiniin ardindan oglu halife Hakem el-Miistansir (II.
Hakem) doneminde 976 yilinda tamamlanmistir (Safran 2000: 25,33).

Medinetli’z-Zehra, Kurtuba’nin 5 km. kuzeybatisinda, Cebeliilaris (Sierra
Morena) Dagi’nin giiney eteklerine kurulmustur. Saraym kuzey cephesi
arazinin topografik yapisi sayesinde dogal olarak korunakli olup, dogu, bati
ve giiney yonlerden kulelerle giiglendirilmis surlarla ¢evrilmistir. Kuzeyden
giineye 750 m ve dogudan batiya 1500 metrelik dikdortgen bir planda insa
edilmistir. Insaatin bas mimar1 Mesleme bin Abdullah’tir. Saray zamanla
yapilan ilavelerle 112 hektarlik bir alan1 kapsayacak sekilde genislemistir
(Adigtizel 2020). Cebeliilaris Daginin eteginden Vadilkebir/Guadalquivir
Nehri’ne dogru uzanan yamagta ii¢ katman halinde insa edilen saray sehirde
her Ustteki yerlesimin tabani bir alttaki yerlesimin gatis1 iizerine denk
diismektedir. En list katmanda halifenin sarayi, harem dairesi, yonetim
birimleri, askeri yapilar ve kale yer almaktadir. Orta katmanda bahgeler ve
yesil alanlar, alt kisimda ise kdle ve hizmetgilere ait evler bulunmaktadir.
Sonradan halkin buraya yerlesmesi i¢in yardim ve tesviklerde bulunulmus;
cars1, hamam ve Mescid-i Cuma da insa edilmistir (Giilcan 2019: 400-401).

Medinetii’z-Zehra’nin en dnemli boliimii Dariil-miilk (Casa Real) olarak
adlandirilan Halife Abdurrahman en-Nasir’1in sarayidir. Sehrin iist kisminda
yer alan ve Oniinde genis bir avluya sahip saraym, II. Hakem déneminde
eklenmis tsti kapali bir terast bulunmaktadir. Sarayda {i¢ adet salon
bulunmaktadir. Bu ti¢ salonun derinligi 20 metreyi bulmaktadir. Ortada
yer alan salonun genisligi 7,95 metre iken, yan taraflardaki salonlarin
genisligi 6,82 metredir. Bes sahina ayrilmis saraym plan1 Kurtuba Ulu
Cami ile benzerlik gostermektedir (Ozdemir 2012: 304). Salonlardan ikisi
“Elgiler Salonu” ve “Divan-1 Amme” olarak gecen kabul salonlar1 olup,
ticiinciisii Divan-1 Has’a ayrilmistir. Sarayin biraz uzaginda, asagida kalan
bolgede 1944 yilinda yapilan kazilarda mimari olarak ilk yapiya benzeyen
ve slisleme olarak daha zengin bir yap1 ortaya ¢ikarilmistir. Bulunan bir
kitabeden yapinin 953956 yillar1 arasinda I1I. Abdurrahman tarafindan insa
edildigi anlasilmaktadir. Tlkinden daha kiigiik dlgiide olan bu yap da giiney
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yonde, enine genisleyen iistii kapali bir terasa acgilan, sag ve sol kolda kare
planl birer kiigiik salona sahiptir. Dogu ve Bati Salonu olarak adlandirilan,
birbirlerine bahgelerle bagl bu iki salondan Dogu Salonu (Salén Rico
veya III. Abdurrahman Salonu) altin kaplama siislemesi ile dikkat ¢ekici
bir duvar dekorasyonu ve tavan kaplamasina sahiptir. U¢ sahma ayrilmis
Dogu Salonu’nun ortasinda etrafinda miicevherlerle siislenmis on iki adet
heykel yer alan bir havuz bulunmaktadir. Sarayin bati kisminda da yapilan
kazilarla baska yapilar ortaya ¢ikarilmistir. Kare planli, ¢ok sayida odaya
ve irili ufakli avlulara sahip bu birimlerin halifenin yakinlari, askerler,
mubhafiz alay1, devlet memurlar1 ve yoneticilerine ayrildigi disiiniilmektedir
(Kiigiiksipahioglu 2003: 321).

ibn Ebd Amir, Medinetii’z-Zehra’ya karsilik 97879 yillarmda Kurtuba’nin
dogusunda Medinetiiz-zahire’yi insa ettirmis ve 981 yilinda saray1 ve
yonetim birimlerini buraya tasimistir. Amirilerin ortadan kaldirilmasindan
sonra sehir 1010°da Berberiler tarafindan yagmalanmigtir. Aragon Krali
III. Ferdinand 1234’te Kurtuba’yi ele gecirince harabe haldeki Medinetii’z-
Zehra, Kurtuba yonetimine verilmistir. Bu tarihten itibaren yapida bulunan
tag ve slitunlar bundan sonra yapilacak saray, kilise, manastir ve kdprii gibi
mimari yapilarda kullanilmistir (Giilcan 2019: 400-401).

2. Saraydaki Kazilar ve Restorasyon Calismalar:

Endiiliis’teki Islam medeniyetinin sehircilik, mimari ve estetik agidan
ulastigi seviyeyi gosteren en onemli orneklerden biri olan Medinetii’z-
Zehra’da ylizyili agkin bir siire 6nce baslayan ve giiniimiizde de devam eden
arkeolojik caligmalar sehrin 10. yiizyilda bulundugu bolgede en iist diizey
yapilar1 biinyesinde topladigini ortaya ¢ikarmistir (Adigiizel 2020).

Medinetii’z-Zehra’da yapilan ilk kaziyr 1854 yilina tarihlendirmek
mimkiindiir. Gayangos ve Madrazo tarafindan 6zel tesebbiis ile sarayin {ist
bahgelerinin bulundugu alanda yapilan ilk kazi girisiminde ¢igek ve bitki
motifleriyle siislii bir panoya ait baz1 parcgalar ile muhtemelen bir ingaat
ustasi tarafindan yazilmis bir kitabeye ulasilmigsa da bu girisim toprak
sahibinin kaziya itiraz etmesi sonucu kisa omiirlii olmustur. 1911 yilinda
Ispanyol mimar ve restoratdr Ricardo Veldzquez Bosco tarafindan arkeolojik
calismalar resmen baglatilmigtir. Sehrin tepesindeki kasir bdlgesinde
kesif maksathi kazilar yapilmig ve kendisinin 1923’te Oliimiine kadar
caligmalarinin odak noktasi halifenin sarayi, muhafizlarin bulundugu bélim
ve alt yol olarak tanimlanan ii¢ alanin giin 151gma ¢ikarilmast olmustur.
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Velazquez Bosco’nun 6liimiinden sonra mimar Félix Hernandez’in basinda
oldugu yeni bir komisyon olusturulmus ve 6zellikle saray-sehrin “Medine”
olarak adlandirilan yerlesim bolgesinin tespitine odaklanilmistir. 1936-1942
yillar1 arasinda Ispanya’daki i¢ savas sebebiyle kazilara ara verildiyse de
savag sonrast donemde yine Félix Hernandez’in bagkanliginda 6zellikle Salon
Rico’nun, diger adiyla III. Abdurrahman Salonu’nun, ortaya g¢ikarilmasiyla
birlikte mali kaynaklarin 6nemli bir kismi restorasyon islerine ayrilmaya
baslanmistir (Menéndez De Luarca Navia Osorio, Aranda, ve Garcia 2018:
110-17).

1944 yilinda Gomez Moreno tarafindan halifenin kabul odasi Salén
Rico’nun kazilarina baslanmistir. Kazilarda kimisi 3-4 m yiiksekliginde ve
tizerindeki orijinal siislemeleri saglam halde duvarlar ortaya ¢ikarilmistir.
Salén Rico kazisi 1948°de biitcenin tiikenmesi neticesinde tamamen
durma noktasina gelse de Lazaro Galdiano Vakfi tarafindan saglanan bagis
(Vallejo Triano 1994) sayesinde siirdiiriilebilmistir. 1960’lardaki ekonomik
bliyime kazilara da olumlu yansimistir. Temin edilen kaynaklarla kazi
alan1 giiney ve bat1 yoniinde genisletilmis; yukar1 bahgeler ve misafirlerin
Salén Rico’ya alinmadan evvel bekledigi dort tarafi havuzlu merkez oda
giin ylziine ¢ikarilmistir. 1964 yilindan itibaren caminin oldugu bdlgede
yogunlasan kazilar neticesinde Medinetii’z-Zehra Camii ortaya ¢ikarilmistir
(Menéndez De Luarca Navia Osorio, Aranda, ve Garcia 2018: 117-122).
Gilineydogu ucunda caminin kalintilarinin da yer aldig1 kazi alaninin giincel

hali (Resim 1) ile yapilan kazilarin tarihgesi (Resim 2) ilgili gorsellerde
goriilmektedir.

19111936 ! |
19441545 ]
- {345-1959 o -
= 19641065 1
- 1964-1066 1
1965-1969 i
1970 —

Resim 1: Medinetii’z-Zehra Giincel Gortiniim, GD y6niinden (Junta de Andalucia.
Consejeria de Cultura y Patrimonio Historico, “Ciudad Califal de Medina Azahara”, ts., 1.)
Resim 2: Medinetii’z-Zehra’da Yapilan Kazilarin Kronolojisi (Jose Ramon Menendez
De Luarca Navia Osorio vd., Proposal for Inscription on the World Heritage List: The
Caliphate City of Medina Azahara (Cordoba: CAMA, 2018, 105.) (*) Zeynep Al tarafindan
lejant1 diizenlenmistir.
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1970 yilinda Ana Maria Vicent kazi heyetinin baskani olarak atanmistir.
Calismalar i¢cin kamulastirilan alan genisletilmeye devam etmis, boylece
sehir-saraym “Medine” kismimin tamami kazi alanina dahil edilmistir. Mimar
Félix Hernandez’in 1975’te o6liimii {izerine yerine mimar Rafael Manzano
gorevlendirilmis ve onun doneminde rekonstriiksiyon calismalara agirlik
verilmistir. Salon Rico’da pano ve siitun bagliklarini yenileme c¢alismalart
devam etmis, salonun revak (portico) kisminin {izeri ahsap bir cati ile
kapatilmistir (Resim 3). Buna ek olarak dogu kapisi, havuzlu ev ve yukar
bazilikada da yenileme ¢aligmalar1 yapilmstir. Bélgenin 1996 yilinda kiiltiirel
sit alani ilan edilmesi ve 2003 yilinda bu alanin kagak yapilagmalarin oldugu
yerleri de kapsayacak sekilde genisletilmesi ile birlikte Medinetii’z-Zehra ve
cevresinin hukuki muhafazasi pekistirilmistir. Bu donemde yeni kazilar da
gerceklestirilmig, Cafer’in Evi (Il. Hakem déneminde haciblik/bagvezirlik
yapan Cafer b. Osman’a ithafen) ve Salon Rico’nun bazi bdliimleri iizerinde
caligilmistir. Cafer’in Evi i¢in 2000-2003 doneminde yapilan ¢alismalar Europa
Nostra ddiiliine layik goriilmiistiir. Yapimina 1999 yilinda baglanan yeni miize
2009 yilinda tamamlanmis, 2010°da Aga Khan Islam mimarisi 6diiliinii, 2012
yilinda ise Avrupa Yiln Miizesi odiiliinii almigti. (Menéndez De Luarca
Navia Osorio, Aranda, ve Garcia 2018: 122-136)

Resim 3: Salon Rico’nun Distan ve I¢ten Gériiniimii (Jose Ramon Menendez
De Luarca Navia Osorio vd., Proposal for Inscription on the World Heritage List:
The Caliphate City of Medina Azahara (Cordoba: CAMA, 2018), 251.)

3. Koleksiyonun Olusum Siireci

Victoria and Albert Museum’da yer alan Medinetii’z-Zehra’ya ait tiim siitun
basliklar1 ve mimari parcalarin bagis¢ist Dr. Walter Leo Hildburgh isimli bir
koleksiyonerdir.1876’da New York’da dogan Hildburgh, serveti sayesinde
folklor ve antropolojiye duydugu ilgi sebebiyle 6zellikle Dogu ve Giiney
Asya basta olmak iizere diinyanin cesitli bolgelerine pek ¢ok defa seyahat
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etmis, bu seyahatlerinde binlerce eser toplamistir. Hildburgh, 1912°de
caligmalarina merkez olarak Londra’y1 se¢mis ve kisa siire i¢inde Victoria
and Albert Museum ile cesitli miinasebetlere girmistir. Eser satin alimlarinin
neredeyse tamamini dogrudan miize adina yapan Hildburgh, bagislarim
ise ¢ok biiylik 6l¢iide isim belirtmeden, anonim olarak gerceklestirmistir.
Topladig1 eserler lizerine akademik ¢alismalar yapmis, pek ¢ok makale ile
bir de kitap' yayimlamistir (Rosser-Owen, t.y.).

Hildburgh’un Ispanya kiiltiir ve sanatia 6zel bir ilgisi olmustur. Ispanya’ya
¢ok sik seyahat etmis, 6zellikle Ispanyol ve Giiney Amerikali zenginlerin
yaz aylarinda ugrak yeri olan San Sebastian’da sik sik yaz boyu kalmus,
genellikle ayn1 donemde onlar1 takiben bu bolgeye gelen sanat simsarlar ile
irtibatta olmus ve mubhtelif eserleri onlardan temin etmistir. Hildburgh’un
miizeye sundugu ilk Emevi eseri 1914 yilinda emaneten verdigi, islemeli
bir mermer tastir. Buradan kendisinin 1914 veya daha 6ncesinden itibaren
Ispanya’dan eser topladigi da anlasilmaktadir. Endiiliis bolgesini pek ¢ok
defa ziyaret eden Hildburg, 1919 yilinda Medinetii’z-Zehra’ya ait eserlerin
de i¢inde oldugu 87 parca Islam ve Ispanyol sanat eserini miizenin mimari ve
heykel boliimiine teslim etmistir. 1926’da miizeye verdigi bir seramik objeye
ait yesil ve kahverengi ufak parganin ilgili notlarinda bizzat Medinetii’z-
Zehra’dan alindig belirtilmistir. Eger bu notta kastedilen bilfiil kazi alani
ise, dahas1 Hildburgh’un bu sekilde arkeolojik alanlardan topladig: pargalar
oldugu da bilindiginden, bu parcay1 veya miizeye bagisladigi Medinetii’z-
Zehra’ya ait pargalarin bir kismini Velazquez Bosco’nun kazilar1 doneminde
sahadan elde etmis olmasi olasidir (Rosser-Owen, t.y.). Gerek yasal mevzuat
gerekse kazi alaninin giivenligindeki bosluklar bu sekilde pek ¢ok eserin
alandan ¢ikartilmasint miimkiin kilmistir (Vallejo Triano 2010: 34). Kaz
alaninda istiflenmis 6rnek pargalar Resim 4°te goriilmektedir.

" Walter Leo Hildburgh, (Medieval Spanish Enamels, Oxford University Press, 1936.
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Resim 4: Kazi Alaninda Cikarilan Bazi Pargalar (Antonio Vallejo Triano, La ciudad califal
de Madinat al-Zahra: arqueologia de su excavacion (Cordoba: Almuzara, 2010), 32.)

Belirtildigi iizere Hildburgh’un Medinetii’z-Zehra koleksiyonuna en biiyiik
capli katkist 1919 yilinda olmustur. Bunu takiben 1920 yilinda, rutin
San Sebastian ziyaretlerinden birinin hemen ardindan miizeye daha dnce
Medinetii’z-Zehra’ya ait olarak tanimlananlara ¢ok benzeyen on adet siitun
baslig1 ve ikisi lizeri Arapca kitabeli dort adet daha baslik vermistir. 1926
yilinda daha once emanet olarak verdigi pek ¢ok eserin daimi bagisini
gerceklestirmistir. Hildburgh, 1955 yilinda 79 yasinda Londra’da dlmiistiir.
Odiing verilen tiim eserlerin miizeye kalict devrini vasiyet etmistir. Bu
sayede miize bugiin Medinetii’z-Zehra ile ilgili Ispanya digindaki en
biiylik koleksiyonun sahibi olabilmistir (Rosser-Owen, t.y.). Giincel halde
koleksiyonun ¢ok sinirli bir kismi Victoria and Albert Museum’un igerisinde
yer alan Jameel Gallery’de (Resim 5) sergilenmektedir. Ayrica British
Museum’da (Resim 6) ve Kuveyt’te Tareq Rajab Miizesinde de (Resim 7)
saraya ait mimari parcalar1 gérmek miimkiindiir.
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Resim 5: V&A Museum Jameel Gallery’de Sergilenen Duvar Siislemeleri ve Siitun
Bagliklar1 (Zeynep Al, 2023)

Resim 6: British Museum’da Sergilenen Medinetii’z-Zehra’ya Ait Siitun Basliklar1
(Zeynep Al, 2023)

Resim 7: Tareq Rajab Miizesinde Sergilenen Medinetii’z-Zehra’ya Ait Olmast
Olas1 Pargalar (Tugba Diri Apaydin, 2024)

4. Mimari Eserlerde Goriilen Siisleme Motifleri

Emevi slisleme sanatlarinda devsirme siisleme 6zellikleri baskin bir sekilde
goriilmektedir. Ornegin Kubbetii’sSahra ve Umeyye Camii’ndeki mozaikler
teknik ve islenen temalar acisindan Helenistik iken; siislemede kullanilan
akantus, asma ve kivrimli sap gibi bitki unsurlart Suriye ve Misir Hristiyan
sanatindan alinmugtir. Diger yandan Sasani etkileri tagiyan dalgalanan
kurdele, tesbih tanelerinden ¢gember icerisine alinmis giilbezek ya da tiggen
motiflerini ayni sekilde Emevi siislemelerinde gormek miimkiindiir. Emevi
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siisleme sanatinin bir diger 6zelligi de zeminde hi¢ bos yer birakmadan,
adeta bosluktan korkarcasina, tiim ylizeyleri motifierle doldurmaktir. Yillar
icerisinde bu siis taskinlig1 yerini farkli yabanci ve devsirme unsurlarin
birbiriyle kaynastigi gorece daha Ozgiin ve Olgiilii bir hale birakmistir
(Yetkin 1984: 139-140). Emevi sanatinda bahsedilen tiim bu bezemeler
sarayda goriilmektedir. Medinetli’z-Zehra’da neredeyse tamami sadece
bitkisel motifli stislemeler siklikla kullanilmistir. Sarayda hayvan figiirlii
siislemelere yer verilmemesi de ilgingtir. Cilinkii ayn1 donemlere tarihlenen
ve sehre ¢ok yakin bir konumda bulunan, er-Rummaniye malikanesinde pek
cok hayvan figiirlii siisleme 6rnegi goriilmektedir (Arnold, Canto Garcia, ve
Vallejo Triano 2015). Bu makalede ise aslen miize koleksiyonu 6zelindeki
bitkisel motiflere yer verilmistir. Akantus, palmet, rozet, rumi ve diger
bitkisel motifler olmak {izere alt basliklara ayrilarak ayrintili bir sekilde
aciklanmigtir. Bitkisel bezemeli 6rneklerin disinda kalan 6rnekler ise ayri
bir baslik altinda ele alinmistir.

4.1 Bitkisel Motifler

Medinetii’z-Zehra’daki mimari bezemelerde kullanilan motifierleilgili olarak
yapilan en kapsamli arastirmalardan birisi Salon Rico’daki bitkisel arabesk
siislemeli panolar {izerine Christian Ewert tarafindan gergeklestirilmistir.
Buna gore kullanilan bitkisel motifleri (i) sap ve govde bicimli desenler, (ii)
vurgu unsurlari, (iii) yapraklar, (iv) yildiz bi¢imli ¢igekler, (v) palmetler ve
meyveler, (vi) damla, kalp ya da badem ¢erceve icinde kompozit formlar ve
(vii) bu unsurlarm ¢esitli kompozisyonlari olarak siniflandirmak miimkiindiir
(1996: 11-12).

Alt basliklar halinde gerek Medinetii’z-Zehra genelinde, gerekse Victoria
and Albert Museum koleksiyonu 6zelinde en yaygin olarak gozlemlenen
akantus, palmet, rozet ve rumi gibi motifler siisleme literatiiriindeki tanimlari
ve incelenen eserlerdeki karsiliklar ile ele alinmistir.

4.1.1 Akantus

Bitkilerden esinlenilen siisleme tasarimlari igerisinde yer alan akantus motifi
ilk olarak Antik Yunanlilar tarafindan kullanilmistir. Motif Roma, Bizans,
Romanesk, Gotik ve Ronesans stilleri de dahil neredeyse tiim Bati sanatinda
tekrar tekrar kullanilmistir. Akantusun bezemelerde kullanimi, dénemi
ve kiiltiirel tisluba baglh olarak farklilik gostermektedir. Grek tarzinda
genelde daha sivri uglu yaprakli akantus formlari mevcutken Roma stilinde
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yapraklarim uglar1 daha yuvarlak, genis ve daha kivrimhdir. Bizans ve
Romanesk iislupla iiretilenlerin gérece daha sert ve kaba goériiniimlii oldugu
sOylenebilir. Erken Gotik tarzdaki akantus uygulamalar1 genelde yuvarlak
hatliyken ge¢ donem Gotik stilde akantus yapraklar1 daha dikenli ve sira dis1
tasarimlara doniigmiistiir. Ronesans ile antik tarzda siisleme uygulamalari
yeniden canlanmig, akantus tasarimlart da gelismistir. Gergek bitkiden
bagimsiz olarak akantus figiirleri i¢inde bir sarmasik filizi ile islenmeye
baglamistir (Meyer 1974: 31-32). Koleksiyondaki siitun bagliklarinin
tamaminda disar1 dogru kivrilmis akantus uygulamalar1 olmasi olasidir,
ancak bunlarin biiyiik bir kism1 artik taninmayacak haldedir, bir kisminin
ise sadece baslik iizerinde kalan dip kisimlar1 segilebilmektedir. Katalogda
yer alan eserlerden 2, 64, 71 ve 73 numarali 6rneklerde yer alan gorece iyi
durumdaki akantus formlar1 Tablo 1’de goriilmektedir.

Tablo 1: V&A Koleksiyonundaki Akantus Motifleri

V&A koleksiyonundaki eserlere ait fotograflar © Victoria and Albert Museum, London

4.1.2 Palmet

Incelenen miize koleksiyonundan bagimsiz olarak Medinetii’z-Zehra’daki
bitkisel motifler i¢inde akantus ile en genis yer bulan diger bir motif palmettir
(Resim 8). Oyle ki buradaki kullanimina dayanilarak Suriye’den Endiiliis’e
Emevi hanedanliginin siirekliliginin ana sembolii oldugu ileri siiriilmektedir
(Vallejo Triano 2004: 221). Félix Hernandez’in tanimi ile en temel halde
her biri birden ¢ok lob ya da parcali (kendi iginde alt yapraklari olan) iki
ana yaprak grubunun bir sapin saginda ve solunda sirtlar1 birbirine bakacak
sekilde bir araya geldigi bir motif olarak tanimlanmaktadir (Vallejo Triano
2004: 209). Normalde kendileri basli basina birer motif olan ve bu sekilde
ii¢ loblu yapraklarin birlestirilmesi ile olusan, birlestikleri saptan kimi
zaman ortada yeni ligiincii bir yapragin ¢iktig1 palmette gogu zaman ortadaki
sap formu ¢evre boyunca kivrilarak palmeti bir bordiirle ¢evrelemektedir.
Bu sekilde pek cok alt bilesenden olusmasi sebebiyle palmetin tasarim
secenekleri oldukg¢a genistir (Vallejo Triano 2004: 210). Hatta palmetin
cok pargali ve simetrik yapisiyla sonsuz ¢esitleme imkanina agik bir form
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oldugunu ifade edilir (Milayim 1984). Akantusun Medinetii’z-Zehra’da
uygulandig1 yerler genelde kemer ve siitun basliklari ile sinirli iken palmet
sarayin tamamina yaylmistir (Vallejo Triano 2004: 210). Hem sechirde
ilk insa edilen binalarda hem de daha sonraki donemde eklenen yapilarin
bezemelerinde kullanilmis olmasi bunun bilingli bir tercih olduguna isaret
etmektedir (Vallejo Triano 2004: 211). Buna gdre palmet motifi geleneklere
bagliligi ve Emevi hanedanligini simgelemektedir ancak bununla beraber
Endiilis’te Dogu Emevi ya da Abbasi tarzindan farkli, kendine 6zgii yeni
ikonografik bir anlatiy1 ortaya koymaktadir (Vallejo Triano 2004: 209).

Resim 8: Medinetii’z-Zehra Bezemelerinde Palmet Motifi Ornekleri (Vallejo Triano 2004)
(*) Zeynep Al tarafindan sayfa yerlesimine gore yeniden diizenlenmistir.

Katalogda yer alan eserlerden 27,45 ve 62 numarali pargalarin izerinde farkl
palmet formlu uygulamalar Tablo 2’de goriilmektedir. Bunlardan 27 ve 45
numarali parg¢alardaki motifler Resim 8’de gosterilen Medinetii’z-Zehra’da
tespit edilen palmet tipolojisine kiyasla farkli ve daha basit formlarda iken
ozellikle 62 no.’lu 6rnek tlizerinde kismen gozlemlenen palmet motifi ayni
tipolojide ¢ok yakin karsilik bulmaktadir (bkz. Resim 8, ilk satir, soldan
ikinci motif). Bu drnekte sol ve sag loblar {liger alt yapraklidir ve tag yaprak
olarak uzayan orta lob da govdeden iki kol halinde uzamaktadir.
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Tablo 2. V&A Koleksiyonundaki Palmet Motifleri

27

V&A koleksiyonundaki eserlere ait fotograflar © Victoria and Albert Museum, London

4.1.3 Rozet (Giilbezek)

Rozetler bir ¢igek formunun oyma ya da resmetme suretiyle uygulanmasi
ile elde edilen dairesel desenlerdir (Harris 2006: 832). Bir giil ya da ona
benzer baska bir ¢icegin stilize hali olarak kurgulanabilirler (Davies ve
Jokiniemi 2008: 321). En yaygin olarak ii¢, dort, bes, alti, sekiz, on, on iki
ya da on alt1 yaprakli olarak uygulanirlar (Meyer 1974: 103). Katalogda yer
alan eserlerden 31, 32 ve 40 numarali drneklerin yiizeyinde ve 71 numarali
siitun basliginin 6n yiizi ile voliitlerinde kabartma olarak islenmis halde
rozet uygulamalar1 goriilebilir (Tablo 3).

Tablo 3: V&A Koleksiyonundaki Rozet Motifleri

31

V&A koleksiyonundaki eserlere ait fotograflar © Victoria and Albert Museum, London

4.1.4 Rimi ve Benzeri Motifler

Arabesk siislemede siklikla kullanilan catalli, ucu sivri yaprak motifleri
genelde rumi olarak adlandirilmistir (Ogel 1987: 77). Anadolu Selguklu
mimarisi dahil Tiirk-Islam sanatinda ¢ok sik kullanilan motiflerin basinda
gelmektedir. Ramiler farkli kompozisyonlar igerisinde, sadelestirilmis
stilize formlar da dahil olmak tizere pek ¢ok farkli sekilde ortaya ¢ikmaktadir
(Yazar ve Yazar 2018). Burada rimi taniminin Tiirk sanatinda ifade edildigi
gibi kus kanat ve gévdelerinden uyarlanan motiflerden ziyade Medinetii’z-
Zehra ornegindeki gibi bitkisel siislemede ¢esitli ¢atallanmis ve kivrilmis
yaprak figilirlerine karsilik geldigini de belirtmek gerekir. Katalogda
yer alan Orneklerden 15-26, 38 ve 50°de (alt kisimda) rimi ve benzeri
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motifler goriilmektedir (Tablo 4). Bunlarin ¢ogu dallanmis bir sapin bittigi
noktada ortaya ¢ikan ii¢ yaprakli formlar goriiniimiinde olup bu halleriyle
Medinetii’z-Zehra’da gérmeye alistigimiz, ortada bir tag yaprak grubu ve
saginda solunda ii¢ loblu yaprak gruplari olan palmetlerin ii¢ parcali sag ya
da sol yaris1 seklindedirler.

Tablo 4: V&A Koleksiyonundaki Rumi ve Benzeri Motifler

20

25

V&A koleksiyonundaki eserlere ait fotograflar © Victoria and Albert Museum, London

4.1.5 Diger Bitkisel Motifler

Yukarida bahsedilen temel formlardan bagka farkli pek cok yaprak
ve ¢icek unsurlarmi barindiran bitkisel motifi koleksiyondaki eserler
iizerinde gérmek miimkiindiir (Tablo 5). Ornek numarasi 9-13 ve 55’in
siislemelerinde palmiye ve benzeri yaprak motifleri goriilmektedir. Numara
14, 30 (sol), 34, 42- 44 ve 48’de yine uzun yaprakli formlar mevcuttur.
Ornek numarasi 7, 30 (sag kisimda) ve 33 {izerinde cigekler goriilmektedir.
5 numarali siitun basliginin saglam olan voliitlerinde de derin oyulmus ¢igek
formu secilmektedir. Ornek numaras1 50°de (iist kisimda) dallar ve rimiler
arasindaki goz goriinimli sekiller Ewert tarafindan tip 5.3.2 altinda inci
olarak tanimlanmistir (1996: 89). I¢ ice gegmis ya da ist iiste binmis dal ve
kiiglik yaprakli kompozisyonlar1 6rnek numarasi 7, 29, 37 ve 60’ta gérmek
miimkiindiir. Ornek 30 ve 33’te ise bitkisel motiflere bordiirler de eslik
etmektedir.
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Tablo 5: V&A Koleksiyonundaki Diger Bitkisel Motifler

V&A koleksiyonundaki eserlere ait fotograflar © Victoria and Albert Museum, London

Bunlardan bir kemer iizerindeki kire¢ tasi siislemeye ait oldugu belirtilen
33 numarali eserin (Resim 10) iizerindeki yildiz bi¢imli alt1 ince yaprakli
cicek motifini ve c¢igeklerin etrafin1 saran asma desenin bir benzerini
erRummaniye’de bulunan bir kap1 pervazi iizerindeki mermer siisleme pano
orneginde (Resim 9) de gérmek mimkiindiir. Cigek yapraklarinin iglerinin
islenmesinde bir miktar farklilik olsa da genel motif uygulamasi 6nemli
Olciide benzerlik gdstermektedir. S6z konusu panonun ¢ergevesinde ¢igek
motifi olmayan, daha kaliteli bir kopyasimin Salon Rico’nun yakinindaki
hamam kisminda bulundugu belirtilmistir (Arnold, Canto Garcia, ve Vallejo
Triano 2015).
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Resim 9: Er-Rummaniye’de Bulunan Mermer Pano (Felix Arnold vd., Munyat ar-
Rummaniya. ein Islamischer Landsitz bei Cordoba (Wiesbaden: Reichert Verlag, 2015).)

Resim 10: V&A Koleksiyonu Ornek No. 33 (V&A, Victoria & Albert Museum.
“Fragment”. Erisim 4 Kasim 2024. https://collections.vam.ac.uk/item/O470023/fragment-
unknown/) © Victoria and Albert Museum, London

4.2 Bitkisel Bezeme Disindaki Diger Motifler

Bezemelerde agirlik bitkisel motiflerde olmakla beraber koleksiyondaki
pargalarda temel geometrik desenlere de rastlanmaktadir. Inci-boncuk
dizisi olarak tabir edilen motifi tamamu siitun bagliklar1 olmak tizere 6rnek
numaras1 6, 63, 65, 66, 70, 71 ve 72’de gérmek miimkiindiir. Ornek numarasi
4 ve 5’te ise inci-boncuk dizisi olan bdlgede ¢okgen motiflerin yer aldig:
geometrik siislemeler mevcuttur. 39’da 6rgii, 30°da i¢i simetrik diizenlenmis
bitkisel motifli geometrik bir bordiir, 46 ve 47’de bolmeli bordiirler, 25 ve
26’°da ise liggen seritler goriilebilir (Tablo 6).
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Tablo 6: V&A Koleksiyonundaki Bitkisel Bezeme Disindaki Diger Motifler

V&A koleksiyonundaki eserlere ait fotograflar © Victoria and Albert Museum, London

Ornek numaras1 31 ve 32’de cicek etrafindaki cergevede diigiim, 61°de ise
bir tiggen kurgu igerisinde petek motifleri yer almaktadir. Katalogda yer
alan eserlerden duvar siisleme pargasi olan 1 ile 71 ve 72 numarali siitun
bagliklarinin kitabe kisimlarinda kufi yazilar mevcuttur. Buraya kadar ele
alinan pek ¢ok temel motifin ayni eser ilizerinde gosterimi Resim 11°de
mevcuttur. Koleksiyonun en iyi durumdaki siitun bagligi olan 6rnek no. 71’in
illiistrasyonunda akantus yapraklari, rozetler, inci-boncuk makara dizisi ve
kufi yazi renklendirilerek gosterilmistir. Benzer motif ve kompozisyonlari
farkli siitun basliklarinda da gormek miimkiindiir.
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Akantus Rozet inci-boncuk Yazi

Resim 11: Medinetii’z-Zehra Ornek No. 71 Uzerinde Farkli Temel Motifler
(Zeynep Al, 2024)
Fotograf © Victoria and Albert Museum, London

5. Malzeme ve Teknik

Saray’da goriilen yapim teknigi Helenistik gelenege uygun olup &zellikle
siitun basliklar1 Iyon ve Korint karmasi kompozit basliklar seklindedir.
Kurtuba Ulu Camii 6rneginde bu unsurlar yontulmusken Medinetii’z-
Zehra ornekleri mermere derin oyulmustur (Yetkin 1984: 141-143). Siitun
basliklarinda Korint ve kompozit tarzlar1 gézlemlenmekle birlikte ayni
zamanda sarayin ilk yapimina baslanan dénem ile Salén Rico’nun inga
edildigi ileriki yillar arasindaki degisimi de izlemek olasidir. Derin oyulmus
ve sivri uglu akantuslar ile oriili, dantel ya da ar1 kovani gibi goriinen siitun
basliklar1 bu odanin ve sarayin karakteristik birer unsuru haline gelmistir.
Stitun kaideleri ise istisnasiz “Attika” tarzindadir, kullanildig1 yere gore
kimi zaman dekoratif siislemeler igerirken kimi zaman hicbir bezeme
barindirmamaktadir (Menéndez De Luarca Navia Osorio, Aranda, ve Garcia
2018: 58). Koleksiyondaki eserlerin ylizey kisimlarinda disa dogru kivrilan
akantuslar, yiizey ve voliitlerde rozetler, alinda halka sira dizilimleri ve kufi
yazili kitabeler mevcuttur. Duvar slislemeleri kireg tasina oyulmak suretiyle
rolyefler elde edilmistir. Ornek numarasi 15, 17-26, 33, 34, 36-38, 50 ve
59’un miize kiinye bilgilerinde “sunk relief” olarak tabir edilen figiirlerin
tas yiizeyinden daha derinde oyularak olusturuldugu bir kabartma teknigi
tamimlanmistir. Esasen Eski Misir’a atfedilen bu uygulamada motifin
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etrafindaki kontur tasa derinlemesine oyulmakta ve motifin ya da figiiriin
modellemesi bu konturlar igerisinde kalinarak gergeklestirilmektedir
(Woods 2014). Bu halde oyulan figiir tasin ylizeyinden derinligi kadar
ya da olusturdugu golge oraninda gériiniirdiir. Orneklerdeki uygulamada
ise temelde parcanin etrafinda yiiksek birakilan bordiirler sayesinde tipik
bir kabartmadan farkli olarak figiir ve desenlerin referans yiizeyden daha
derinde olustugu izlenimi verilmektedir. Benzer sekilde siislemelerde
algak kabartma da kullanilmistir. Salon Rico’da en giizel 6rnekleri goriilen
yenilik¢i bir teknik ise siislemelerin dogrudan duvara degil, kiregtasindan
ayr1 bir panoya islenmesi, sonra da bu panonun tasiyici duvara sabitlenmesi
olmustur (Vallejo Triano 1992: 33). Bolgedeki tas ocaklari sehrin yapimi
esnasinda yogun olarak kullanilmis, kiregtast agirlikli olarak buradan temin
edilmistir (Menéndez De Luarca Navia Osorio, Aranda, ve Garcia 2018:
211). Ocaklarin 6nemli kisminin sehre 50 kilometre mesafede yer almasi
insaatin gorece nasil hizli ilerledigini de agiklamaktadir (Vallejo Triano
2007: 4-5). Bununla birlikte yiiksek talebe bagli asirt iiretim insaatta farkl
kalite ve cinste taglarin kullanilmasina da neden olmus, bu da sonraki yillarda
yapilarin yipranmasini hizlandirmistir (Menéndez De Luarca Navia Osorio,
Aranda, ve Garcia 2018: 76). Saray-sehrin acgik ve kapi1 alanlarinda zeminde
kullanilan kiregtas1, mermer, tugla vb. gibi birbirinden farkli malzemelerin
hangi alanlara uygulandig ilgili planda (Resim 12) goriilmektedir.
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[T Kirectast
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| clas 9€) o 100m

Resim 12: Saray-Sehrin Zemininde Kullanilan Malzemeler (Antonio Vallejo
Triano, La ciudad califal de Madinat al-Zahrd: arqueologia de su excavacion
(Cordoba: Almuzara, 2010), Fig. 35.)

(*) Lejant Zeynep Al tarafindan diizenlenmistir.

6. Koleksiyondaki Eserlerin Onciilleri ve Ardillariyla Karsilastirmasi

Victoria and Albert Museum koleksiyonundaki siislemelerin cesitliligini
ve tarzini daha saglikli degerlendirebilmek ve koleksiyonu daha genis bir
baglamda goreceli olarak konumlandirabilmek adina bir dizi karsilastirma
yapilmistir. Bunun ilki eserlerin ayni kazi alaninda bulunan diger parcalar ile
kiyaslanmasidir. Ardindan birer Dogu Emevi eseri olarak adlandirilabilecek
Hirbetii’l-Mefcer, Mescidi Aksa ve Ancer’deki motifler ile karsilastirmalar
yapilmistir. Son olarak koleksiyondaki ana motifler Emevi harici
Islam eserleri olarak Selcuklu c¢agi mimari eser tas bezemelerine karst
degerlendirilmistir.

6.1 Medinetii’z-Zehra’daki Diger Eserler ile Karsilagtirma

Oncelikle Ewert’in calismasindaki Saléon Rico motif katalogu referans
almarak miize katalogunda motifleri gorece daha iyi okunur haldeki
parcalar ile temel bir irtibat kurulmaya calisilmistir. Bununla birlikte miize
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koleksiyonundaki pargalarin Salén Rico panolari (bir 6rnegi Resim 13’te
goriilebilir) 6zelinde bir koleksiyon olmayip Medinetii’z-Zehra’nin erken
tarihli kaz1 ve kesiflerine dair herhangi bir bulguyu icerebilecegi dahasi
bunlarin koleksiyoner tarafindan farkli kanallar {izerinden temin edilmis
olabilecegi gdz dniinde bulundurulmalidir.

Tablo 7: V&A Koleksiyonu ile Salon Rico Pano Motiflerinin Karsilagtirmasi

Or V&.A Salon Rico | Motif | | O V&.A Salon Rico | Motif
No Koleksiyonu |Panolarindaki No No Koleksiyonu [Panolarindaki No
‘| Eser Gorseli |[Motif Benzeri’ : ‘| Eser Gorseli [Motif Benzeri :
721 25 661
1177 30 189
725 38 311
648 50 964
648 60 907

V&A koleksiyonundaki eserlere ait fotograflar © Victoria and Albert Museum, London

Tablo 7’de miize koleksiyonundan fiziki durumu gorece iyi olan bazi
parcalarin motif karsilagtirmasi gériilmektedir. Kimi eserlerde (no. 9, 14, 15,
30, 50, 60) kismi bir benzerlik s6z konusuyken kimi pargalarda (no. 10, 20,
25, 38) Salon Rico motifleri ile cok daha yiiksek bir ortiismeden bahsetmek
miimkiindiir. S6z konusu motiflerde Tiirk-Islam sanatinda rami olarak da
adlandirilan motifin {i¢ alt yaprakli halinin yer aldigi kompozisyonlarin
one c¢iktigr goriilmektedir. Salén Rico panolarindaki siislemelerin ve

? (Ewert 1996, fl. 1-52)
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motiflerin zenginligi goz oniinde bulunduruldugunda Victoria and Albert
Museum koleksiyonundaki parcalarin ¢ok sinirli bir motif ¢esitliligine sahip
oldugunu belirtmek gerekir. Bunun bir nedeni yabanci elgiler i¢in bir kabul
salonu olarak is géren Salon Rico’daki duvar siislemelerinin biiyiik 6l¢iide
Medinetii’z-Zehra’nin ve Endiiliis’lin ihtisamini en iist diizeyde vurgulamak
tizere tasarlanmis olmasi ihtimalidir. Buna karsin miize koleksiyonundaki
eserler hem gorece kiiclik parcalardan olugmaktadir hem de bunlarin ¢ok
biiyiik bir kisminin Hildburgh 1919 yilinda miizeye vermistir. Bu durum
g6z oniinde bulunduruldugunda bunlarin saray-sehirde heniiz Salén Rico ya
da Cafer’in Evi kisimlarinin ortaya ¢ikarilmadigi erken donem arkeolojik
caligmalarin yapildigi kuzeydeki kazi alanlarina ait oldugu sdylenebilir.

6.2 Dogu Emevi Eserleri ile Karsilastirma

Emevi hanedanliginin bat1 kolu olarak adlandirilan Endiiliis Emevi mimarisi
ile hanedanligin dogudaki merkezinde uygulanan mimari bezemeler
arasindaki irtibati gosterebilmek adina Hirbetii’l-Mefcer sarayindaki alci
stislemeler, Mescidi Aksa’daki ahsap oyma islerinde kullanilan motifler ve
Ancer’deki tas bezemeler incelenmistir.

6.2.1 Hirbetii’l-Mefcer

8. yilizyi1lda bugiinkii Filistin Bat1 Seria’da Eriha kenti yakinlarinda yaptirilan
Hirbetii’l-Mefcer saray1 6zellikle 6zgiin hamam kompleksi, mozaik ve oyma
alc1 isler igeren cok zengin tezyinati ile erken Islam mimarisinde 6zel bir
yere sahiptir (Beksag 1998). Saraydan 6rnek bir alg1 siisleme kompozisyonu
Resim 14’te goriilmektedir (Baramki 1947: 13).

Saraydaki al¢i/stuko  siislemelerde kullanilan  baglica  motiflerin
miizedeki Medinetii’z-Zehrd koleksiyonundaki eserlerin iizerindekiler
ile karsilastirmada benzerlikler goriilmektedir (Tablo 8). Ozellikle yarim
palmet ya da rumi olarak adlandirilan yaprak motifleri (6rnek no. 25 ve 44)
ile rozetler ve bunlar1 ¢evreleyen dal formlar1 (6rnek no. 32) s6z konusu
oldugunda iki grup arasindaki benzerlik net bir bicimde goriilmektedir. Ornek
numarasi 62’deki palmet motifi ile Hirbetii’l-Mefcer’deki palmet 6rneginin
tasarimlar1 arasinda 6nemli farklilik olsa da Resim 8’de gosterilen Salon
Rico palmet Ornekleri arasinda Hirbetii’l-Mefcer’deki palmet motifinin
neredeyse aynisini bulmak miimkiindiir.
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Resim 13 (solda): Salon Rico duvar panosu 6rnegi (Christian Ewert, Die Dekorelemente
der Wandfelder im Reichen Saal von Madinat az-Zahra (Deutsches Archéologisches
Institut, 1996), Tablo 24.)
Resim 14 (sagda): Hirbetii’l-Mefcer al¢1 oyma 6rnegi (Dimitri Baramki, Guide to the
Umayyad Palace at Khirbat al Mafjar (Kudiis: Government of Palestine, Department of

Antiquities, 1947), 13.)

Tablo 8: V&A Koleksiyonu ile Hirbetii’l-Mefcer’deki Motiflerin Karsilagtirmast

Or. No. Hirbetii’l- Or V&A Hirbetii’l-
V&A Koleksiyonu | Mefcer’deki (Kaynak No. Koleksiyonu | Mefcer’deki Kaynak
Eser Gorseli Motif Benzeri | Eser Gorseli | Motif Benzeri
No. 44 il
44 *3 34 o 11e
ayni
14 No. 44 o No. 44 ile
ile ayn1 ayni
4 No. 44 62 No. 44 ile
ile ayn1 ayni
No. 44
25 > |1
®|ile ayni

? (Hamilton 1959)
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6.2.2 Mescid-i Aksa

Yiizyillar boyunca farkli yonetimlerin himayesi altinda yenilenen Mescid-i
Aksa Cami’nde incelemeye konu olan ahsap siislemelerin Emevi donemine
ait oldugu, yogun botanik temanin da bunu destekledigi belirtilmistir
(Antun 2016: 13). Buradaki figiir ve motifler Medinetii’z-Zehra’daki gerek
miize koleksiyonundaki gerekse koleksiyon haricindeki eserlerden farklilik
gosterse de genel olarak iki grup arasinda stilde bir yakinlik oldugunu
sdylemek miimkiindiir. Ince ve hassas islenmis kivrimli bitkisel motifler bos
yer kalmayacak sekilde zemini doldurmaktadir (Resim 15, 16).

Resim 15 (solda): Mescid-i Aksa ahsap oyma siisleme (Thallein Antun, The Architectural
Form of the Mosque in the Central Arab Lands, from the Hijra to the End of the Umayyad
Period, 1/622—133/750 (Oxford: British Archaeological Reports, 2016), 147. (Deutsches
Archéologisches Institut, 1996), Tablo 24.)

Resim 16 (ortada): Mescid-i Aksa ahsap oyma siisleme (Keppel Archibald Cameron
Creswell, Early Muslim Architecture: Umayyads AD 622-750 - II (Oxford: Oxford
University Press, 1932), P1.25.)

Resim 17 (sagda): Ancer’de bitkisel motifli siisleme (Maurice Chehab, “The Umayyad
Palace at’ Anjar”, Ars Orientalis, (1963), PL.6.)
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Palmet, dalli yar1 palmet, raimi ve rozet motiflerini her iki grupta da gérmek
miimkiindiir. Rozetlerde c¢icek etrafindaki daldan bordiirlerin kendi {izerine
kivrilmis formlar1 (Ornek No. 44) birbirine biiyiik benzerlik gdstermektedir.
Mescid-i Aksa Cami’ndeki palmet figiirlerinin benzerlerini Victoria and
Albert Museum koleksiyonunda degilse de Medinetii’z-Zehra’da Salon Rico
buluntular arasinda tespit etmek miimkiindiir. Yapim dénemleri arasinda
yaklasik iki yiizyil fark bulunan bu yapilarin bezemeleri arasinda motifier
ve genel bezeme iislubu agisindan giicli bir yakinlik kurmak miimkiindiir
(Tablo 9).

Tablo 9: V&A Koleksiyonu ile Mescid-i Aksa’daki Motiflerin Karsilagtirmasi

Or. V&A Koleksiyonu Or V&A Mescid-i
No. Eser Gorseli Kaynak No. Koleksiyonu Aksa’daki |Kaynak
Mescid-i Aksa’daki " | Eser Gorseli | Motif Benzeri
Motif Benzeri
i

31 : ll * 62 *s

/ Or. No. Or. No.
44 Yy (i 31lile 35 62 ile

1/ ayni ayni
R N~
V&A koleksiyonundaki eserlere ait fotograflar © Victoria and Albert Museum, London
6.2.3 Ancer

Bugiinkii Liibnan’da 8. ylizyilin baslarinda Emeviler tarafindan insa edilen
Ancer Sarayi’nin duvar siislemeleri onlar kadar derin islenmis olmamakla
beraber Hirbetli’l-Mefcer’deki ve Kasrii’l-Hayr saraylarindaki motiflere
benzerlik tasimaktadir. Bahsi gecen saraylardaki bezemeler agirlikli olarak
stuko ya da al¢1 iizerine islenmigsken Ancer’de tas iizerine oyulmustur.
Niglerin tasarimlart Msatta ve Kasrii’l-Hayr oOrneklerini andirmakta,
nislerde kullanilan siitun basliklarinin bitkisel siisleme motifleri ise Mescid-i
Aksa’dakilere benzemektedir (Chehab 1963). Siislemelerde nar ve asma
yaprag1 motifleri 5Snemli bir yer bulmustur. Islam 6ncesi dénem dahil farkli
kiiltiirlerde ‘hayat agac1’ kavrami ile iliskilendirilen bu iki unsur sonraki
yillarda Medinetii’z-Zehra’da Salon Rico duvar panolarinda yogun olarak
kullanilmistir (Finster 2005). Ancer’e ait buluntular Medinetii’z-Zehra ile

* (Hillenbrand 1999, 271-311)
* (Creswell 1932, c. 2, fl. 25)
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kiyaslanmayacak 6l¢lide sinirli olsa da Resim 17°de goriilen etrafi dallarla
cevrili ¢icek benzeri motif miize koleksiyonundaki 33 numarali 6rnek ile
figtliratif olarak benzerlik gostermektedir. Bununla birlikte Ancer’de pencere
cevresindeki sdz konusu motiflerin ¢igekten ziyade asma yapragi oldugunu
vurgulamakta fayda vardir (Chehab 1963: 24).

6.3 Diger Islam Eserleri ile Karsilastirma

Ayni1 hanedanin hitkmettigi cografyada Akdeniz’in iki ucu arasinda yapilan
karsilastirmay1 bu sefer Medinetii’z-Zehrd’nin onciilleri yerine kendinden
yaklasik {i¢ asir sonra daha farkli kiiltiirel etkilerden beslenen ardillart ile
devam ettirmek koleksiyonun ve saray-sehrin tarihsel baglam i¢inde daha iyi
konumlandirilmasina katki saglayacaktir. Bu agidan 13. ve 14. yiizyillarda
Osmanl1 dncesi Anadolu topraklarinda Selguklu mimari anlayisina gore inga
edilen ve tezyinatlari ile 6ne ¢ikan bazi yapilarin siislemelerinde tercih edilen
motiflere bakmak yararli olacaktir. Bu karsilastirma sinirli bir kapsamda da
olsa Selguklularin dogusuna ve dahasi Orta Asya’ya kadar genisletilerek
palmet ve rimi motiflerinin bu cografyalardan 6rnekleri de dahil edilmistir.

12 ile 14. ylizyillar arasinda Kayseri’de insa edilen tiirbe, medrese, cami
ve kale gibi eserlerin siislemesinde palmet motifi yogun bir sekilde
goriilmektedir. Bu yapilar {lizerine yapilan bir arastirmada bu motifin
rami, lotus, geometrik unsurlar ve yazi ile kullanildigi, bununla beraber
Kayseri yapilarinda geometrik siisleme programinin agirlikta olup bitkisel
siislemenin buna ikincil olarak eslik ettigi sonucuna ulagilmistir. Buna gore
12. yiizyilda goérece kaba islenen motiflerin yerini 13. yiizyilda daha olgun
ve belirgin kompozisyonlar almis, bitkisel slislemeler agirlik kazanmaya
baslamig, ancak 14. yiizyila gelindiginde yapilarin siisleme isciliginde
bozulmalar oldugu ifade edilmis, bu da ge¢ donemin siyasi istikrarsizligi ile
iligkilendirilmistir (Tay 2010).

Gerek bahsi gecen arastirma gerekse Selcuklu tezyinatinin Anadolu’da
olgunlastigi donem olarak telaffuz edilen 13. yiizyila ait cesitli palmet
orneklerinin tipolojisini olusturmaya yonelik yapilan bagka bir ¢alismada
(Miilayim 1984) ortaya konulan séz konusu palmet tiplerinin miize
koleksiyonundakiler ile karsilagtirmasi ilgili tabloda goriilmektedir (Tablo
10).

Burada 6rnek numarasi 27 ve 45’teki gorece stilize sayilabilecek li¢ ana
unsurlu (asagiya kivrilmis sag ve sol yapraklar ile yukariya bakan orta
kisim) temel motifin benzerlerini ve tiirevlerini gerek Anadolu Selguklu
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donemi gerekse Selguklu oncesi doneme ait drneklerde tespit etmek daha
kolaydir. Ancak aynisini 6rnek numarasi 62’deki daha organik goriiniimli
palmet motifi i¢in sdylemek zordur. Victoria and Albert Museum
koleksiyonunda ve Medinetii’z-Zehra’nin genelinde (Resim 8) yer alan
bu her biri catallanmis {i¢ alt pargali, iic ana grup yapraktan (catallanmig
tic yaprakli sol grup, genelde ii¢ adet ancak kimi zaman farkli sayida alt
yapraga ¢atallanan orta grup, sol tarafin simetrigi olacak sekilde ¢atallanmig
ti¢ yaprakli sag grup) olusan palmet motifinin Selguklu benzerlerinde bunun
yerine bes ana unsurlu (yukari kivrilmig sol st yaprak, asagi kivrilmis sol
alt yaprak, yukariya uzanan orta unsur, yukaritya kivrilmis sag iist yaprak,
asagiya kivrilmig sag alt yaprak) bir tasarim tercih edildigi 6rneklerden
anlasilmaktadir. 1lgili ¢aligmalarda 63 ve Vc olarak tanimlanan motifler
buna &rnek gosterilebilir. Bu motiflerin genelinde kabaca kelebege benzer
bir kontur mevcuttur, tasarimlari daha karmasiktir ve bu halleriyle 6rnek no.
27 ve 45°teki zambak benzeri ii¢ parcali gorece daha sade palmet motifinden
ayrismaktadirlar.

Tablo 10: V&A Koleksiyonu ile Selguklu ve Oncesi Dénem Palmetlerinin

Karsilagtirmasi
Erzurum,
Or V&A Kayseri Konya,
No' Koleksiyonu Selguklu Kaynak® Kayseri Kaynak’
. Eser Gorseli Benzeri Sel¢uklu
Benzeri
/6\\ ilgili ¢alismada tip
27 A 7 altinda 10-4 no.’lu ilgili ¢alismada tip V
A ornek l
ilgili galismada tip V
flgili calismada tip A
45 7 altinda 10-3 no.’lu
ornek .
ome Tlgili ¢alismada tip
/\ v
6
(Tay 2010)

7 (Miilayim 1984, 149)
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Ilgili aligmada tip
6B altinda 6-3 no.’lu
ornek

ilgili galismada tip
V-c

A

V&A koleksiyonundaki eserlere ait fotograflar © Victoria and Albert Museum, London

Sonug¢

Koleksiyondaki eserlerin asil kaynagi olan Medinetii’z-Zehra kazi alanindan
elde edilen ve bugiin kismen restore edilmis saraysehir kompleksinde
sergilenen bulgular agisindan miize koleksiyonunun Medinetii’z-Zehra
motif ¢esitliligini olduk¢a smirli 6l¢iide ancak palmet, rimi, akantus ve
rozet gibi karakteristik Endiiliis bezemelerinden temel 6rnekleri kapsayacak
sekilde yansittig1 sOylenebilir. Bununla birlikte Emevi hanedanligi ile
yakindan iliskilendirilen palmet motifini ancak birka¢ 6rnekte tespit etmek
miimkiin olmustur ve bunlarin fiziki kalitesi ve okunabilirligi ¢cok yiiksek
degildir. Koleksiyondaki siitun baslhigi 6rnekleri disar1 tasan akantus ile
dantel siislemeli temel tipleri kapsamaktadir. Saray-sehrin statiisii geregi
figiiratif bezeme o6rnekleri yaygin degildir, sinirli sayidaki figiiratif 6rnegi
anca bugiine ulasabilmis ve ¢esme duvari olmak {izere devsirilmis lahitler
tizerinde gormek miimkiindiir. Koleksiyondaki siitun bagliklart disinda tiim
parcalar gorece ufaktir ve bunlardan tam ya da kismi bir pano, gergeve ya
da serit olusturacak sekilde bir kompozisyon meydana getirmek miimkiin
degildir, tamam1 bagimsiz pargalardir.

Medinetii’z-Zehra’daki siisleme ve tislubun onun ¢agdasi ve cografi olarak
¢ok yakiminda yer alan Kurtuba Ulu Camii gibi eserlerdeki tasarimlara
aynilik atfedilebilecek kadar benzedigi bilinmektedir. Kendisinden onlarca
ve ylizlerce yil sonra yine ayni yarimadada inga edilen Caferiye Sarayi
ya da Elhamra gibi yapilardaki pek cok tezyinat ve mimari unsurun da
yine saraysehirden etkilendigi de bilinen bir husustur. Bununla beraber
dogudaki onciilii Emevi iktidari doneminde yapilan gesitli eserlerdeki tas
ve ahsap siislemelerde kullanilan bitkisel motifler ile kayda deger 6l¢iide
bir benzerlik kurmak ve dantel gibi derin islenmis dogal goriiniimlii detayl
bitkisel motifler ile arabesk tezyinatin bir 6zelligi olan bosluk korkusunun
(horror vacui) hakim oldugu genel bir Emevi tarzindan bahsetmek de
miimkiindiir. Bu baglamda farkli Emevi yapilarindaki benzer stisleme motif
ve uygulamalar1 burada gosterilmistir. Eger bu hanedan yoneticilerinin
bilingli bir tercihi idiyse paylasilan 6rnekler bunu destekler niteliktedir.
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Bu calismada elde edilen sinirli bulgulara dayanarak en temelde 13-14.
ylizy1l Anadolu mimarisindeki tag bezeme motifleri i¢in 10. yiizy1l Endiiliis
Ispanyasi ile karsilagtirildiklarinda ilkinin daha geometrik, simetrik, stilize
ve bitkisel harici siisleme unsurlarini da ayn1 kompozisyonun i¢ine dahil
etmeleri itibari ile daha zengin bir motif cesitliligine sahip olduklarini
soylemek miimkiindiir. Bitkisel dal ve saplarla yapilan i¢ ige gegmis organik
goriintimlii karmasik kompozisyonlarin yerini gogu zaman yine ayni oranda
karmagik ancak bu sefer unsurlarin yerlesiminde geometri ve simetrinin 6ne
ciktigi bir yaklagim almistir.

Palmet motifi 6zelinde ise Ozellikle ii¢ pargali stilize temel tasarimin
Hunlara kadar uzanan ¢ok genis bir zaman ve cografyadaki Tiirk sanatinda
kendisine yer bulmus oldugu bilinmektedir. Bu tasarimin farkli tiirevleri
Gazneliler ve Selcuklulardaki siisleme kompozisyonlarinda rGmiler ile
yogun olarak kullanilmistir. Bununla beraber saray-sehre ait pek cok
bezemede karsimiza c¢ikan bes pargali ve gorece daha karmasik tasarimli,
cok zaman organik goriinimdeki palmet motifinin Emevi sanatina
0zgl oldugunu belirtmek gerekir. Bu motife en yakin palmet 6rneklerini
Hirbetii’l-Mefcer ve Mescid-i Aksa gibi Akdeniz’in dogusundaki Emevi
eserlerinde gérmek miimkiin olmustur. Kayseri’deki Selguklu doénemi
mimari eserlerinde bezemeler {izerine yapilan palmet tipoloji ¢alismasinda
s0z konusu Emevi palmetine kismen benzeyen, o da organik olmaktan ¢ok
stilize bir motif olarak olusturulmus, sadece bir drnek tespit edilebilmistir.
Bununla birlikte 6zellikle disa dogru uzayip ardindan ice dogru kivrilan
alt yaprak formu o6rnekleri paylasilan pek ¢ok palmet motifinde ortak ve
karakteristiktir. Yukariya dogru uzayan orta kismin da farkli formlarda
ortaya ¢ikmakla birlikte ortak oldugu sdylenebilir. Ucu yukari kivrilan sag
ve sol Ust yapraklar ise biiyiilk Ol¢lide Emevi eserlerine 6zgiidiir. Sonug
olarak, sinirh temsiline ragmen Victoria and Albert Museum koleksiyonu
Ispanya digindaki en biiyiik Medinetii’z-Zehra koleksiyonudur ve Endiiliis
sanatini kisith da olsa ilgililere yeterli seviyede bilgi sunmakta, genel olarak
onciilleri ve ardillartyla karsilastirmaya yeterli bilgiler icermektedir.
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Tablo 11: Victoria and Albert Museum Koleksiyon Katalogu
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