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Hece Vezniyle Yazilip Dariilbedayi’de Oynanms 1k
Yerli Piyes Binnaz Telif mi Yoksa Adaptasyon mu?

Oz

Bu ¢aligma, Yusuf Ziya Orta¢’1in Tiirk tiyatrosunda énemli bir dontim
noktas1 kabul edilen Binnaz piyesi ile Victor Hugo’nun Fransiz
romantizminin dnde gelen yapitlarindan Marion de Lorme arasindaki
edebi iliskiyi kapsamli bir karsilastirmali analizle incelemektedir.
Arastirmanin temel amaci, Binnaz’in edebi kokenlerini somut
verilerle ortaya koyarak, eserin 6zgiin bir telif mi yoksa sistematik
bir adaptasyon mu oldugunu giiglii kanitlarla agiga kavusturmaktir.
Bu dogrultuda her iki piyesin olay orgiisii, karakter arketipleri,
tematik Orlintiileri ve yapisal 6zellikleri metin temelli bir yontemle
derinlemesine ¢oziimlenmistir.

Yapilan karsilastirmali incelemeler, iki eser arasinda karakterlerin
ahlaki duruslarindan olaylarin trajik diigiim noktalarina kadar sasirtict
derecede biiyiikk ve yapisal benzerlikler oldugunu net bir sekilde
gostermistir. Kahramanin farkinda olmadan miistakbel rakibini bir
tehlikeden kurtarmasi, kamusal alandaki ¢atisma sonrasi idam cezasi
almasi, niifuzlu kisiler araciligiyla af aranmasi ve nihayetinde sunulan
af imkanini reddederek Sliime goniillii yiirlimesi gibi kritik kurgusal
asamalar her iki piyeste birebir ortlismektedir. Bes perdelik Fransizca
metnin {i¢ perdeye indirgenmesi, birtakim teknik kusurlara, mantiksal
uyumsuzluklara ve dramatik aksakliklara yol agmustir.

Sonug olarak, elde edilen bulgular 1s18inda Binnaz’in vakasi ve
kurgusu bakimindan Marion de Lorme’dan yapilmis sistemli bir
adaptasyon oldugu saptanmigtir. Buna karsin yapit, Batt temelli bu
kurgusal yapiy1 Tiirkgiiliik akiminin dilde sadelesme ideali ve milli
vezin olan hece vezniyle basariyla birlestirmistir. Dariilbedayi’de
heceyle sahnelenen ilk yerli piyes olma unvanini tasiyan Binnaz,
konusu itibartyla bir uyarlama olsa da bu kiiltiirel yerlilestirme ¢abasi
ve bigimsel yenilik¢iligi ile Tiirk tiyatro tarihindeki 6ncii, kurucu ve
sarsilmaz degerini korumaktadir.

Anahtar Kelimeler: Binnaz, Marion de Lorme, Adaptasyon,
Karsilagtirmali Edebiyat, Tirk Tiyatrosu, Yusuf Ziya Ortag, Victor
Hugo.
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Binnaz, the First Native Play Written in Syllabic Meter and
Staged at Dariilbedayi: an Original Work or an Adaptation?

Abstract

This study examines the literary relationship between Yusuf Ziya
Ortag’s play Binnaz, considered a significant turning point in
Turkish theater, and Victor Hugo’s Marion de Lorme, one of the
leading works of French Romanticism, through a comprehensive
comparative analysis. The primary objective of the research is to
clarify with strong evidence whether the work is an original creation
or a systematic adaptation by revealing the literary origins of Binnaz
through concrete data. In this direction, the plot, character archetypes,
thematic patterns, and structural features of both plays have been
analyzed in depth using a text-based method.

The comparative examinations conducted have clearly demonstrated
that there are surprisingly substantial and structural similarities
between the two works, ranging from the moral stances of the
characters to the tragic turning points of the events. Critical fictional
stages -such as the protagonist unwittingly saving his future rival
from danger, receiving a death sentence after a conflict in a public
space, seeking a pardon through influential figures, and ultimately
walking voluntarily to his death by refusing the offered opportunity
for a pardon- completely overlap in both plays. Reducing the five-
act French text to three acts led to certain technical flaws, logical
inconsistencies, and dramatic disruptions in the process.

Consequently, in light of the findings obtained, it has been determined
that Binnaz is a systematic adaptation of Marion de Lorme in terms of
its plot and structure. In contrast, the work successfully combined this
Western-based fictional structure with the Turkism movement’s ideal
of linguistic simplification and the national meter, the syllabic meter.
Holding the title of being the first domestic play staged in syllabic
meter at the Dariilbedayi, even though Binnaz is an adaptation by
subject matter, it retains its pioneering, foundational, and unwavering
value in the history of Turkish theater through this effort of cultural
indigenization and formal innovation.

Keywords: Binnaz, Marion de Lorme, Adaptation, Comparative
Literature, Turkish Theater, Yusuf Ziya Ortag, Victor Hugo.
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Giris

I . Mesrutiyet, Osmanl tiyatrosunda Batililasma gayretlerinin en yogun
yasandigi donem olmustur. Mesrutiyetin ilaniyla birlikte ortaya ¢ikan
Ozglrliik ortami sanat¢ilara muhteva agisindan genis bir imkan sunarken
Tiirkgiiliik ve dilde sadelesme cereyanlari da tiyatro eserlerinin niteliklerini
daha milli bir ¢izgiye yoneltmistir. Mesrutiyetin ildninin hemen ardindan
ortaya ¢ikan ¢ogu amator farkli tiyatro kumpanyalar1 sayesinde halkin
tiyatroya olan ilgisi artmis, eskiden yasaklanmis olan oyunlarla birlikte yeni
yazilan oyunlar da sahnelenmeye baglamistir. Sergilenen bazi oyunlarin
gelirlerinin “menfaat-i milliye” ugruna harcanacaginin belirtilmesi de halkin
oyunlara teveccilih gostermesinde onemli rol oynamistir (And 2014: 115).
Bu donemde halkin tiyatroya yogun ilgisine ragmen telif eserlerin sayica
az olmasi yazarlari Fransiz tiyatro, vodvil ve melodramlarina yoneltmistir.
Bu eserlerin bir kismi terciime edildigi gibi 6nemli bir kismi da uyarlama
yoluyla Tiirk¢eye kazandirilmigtir. Tiyatro 6zelinde uyarlama/adaptasyon
bir eserin farkli bir kiiltiire tasinirken basit bir dil ¢evirisinden 6te eserin
yerlilestirilmesi siirecini ifade eder. Bu siirecte eser kisi, mekan, zaman, adet
ve gelenekler, olay orgiileri gibi yonlerden hedef toplumdaki seyircilerin
beklentilerine uygun hale getirilir. Bu 6zelligiyle uyarlama metne birebir
sadik kalinarak yapilan ¢eviriden farkli olarak eseri yeniden yorumlama ve
yazma faaliyeti olarak one ¢ikar (Calislar 1995: 660-661). Terciime edilen
eserlerde ortaya c¢ikan kiiltiir farkliliklarinin uyarlama eserlerde ortadan
kaldirilmas1 miimkiin oldugundan, Tanzimat ve II. Mesrutiyet donemlerinde
yabanci tiyatro oyunlar1 konu ve karakterler bakimindan Osmanli yasam
tarzina, gelenek ve gorencklerine uygun hale getirilmig, bu sayede
seyircilerin oyunlara daha fazla ilgi gostermesinin 6nii agilmistir.

Mesrutiyet’in ilk yillarinda hissedilen 6zgiirliik ortami ilerleyen zamanlarda
farkli siyasi sebeplerle kisitlanmig, bu durum tiyatro eserlerinin konularini
da smirlamistir. 1908 sonrasinda yogun olarak goriilen siyasi muhtevali
oyunlarin yerine toplumsal veya siyasi acidan “suya sabuna dokunmayan”
eserler tercih edilmeye baslanmis, bdylece Batili tiyatro eserlerinin hem
konular1 hem sahislariyla yerlilestirilerek seyirciye ulastirilmasi yazarlarin
olasi sansiir mekanizmalarini agmalarina imkan saglamistir. Bununla birlikte
Batida yazilip oynanmig popiiler eserlerin kurgularinin seyirci tarafindan
zaten begenilmis olmasi, onlarin uyarlamalarmin da basartya ulagsmasinda
o6nemli bir zorlugun lstesinden gelmesinde 6nemli katki saglamis, 6zellikle
La Petite Illustration gibi dergiler tiyatro oyunlarmma kaynak olarak
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kullanilmistir (Nutku 1970: 87). “Bu donemde uyarlama piyes kaleme
alma o kadar yaygimlasmistir ki pek cok yazar uyarladigi 6zgiin eser ve
yazarinin adini bile anma gereksinimi duymadan, dogrudan kendine mal
etmistir. Dolayisiyla bu siiregte verilen telif eserler ve uyarlamalar birbirine
karigmigtir.” (Bulut 2016: 118) Batili tiyatro eserlerinin uyarlama yoluyla
Tiirk edebiyatina kazandirilmasi yerli tiyatro yazarlarimin yetismesi i¢in bir
okul gorevi de gormiistiir. Bu eserlerdeki sahne ve anlatim tekniklerinin Tiirk
sahnelerine taginmasiyla yerli sanatgilara 6rnek olugturmasi, boylelikle yerli
ve Ozgiin eserlerin yazilmasina imkan saglamasi hedeflenmistir. Boylece
uyarlanan eserler sadece eser boslugunu doldurmakla kalmamis, Tiirk
tiyatrosunun gelisimine de katki saglayan bir yontem olmustur.

1. Mesrutiyet Tiyatrosunda Uyarlama Oyunlar ve Binnaz’a Yoneltilen
Elestiriler

Mesrutiyet doneminin tiyatro faaliyetleri arasinda en 6nemli gelismelerden
birisi 1914 yilinda Dariilbedayi-i Osmani’nin kurulmasi olmustur. Sonradan
Sehir Tiyatrolar1 ismini alacak olan bu kurum ilk basta bir giizel sanatlar
enstitlisti olarak diislinlilmiisse de sonraki gelismeler neticesinde Dartilbedayi
daha ¢ok tiyatro faaliyetleri gosteren bir yer haline gelmistir. Dartilbedayi
ilk temsilini Hiiseyin Suat’in Emile Fabre’dan uyarladigi Ciiriik Temel
adli oyun ile gerceklestirmistir (And 2022: 180). Dariilbedayi’nin sahneye
koydugu ilk yerli oyun 2 Mart 1917 tarihinde oynanan, Halit Fahri’nin
Baykus adl1 piyesi olmustur. Manzum olarak aruz vezniyle yazilan, mekan
ve sahislariyla Anadolu’yu konu edinen bu oyun hem sanatcilardan hem
halktan biiyiik takdir toplamis, hakkinda hayli yaz1 yazilmigtir (Akin 2025a:
161-243).

Baykug’un sahneye konmasindan bir yil sonra Yusuf Ziya, Tiirk tiyatro
tarihinde 6nemli doniim noktalarindan birisi olarak kabul edilen Binnaz
piyesini yazmis ve eser 11 Nisan 1919°da Dariilbedayi tarafindan
sahnelenmistir. Bu donem Tiirk edebiyatinin her sahasinda oldugu gibi
tiyatro sahasinda da sekil ve muhteva bakimindan yerlilesme c¢abalariin
on plana ¢iktig1 bir zamana denk gelmektedir. Donemin en 6nemli tiyatro
kuruluslarindan birisi olan Dariilbedayi tarafindan sahnelenmis olmasiyla
eser hece vezniyle yazilip oynanan ilk yerli piyes olma ayricaligini
kazanmigtir. Bu durum aym zamanda hece vezninin ve sade Istanbul
Tiirk¢esinin tiyatro sahnesinde basariyla uygulanabileceginin de bir ispati
olmustur.
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Oyun, sahnelendigi donemde gerek kurgusu gerekse dramatik olay orgiisii
cihetiyle elestirilere maruz kalmis olsa da hece vezninin ve sade Tiirk¢enin
tiyatro sahnesine basariyla tatbik edilebilecegini gosterdigi icin fazlastyla
takdir toplamistir. Eserin aruz vezninin agir yapisina karsi, milli vezin olarak
kabul edilen hece vezninin tiyatroya daha uygun oldugunu kanitlamis olmasi
hem edebi ¢evreler hem de oyuncular tarafindan begeniyle karsilanmstir.

II. Mesrutiyet doneminde tiyatrolarda sahnelenebilir nitelikte telif eserin
az sayida bulunmasi 6zellikle Fransiz tiyatro metinlerinin uyarlanarak
cesitli kumpanyalar tarafindan sahnelenmesine neden olmustur. Bu siirecte
uyarlama sayisi olduk¢a artmis, zaman i¢inde intihal olarak kabul edilebilecek
dereceye varmistir. Donem iginde ¢ogu yazar uyarladiklari eserleri kendi
telif eseriymis gibi gostermekte herhangi bir sakinca gérmemistir. Hiiseyin
Suat’in telif eseri olarak bilinen Kirli Camasirlar oyunu bunlara bir 6rnek
oldugu gibi Ibniirrefik Ahmet Nuri de birgok oyununda uyarlama oldugunu
belirtmemis, oyunlar1 kendi telif eseri gibi goOstermistir. Bugiline kadar
yapilan arastirmalarda birgok oyunun benzer durumda oldugu goriildiigi
gibi bundan sonra yapilacak caligmalarda baska oyunlarmm da uyarlama
olduklari ortaya ¢ikabilecektir (And 1971: 272).

Yusuf Ziya’'nin Binnaz tiyatrosu da bu noktada dikkat ¢ekici bir 6rnek teskil
etmektedir. Binnaz gerek yazildigi gerekse sahnelendigi donemde yazari
tarafindan uyarlama oldugu acik¢a belirtilmis bir eser olsaydi doneminde
esere yoneltilen elestiriler farkli bir mahiyet arz edebilirdi. Nihayetinde
bu elestirilerin odak noktasini eserin telif olarak gosterildigi halde birgok
yoniiyle Victor Hugo’nun eseriyle benzerlik gostermesi olusturmaktadir.
Yusuf Ziya hatiralarinda bu eseri yirmi yasinda iken dort bes ay gibi bir
siirede yazdigini, bunun sonucunda da edebi sohreti yakaladigini dile
getirmektedir. (Ortag 1966: 345-346). Geng yastaki bir sairin hizli bir
sekilde sohrete kavusma istegi yazarin Binnaz’1 adapte bir eser oldugunu
gizlemesine sebep oldugu yorumunun yapilmasina imkan vermektedir. Eger
Binnaz, yazari tarafindan agikca bir uyarlama olarak takdim edilseydi, esere
yoneltilen elestirilerin mahiyeti de siiphesiz farkli olurdu.

Binnaz’in sahnelendigi donemde hakkinda yazilan yazilarin hemen hepsi
oyunu dil ve iislup yoniiyle begenirken kurgu itibariyle olan zayifliklarini da
dile getirmeyi ihmal etmemislerdir. Mehmet Fuat Kopriilii, Resat Nuri, Kemal
Emin, Ibrahim Necmi, Faruk Nafiz gibi dénemin onde gelen tenkitgileri
eserde gordiikleri teknik aksakliklar1 ayrintilariyla belirtirlerken (Akin
2025b: 61-71), Glizide Osman farkli bir noktaya dikkat ¢ekmis ve eserin
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Victor Hugo’nun Marion de Lorme piyesinden uyarlanmaya g¢aligildigini,
ancak “bir telif olmadiktan baska iyi, muvaftakiyetli adaptasyon bile (Gtizide
Osman 1335: 206)” olmadigim iddia etmistir. Gilizide Osman yazisinda
Marion de Lorme’un kisaca 6zetini verdikten sonra olay 6rgiisiiniin buradan
Binnaz’a uyarlanmaya calisildigi icin oyunda bir¢ok aksaklik oldugunu
gostermistir. Fransa’da XIII. Louis zamaninda gegen olaylar Lale Devrine
uydurulmaya ¢alisilmis, Hugo’nun eserinde diiello yapanlarin idama
mahkim edilmeleriyle sonuclanan olay Yusuf Ziya’nin eserinde Hamza’y1
kolundan hafif yaraladigi i¢in Efe Ahmet’in idam edilmesine ¢evrilmistir.
Hugo’nun piyesinde bu idam karar1 sonrasinda ortaya ¢ikan affedilme
olaylar1 birbirleriyle baglantili oldugu halde Yusuf Ziya bu olay orgiisiinii
degistirememis ve Mahmut Pasa’y1 padisahin huzuruna ¢ikartip af fermani
almasmi saglamistir. Halbuki, Gilizide Osman’a gore Fransa’da Marki de
Nangis’in Fransa kralindan af talep etmesi olagan bir durumken Mahmut
Pasa’nin Osmanli padisahi III. Ahmet’ten sefaat talep etmesi hi¢ de uygun
degildir. Giizide Osman eserde baska hatalar da bulundugunu, bunlarin
hepsinin sebebinin eserin bir adaptasyon gayretinden kaynaklandigini sdyler
(Giizide Osman 1335: 205-206).

Gilizide Osman’in bu yazisindan sonra Kemal Emin Marion de Lorme ile
Binnaz’1in sadece af fermani noktasinda benzediklerini, bu husustan baska
bir benzerliklerinin olmadigini dile getirir (Kemal Emin 1335: 3). Vedat
Orfi, I1. Mesrutiyet doneminin basarisiz tiyatro oyunlar1 arasinda, Binnaz’m
Dariilbedayi oyuncularinin da fevkalade gayretleri sonucunda oldukca
basaril1 bir eser olarak zuhur ettigini belirtir; Marion de Lorme’dan adapte
oldugu tezini kabul etmez; ona gore Victor Hugo’nun piyesi Binnaz igin ancak
memba-1 ilham olmustur (Vedat Orfi 1335: 243). Faruk Nafiz, Sair Nedim
dergisinde yayinladig1 yazisinda Binnaz’1 savunur ve Marion de Lorme ile
aralarindaki benzerligin sadece Hamza ile Efe Ahmet ve Gaspar ile Didier
arasindaki miicadeleden ibaret oldugunu, sirf bu yiizden de eserin adaptasyon
oldugunu iddia etmenin haksizlik oldugunu dile getirir ([Camlibel] 1335:
222). Biiyiik Mecmua’da Mim miisteariyla yayinlanan yazida Marion de
Lorme ile Binnaz arasinda goriilen llizumundan fazla benzerlik yliziinden
“Binnaz’1n istenildigi derecede milll bir eser olmadigini, ecnebi tesirinden
masun kalamadigin1 gérmek bizce az ¢ok inkisar-1 hayali mucip oldu ki
bunun i¢in saire tesekkiir etmeyecegiz.” (Mim 1335: 111) denilerek eserin
beklentileri karsilamadigi dile getirilmistir. Makalenin bundan sonraki
kisimlarinda iki eserin hangi yonlerden birbirlerine benzedikleri ayrintili
olarak aciklanacaktir.
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2. Marion de Lorme ve Binnaz Piyeslerinin Ozetleri

Victor Hugo’nun 1829 yilinda yazdigi ancak sansiir sebebiyle 1831 yilinda
da sahneye konulan bes perdeden olusan Marion de Lorme piyesi esere adini
veren Paris’in {inlii fahisesi Marion’un ge¢misin kirlerinden kurtulmaya
calisarak safiyane bir askla sevdigi Didier ile yasadig1 trajik hikayeyi
anlatir. Didier, diiellonun yasaklandigi ve sonucunun idam cezasi oldugunu
bildigi halde yasag1 ¢igner ve kendisine rakip konumuna gelen Saverny ile
diielloya tutusur. Bunun sonucunda hem Didier’nin hem Saverny’nin idam
cezasina garptirtlmasiyla olaylar tirmanir. Marion asik oldugu Didier’yi
krala affettirmeye muvaftak olsa da Kardinal Richelieu’nun bu affin gegersiz
olduguna dair yargic Laffemas’ya belge vermesiyle Didier’nin idam cezasi
kesinlesmig olur. Bunun iizerine Marion, Didier’yi hapisten kacirabilmenin
carelerini aramaya baslar ve eski hayatindan miisterisi olan yargi¢
Laffemas’la birlikte olmaya razi olur. Ancak Marion’un Didier’ye olan agki
ugruna katlandigi bu fedakarligini Didier ihanet olarak algilar ve tertemiz
duygularla baglandigi kadmin bu sekilde kirlenmesini kabullenemez,
hapisten kagma firsatin1 kabul etmeyerek kendi rizasiyla idama gider (Hugo
1966).

Binnaz piyesi 1918 yilinda yazilip 1919°da Dariilbedayi tarafindan
sahnelenmis {ic perdeden olusan bir oyundur. Lale Devri Istanbul’unda
herkesin namimi duydugu, giizelligiyle meshur Binnaz’in etrafinda gelisen
bir ask ve onur hikayesidir. Binnaz, bir yandan Efe Ahmet’e duydugu yogun
agkla baglanmisken, diger yandan soylu ve niifuz sahibi Hamza’nin aniden
evine gelip kendisini sevdigini sdylemesiyle kafa karisikligi yasar. Efe
Ahmet ile Hamza bir kahvehanede kars1 karsiya gelerek Binnaz ugruna bir
kavgaya tutusurlar ve Hamza kolundan yaralanir. Efe Ahmet tutuklanarak
hapse atilir ve hakkinda idam cezasi verilir. Efe’nin idam edilecek olmasina
tiziilen Binnaz, Hamza’dan Efe Ahmet’i kurtarmak i¢in ¢are bulmasini ister,
o da dedesi Mahmut Pasa vasitasiyla bir af ferman1 almaya muvaffak olur.
Bu sirada hapisten kagarak Binnaz’1t gérmeye gelen Efe Ahmet Binnaz’in
Hamza’yla yakinlasarak kendisine ihanet ettigini fark edince af fermanim
yakar, idama gotiirilmek {izere yenigerilere teslim olur (Ortag 1941).
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3. Marion de Lorme ile Binnaz’in Karsilastirilmasi

Fransiz tiyatrosunun ve romantik akimin 6nemli temsilcilerinden Victor
Hugo’nun Marion de Lorme oyunu ile II. Mesrutiyet doneminde hece vezni
ve sade bir Tiirkge ile yazilip sahnelendigi i¢in hayli takdir toplayan Yusuf
Ziya’nin Binnaz piyesi gerek vaka kurulusu gerekse olaylarin merkezinde
yer alan kadin ve erkek karakterler {lizerinden detayli bir karsilastirma
konusudur. Bu iki eser farkli kiiltlirlere ait toplumsal ve ahlaki kodlar1
yansittyor olsa da vakalarin seyrindeki benzerliklerin fazla olmasi Binnaz’in
uyarlama oldugu yoniinde kuvvetli gostergeler ortaya koymaktadir.

3.1. Konu ve Tema Benzerlikleri

Marion de Lorme Bati, Binnaz ise Tiirk-Islam kiiltiiriinde yazilmug
olmalarina ragmen iki oyun da ask, ihanet, seref, fedakarlik, kiskanglik ve
6lim gibi motifleri olay orgiilerinin ve karakterlerin kaderlerinin merkezine
yerlestirmesi bakimindan benzerlikler sergilemektedir.

Oncelikle her iki piyeste de ask dramatik ¢atismaya sebep olur ve karakterleri
trajik sonasiiriikler. Marion’un Didier’ye besledigi ask ge¢misinden kurtulma
ve toplumsal yargidan kurtulma ¢abasini ortaya koyarken Binnaz’in Efe
Ahmet’e duydugu sevgi Hamza’ nin aniden ortaya ¢ikan ilgisiyle kesiserek
ask iiggenini ortaya cikarir. iki oyunda da yogun askin gdlgesinde ihanet
temast goriiliir. Marion’un Didier’yi kurtarmak i¢in Laffemas’ya kendini
teslim etmesi Didier tarafindan, Binnaz’in Efe Ahmet’i idamdan kurtarmak
icin Hamza ile yakinlik kurmas1 Ahmet tarafindan ihanet olarak algilanir ve
erkekler arasinda bir kiskang¢ligi ortaya cikarir.

Marion de Lorme ile Binnaz piyeslerinde olaylarin merkezinde bulunan
kadin karakterler, kiiltiir ve donem farkliliklarma ragmen eserin dramatik
vaka kurgusunun temelini olusturmalari ve sosyal konumlar itibariyle
olduk¢a benzemektedirler. Marion ve Binnaz eserlere adlarini veren
eponim (Baldick 2008: 116) figiirler olarak vakanin mutlak merkezinde
yer alirlar. iki kadmin da yasadiklari ikilemler, olaylar sirasinda aldiklar:
kararlar ve tizerlerindeki baskilar dramatik gerilimi ve trajik sonu belirleyici
mabhiyettedir.

Marion de Lorme’da Didier’nin Marion’a duydugu safiyane agk, Marion’un
Paris’te herkesin bildigi meshur bir fahise oldugu gergeginden tamamen
habersiz olmasi iizerine kurgulanir. Bu durum oyunda hem dramatik
ironinin temelini olusturur hem de Didier’'nin safiyet algisi ile sosyal
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gerceklik arasindaki g¢atigmayr gozler Oniine serer. Didier’nin gergek
kimligini bilmeden Marion’a asik olup onu yiiceltmesi trajik sona giden
vaka kurgusunda ahlaki degerlerin ve toplumsal statiilerin belirleyici roliini
pekistiren bir unsur olarak islev goriir. Marion’un, Paris’in taninmig ve
meshur bir fahisesi oldugu su sozlerle dile getirilir:

“... Marion denen o mes’um

Kadini1 bir bilseniz! Viicudu bir saheser

Ama igerisi ciyfe, Phyrené’den de beter!

Her Oniine gelenle yatan bir kadindir o!

Etini sokak sokak satan bir kadindir o!” (Hugo 1966: 20)

Marion’un herkes tarafindan bilinen bu durumu onun yeni bir hayat ve
temiz aska duydugu 6zlemin oniinde biiyiik bir engel haline gelir ve gerek
toplumun gerekse ona (gercek kimligini bilmeden) asik olan Didier’nin 6n
yargilar1 onun kurtulus arayigini trajik bir sona siiriikleyen temel dinamigi
olusturur.

Binnaz bu noktada Marion’dan farkli bir konumdadir. Oncelikle Binnaz’in
fahise oldugu piyeste acikca sdylenmez, bunun yerine Istanbul’un pasa ve
vezirleriyle birlikte oldugu ve adinin saraylarda gezdigi ifade edilir:

“Pesinde kosarken binlerce kisi,

Bilmem ki bu hangi seytanin isi?

Bugiin saraylarda geziyor adin,

Istesen, bir sultan gibi yasardin.

(...)

Her aksam bir pasa, yahut bir vezir

Sirmalar, samurlar i¢cinde gelir.” (Ortag 1941: 8-9)

Binnaz’1n s6hreti ve zengin, niifuzlu kisilerle olan iliskisi, Marion’da oldugu
gibi dogrudan belirtilmese de geleneksel toplumsal normlarin disinda
bir sohrete sahip oldugunu ima eder, donemin ahlaki degerleri agisindan
olumsuz bir konumda oldugunu hissettirir.

Bu baglamda iki piyese de bakildiginda her iki kadin karakterin de toplumsal
yarginin ve itibarin kiskacinda olduklar1 goriiliir. Marion gegmisindeki agik
kimligi sebebiyle toplum tarafindan diglanirken Binnaz sira dist iligkileri
ve Istanbul’a yayilan iinii sebebiyle toplumun beklentilerinin disinda
konumlanir. Her iki piyeste de toplumsal algi ve ahlak kavrami kadinlarin
mutluluk arayiglarimi engellemekte, onlar1 yanlis se¢imlere yonelterek
dramatik catigmay1 gelistirmekte ve trajik sonlara iterek kaderlerini
belirleyici unsur haline gelmektedir.
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Marion de Lorme ile Binnaz’1n, olay orgiisii bir kadina asik olan iki erkegin
catigmasi etrafinda kurgulanmasi ve boylece “agk iiggeni” temasini isleyen
dramatik yap1 sergilemesiyle de benzerlikleri goriilmektedir. Fakat iki eserin
temel dinamigini olusturan bu benzerlikte karakterlerin toplumsal mevkileri
ve catigmanin ortaya ¢ikmasindaki etkenler itibariyle bazi farkliliklar da
gbze carpmaktadir.

Marion de Lorme’da Didider Marion’a masumca ve gergek kimligini
bilmeden saf bir ask besler. Ancak bu ask duygusu Marion’u eski hayatindan
taniyan ve gecmis hayatina cekmeye ¢alisan Marquis de Saverny ile kesisir.
Burada ortaya ¢ikan ¢atisma iki erkegin ayni kadina duyduklar1 arzudan 6te
Marion’un ge¢misinden kurtulma ve yeni bir hayata baglama gayreti ile eski
hayatinin ve toplumsal yargilarin onu geri ¢cagirmasi arasindaki gerilimi de
yansitir. Didier’nin masumane ancak Saverny’nin tensel, hazci ve ahlaksiz
yaklasgimi Marion’un etrafinda farkli deger yargilarinin carpismasini
simgeler. Ortaya ¢ikan bu ask iicgeni Marion, Didier ve Saverny’nin
kaderlerini belirlemenin yam sira toplumda goriilen ahlaki yargilar, kral
tarafindan konulan diiello yasagi gibi normlarn kisisel hiirriyeti nasil
kisitladigini gosteren bir arag haline gelir.

Binnaz’daki ask liggeni ise onu gercek bir agkla sevdigi belirtilen Efe Ahmet
ile uzak diyarlardan namin1 duyarak gelen Hamza’nin tutkusu arasinda
sekillenir. Ancak buradaki askin dinamigi Binnaz’in ahlaki davranisindaki
celigkilerle sekillenir. Binnaz bir yandan hakiki bir sevda ile Efe Ahmet’i
sevdigini belirtirken diger yandan ilk defa gordiigii Hamza’nin kendisini
Opmesine izin verip ertesi giin erkence gelmesini tembihlemesi ¢atismay1
Binnaz’in ahlaki zaaflari iizerinden besler. Burada ortaya ¢ikan rekabeti
Binnaz ortaya cikarip derinlestirirken olaylarin ahlaki boyutu ve karakterin
itibar1 daha fazla sorgulanir hale gelir.

Goriildiigi tizere her iki piyeste de kadin karakterler, erkeklerin birbirleriyle
olan rekabetleri sebebiyle kaderleriyle yiizlesmek durumunda kalirlar.
Ancak Marion de Lorme’daki catisma daha ¢ok toplumsal yargilar ve
Marion’un ge¢mis hayatinin sonucu olarak gelisirken Binnaz’da karakterin
her iki erkege de yliz veren muglak tavirlari sonucu ortaya ¢ikar. Dolayisiyla
her iki eserde de donemin ahlaki degerleri, kadin-erkek iligkileri ve bireysel
yazgl temalarinin niians farklariyla ele alindig1 goriilmektedir.

Iki piyeste de karakterlerin kaderlerini belirleyen, erkeklerin seref
anlayislaridir. Marion de Lorme’da Didier’nin serefini muhafaza igin
Saverny ile diielloda 1srar etmesi ve Marion’un Laffemas ile birlikte
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oldugunu anlamasi sonrasinda hissettigi stirap serefin ferdi ve toplumsal
hayattaki agirligin1 gosterir. Binnaz’da da benzer sekilde Efe Ahmet’in
serefli 0liimi haysiyetsiz yasamdan stiin tutmasi ahlaki ilkelere vurgu
yapar. iki oyunda da bu temalarin kesisimi kiskanclik ve idamla sonuglanir.
Erkeklerin birbirleriyle rekabeti sonucu ortaya c¢ikan kiskanglik vakayi
siddete ve trajik sona yonlendirir. Bu kiskanglik Didier ile Saverny arasinda
biraz iistii kapali seyrederken Efe Ahmet ile Hamza arasinda kahvehanede
kavgaya tutugmalarina sebep olmasiyla acikca gozlemlenir. Boylece Marion
de Lorme ile Binnaz, farkli kiltiir kodlar1 iginde de olsa insanlarin serefleri
icin 0limi dahi goze almalarini trajik sekilde sahneye yansitmaktadir.

Marion de Lorme ile Binnaz ge¢mis donemler iizerinden siyasi elestiriye
yer vermeleri bakimindan da benzemektedir. Bu durum 6zellikle Marion de
Lorme’da ¢aginin elestirisini dolayli yoldan yapabilmek acisindan etkin bir
sekilde kullanmilmistir. Eser 1829’da yazilmis olmasina ragmen Fransa’da
goriilen siyasi sansilir sebebiyle 1831 yilinda sahnelenebilmistir. Eserin
on soziinde de belirtilen bu durum (Hugo 1966: 1-VI), Kardinal Richelieu
doneminin baskic1 yonetimini ve ferdi hiirriyeti kisitlayan uygulamalar
hedef alan elestirinin, Hugo’nun kendi doneminin siyasi baskilarina meydan
okumasinin bir yansimasi olarak tezahiir eder. Didier’nin Marion’a olan
askiin dénemin baskici siyasi diizende nasil ezildigi ve ferdin devlet giicli
karsisindaki acizligi trajik sonla vurgulanir.

Binnaz’da siyasi elestiri Marion de Lorme’daki kadar yogun olmasa da
varligini belli eder. Yusuf Ziya eserin ikinci perdesinde Lale Devri’nde
goriilen eglence diskiinliigiinii dile getirir ve cok kisa bir elestiri yapar.
Ancak II. Mesrutiyet doneminin yazarlara 6zglrliik sagladigi ve Hugo’nun
eserini yazdigi donemdeki gibi bir sansiir ortaminin bulunmadig1 bir zamanda
Yusuf Ziya’nin kendinden iki yiiz y1l 6ncesine, yani Lale Devri’ne elestiri
yoneltmesi 6zellikle dikkati ¢ekmektedir. Piyesteki siyasi elestirinin ¢ok
yiizeysel oldugu da nazara alindiginda yazarin Marion de Lorme’daki vaka
unsurlarint tam olarak uyarlamakta zorluk yasadigi intibar uyanmaktadir.
Dolayisiyla yazar elestirisini Hugo’nun eserine gore oldukca uzak bir
doneme sathi olarak yonelterek ¢oziim iiretmistir.
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3.2. Karakter Benzerlikleri ve Islevleri

Iki farkli kiiltiirde kaleme alinmis olan bu iki eser kurguda yer alan kadin
ve erkek karakterlerin olaylar karsisindaki tavirlari, ahlak anlayislari, ask,
seref, thanet gibi olgular karsisinda aldiklar1 tutumlari birbirlerine ¢arpici
derecede benzerlik gostermektedir. Her iki eserde de karakterlerin bireysel
arzular ile sosyal beklentiler, kigisel erdemler ile ahlaki ikilemler arasindaki
catigmalar ve insani ¢eligkiler trajik sonuclara yol agmaktadir.

Oncelikle iki eserin de merkezinde bulunan Marion ve Binnaz duygusal
iliskilerinde “kararsizlik” yasarlar ve olaylarin seyrine gore “¢ikarci tutum”
sergilerler. Ortaya ¢ikan bu benzerlik ayni zamanda her iki karakterin de
siyasi ve toplumsal baskilar, sahsi arzular ve ge¢mislerinden getirdikleri
yiiklerle nasil miicadele ettiklerini de gosterir. Marion, herkesin bildigi
bir kadin olmasina ragmen Didier’le tanistiktan sonra safiyane bir agk ve
duygusal baglilik yasamak istemektedir. Bu yiizden Marion ge¢gmisinden
kurtulmak ister ve kimsenin kendisini tanimadigi bir yerde yasamaya
calisir. Fakat vakanin seyri sirasinda Marion Didier’yi kurtarmak i¢in tekrar
eski hayatindaki konuma diiser ve istemeden de olsa “cikarci” bir eyleme
zorlanir. Bu durum karsisinda seyirci, Marion’un aldig1r karar sevdigi
kimseyi idamdan kurtarmak icin verilmis trajik bir zorunlulugun neticesi
oldugu i¢in Marion’un askini sorgulamaz, fakat yine de Marion’un faydaci
bir duruma diistiigii ortaya ¢ikar.

Binnaz’daki kararsizlik ve ¢ikarcilik daha cok Binnaz’1in ahlaki zaafiylaig ice
geemis bir sekilde ortaya ¢ikar. Oyunun ilk sahnesinde Binnaz’1 Efe Ahmet’i
ne kadar cok sevdigini Faika’ya anlatirken gordiigimiiz halde ansizin
ortaya ¢ikan Hamza’y1 evinden gonderebilmek i¢in kendisini dpmesine
izin vermesi hatta ertesi giin erken bir saatte gelmesini tembihlemesi onun
ask kargisindaki tutumunda bariz bir tutarsizligi ortaya koyar ve her an
¢ikart dogrultusunda hareket edebilecek bir yapida oldugunu gosterir. Bu
hareketler Binnaz’in “namli” bir kadin olarak ima edilen ge¢mis hayatinin
ve ahlaki zaaflarmin somut bir gostergesi olup, onun kendi tercihleriyle
erkekler arasindaki kiskanclik ve c¢atismayi ortaya ¢ikaran bir karakter
oldugunu hissettirir. Kisacasi eserlerdeki kadin karakterlerin ikisi de insani
zafiyetler gosterir. Fakat Marion’un kararlar1 daha ¢ok trajik sartlarin ve kirli
gecmisinin sonucu olarak tezahiir edip, safiyane bir ask arayisina ragmen
kaderinin ironik bir tecellisi olarak sunulurken; Binnaz’in hareketleri ahlak
zayifliginin ve ¢ikarci tutumunun bir yansimasidir.
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Marion de Lorme’daki Didier ile Binnaz’daki Efe Ahmet, vaka kurgusu
icindeki konumlar1 ve karakter oOzellikleri itibariyla benzerlik gosteren
kahramanlardir. Her iki karakterin de asik olduklar1 kadinlara besledikleri
yogun ask duygusu ve tasidiklari ahlaki ilkeler, trajik sona zemin
hazirlamalariyla ortak nitelikler tasir. Oyunlarin merkezinde yer alan
Marion ve Binnaz’a karsi safiyane bir agk besleyen bu iki gencten Didier,
Marion’un gegmigini bilmeden onu tertemiz bir kadin olarak sever ve askini
bu saflik iizerine insa eder. Efe Ahmet’in Binnaz’a olan agki da ugrunda
6lmeye degecek motivasyonu saglayan temel duygudur. Dolayisiyla, her iki
gencin de agklari, trajik sona ulasan olaylar zincirinin baslangicini olusturur.

Bu iki karakterin ortak noktalarindan biri de kahramanliklar1 ve zorda
kalanlara 6limii goze alarak da olsa yardim etmeleridir. Didier Marquis
de Saverny’yi, Efe Ahmet de Hamza’y1 eskiyalarin elinden kurtarmak
icin canlarini hige sayar. Onlarin bu fedakarane ve karsiliksiz yardimsever
hareketleri iki erkegin de sadece asklarina degil, dogru bildikleri ilkelerine
de son derece sadik olduklarini gosterir ve ikisini de birer kahraman
statiisiine ytikseltir.

Didier ve Efe Ahmet’in diger benzerlikleri de sereflerini her zaman her seyin
onde tutmalaridir. Ikisi i¢in de seref hayatlarindan énemlidir, dolayisiyla iki
karakter de rakipleri olan erkeklere kars1 ik olduklar1 kadinlara sahip ¢ikar
ve onlar i¢in 6limii goze alir.

Efe Ahmet ile Didier’nin rakipleri konumundaki Hamza ve Marquis de
Saverny de sosyal statiileri ve aska yaklasimlar1 bakimindan dikkat ¢ekici
benzerlikler sergilemektedir. Hamza ve Saverny’nin hem siifsal konumlari
hem de kadinlara olan yaklasimlar1 Efe Ahmet ile Didier 'nin trajik sonlarinin
sebebidir. Oncelikle hem Hamza hem de Saverny kendi toplumlarinin
niifuzlu ailelerine mensuptur. Hamza Tuna beylerinden birisinin oglu iken
Saverny Fransiz soylulugunun temsilcisidir ve bu konumlari her ikisine
de toplumsal ahlak normlarnmn distiinde hareket alani sunar. ikisinin de
dogustan getirdikleri bu smifsal ayricalik agki masumane bir bagliliktan
ziyade bir eglence unsuru, ya da ulagilacak bir hedef gibi gdrmelerine yol
acar.

Saverny Marion’a, Hamza da Binnaz’a daha ¢ok cikar odakli yaklasir
ve agki tensel bir haz vasitasi olarak algilarlar. Saverny’nin Marion’la
gecmisten gelen, anlik zevke dayali bir iliskisi vardir ve Saverny Marion’un
geemisinden kurtularak saf aska ulagma cabasini anlamaya yanasmaz, tam
tersine onu ge¢misin kirlerine tekrar dondiirmeye calisir. Hamza’ nin ise
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Binnaz’m sadece namini duyarak Tuna’dan kalkip Istanbul’a gelmesi ve
evine pervasizca girmesi, Binnaz’1 elde etmeye caligmasi aski ylizeysel
anladigini ve sadece sahsi duygularini tatmin etmek icin hareket ettigini
diistindiirtr.

Bunlarla birlikte Saverny ve Hamza Marion ile Binnaz’in idealize edilmis
safiyane agka ulasma gayretlerinin 6niinde birer engel teskil ederler ve iki
kadinin da ge¢misglerinin bugiline yansiyan golgeleri gibidirler. Saverny,
Marion’un arkasinda birakmaya calistigi kirli ge¢misinin ve o gecmiste
yer alan yozlagmis aristokratik diinyanin temsilcisi iken Hamza Binnaz’in
Efe Ahmet’le yasamaya niyetlendigi agskin dniinde bir tehdit olarak ortaya
cikar ve onun ahlaki zaaflarindan kurtulamadigini gdsterir. Dolayisiyla hem
Saverny hem de Hamza soylu siniftan olmanin getirdigi ayricaligi kullanarak
aski daha yiizeysel, hazza dayali, cogu zaman da bencilce algilarlar ve bu
tavirlariyla piyeste ¢atismaya sebep olurlar.

3.3. Olay Orgiisii ve Dramatik Yap1: Sistematik Benzerlikler ve Yapisal
Doniisiimler

Fransiz romantizminin yap1 taglarindan biri kabul edilen Marion de Lorme
ile Tiirk tiyatrosunda milli vezin arayiginin liriinii olan Binnaz piyesi, vaka
kurgusu ve dramatik catisma noktalar1 bakimindan sistemli bir paralellik
arz etmektedir. Iki eser arasindaki bu yapisal ortiisme, sadece tematik
benzerliklerle sinirli kalmayip olaylarin kronolojik dizilisinde, digliim
noktalarinda ve trajik ¢6ziim asamalarinda kendisini agikga gostermektedir.

Vaka orgiisiiniin baglangi¢ evresindeki en dikkat ¢ekici benzerlik, her iki
piyeste de kahramanin, ileride ask ugruna can diismani ve rakibi olacak kisiyi
heniiz tanimadan biiyiik bir tehlikeden kurtarmasiyla kurulan trajik ironidir.
Hugo’nun eserinde bu motif, birinci perdede seyircinin gézii 6niinde cereyan
eden dinamik bir aksiyon olarak sahnelenir. Didier, Marion ile bulustugu
sirada disaridan gelen imdat ¢igliklarina kayitsiz kalmayarak balkondan
atlar ve kimligini bilmedigi asilzade Saverny’yi eskiyalarin elinden kurtarir.
Buna mukabil Yusuf Ziya, Binnaz piyesinde bu merkezi motifi dogrudan bir
sahne aksiyonu olarak degil, birinci perdede Hamza’nin Binnaz’a yaptigi
bir nakil/anlat1 olarak kurgulamstir. istanbul’a girdigi sirada haramilerin
saldirisina ugrayan Hamza, kendisini bir “yigit”in kurtardigini anlatirken, bu
mechul kurtaricinin (Efe Ahmet) kendisine hatira olarak giimiis sapl stislii
bir hancer hediye ettigini de belirtir. Hugo’da kahramanlarm birbirine olan
minnet borcu bir eylemle miihiirlenirken Yusuf Ziya’da bu bag, Hamza’nin
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anlatis1 ve Efe Ahmet’in ona verdigi nesne (hanger) iizerinden kurulur.
Her iki metinde de ortak olan bu baslangi¢ noktasi, kahramanlarin kendi
trajik sonlarmi bizzat kendi erdemli hareketleri {izerinden hazirladiklarim
gosteren merkezi bir kurgusal islev goriir.

Olaylarin tirmanma noktasi olan ikinci asama, her iki piyeste de ¢catismanin
sosyal etkilesimin yogun oldugu yar1 kamusal alanlara (meyhane/
kahvehane) taginmasi ve devletin hukuki otoritesinin devreye girmesiyle
sekillenir. Marion de Lorme’da Didier ve Saverny, Kardinal Richelieu
tarafindan konulan ve ihlali idamla sonuc¢lanan diiello yasagini ¢igneyerek
bir meyhane Oniinde kavgaya tutusurlar. Binnaz’da ise Efe Ahmet ve
Hamza, yenigerilerin miidavimi oldugu bir kahvehanede karsi karsiya
gelerek Binnaz ugruna kavgaya tutusur ve Efe Ahmet, Hamza’y1 kolundan
yaralar. Ancak bu noktada adaptasyon siirecindeki bir teknik uyumsuzluk
goze carpar: Hugo nun kurgusunda idam cezasi, kraliyet yasasina (diiello
yasagi) karsi gelmenin siyasi bir sonucuyken; Binnaz’da basit bir yaralama
hadisesinin dogrudan idamla cezalandirilmasi, Osmanli hukuk sistemiyle
bagdasmayan kurgusal bir zorlamadir.

Vaka oOrgiisiindeki bir diger paralel motif, idam mahkimu kahramani
kurtarmak icin yliriitiilen biirokratik ve sahsi af girisimleridir. Hugo’da
Saverny’nin dayis1i Marki de Nangis’in kralin huzuruna ¢ikarak aile serefi
iizerinden af talep etmesi; Binnaz’da ise Hamza’nin dedesi Mahmut
Pasa’nin saraydaki niifuzunu kullanarak padisahtan af fermani almasi, iki
metin arasindaki kurgusal 6rtiismeyi pekistiren unsurlardir.

Eserlerin trajik ¢oziim (final) agamasi ise her iki metinde de doruk noktasina
ulasan bir “seref ve 6lim” tercihiyle miihiirlenir. Kahramanlar (Didier ve
Efe Ahmet), sevdikleri kadinlarin kendilerini kurtarmak adina yaptiklar
fedakarliklar: (Marion’un Laffemas ile birlikte olmasi, Binnaz’in Hamza’ya
yakinlik gbstermesi) birer “ihanet” veya “ahlaki lekelenme” olarak algilarlar.
Bu alg1, onlarin yasama olan inanglarini kirar ve kendilerine sunulan af
imkanini reddetmelerine yol acar. Efe Ahmet’in kendisine getirilen fermani
yakarak “Efe oliir, serefi kalir” sdzleriyle cellada teslim olmasi, Didier’nin
idam sehpasina giderken sergiledigi uzlasmaz tavirla birebir ayni dramatik
0ze sahiptir. Sonug olarak, Hugo’nun bes perdelik yapisinin Ortag tarafindan
ii¢ perdeye indirilirken bu temel vaka duraklarinin titizlikle korunmus
olmasi, Binnaz’in vaka orgiisii diizeyinde sistemli bir adaptasyon oldugunu
bilimsel bir kesinlikle ortaya koymaktadir.

ERDEM, Haziran 2026; Say1: 90; 1-22



Hece Vezniyle Yazilip Dariilbedayi’de Oynanmus ilk Yerli Piyes Binnaz Telif mi Yoksa Adaptasyon mu?

Iki oyunda gériilen bu yapisal benzerliklerin &tesinde, Victor Hugo’nun
bes perdelik panoramik nitelikteki kurgusunun Yusuf Ziya Ortag tarafindan
iic perdeye indirgenmesi, beraberinde birtakim radikal farkliliklari, teknik
aksakliklar1 ve kurgusal tutarsizliklart da getirmistir. Bu degisimler,
sadece bir hacim daralmasi degil, vakanin mantiksal zeminini ve dramatik
inandiricihigini dogrudan etkileyen yapisal miidahalelerdir. Iki eser arasindaki
en temel farklilik, olaylarin sunulus bigiminde “aksiyondan anlatiya”, bir
baska ifadeyle mimesis’ten diegesis’e gegiste kendisini gosterir. Hugo’nun
Marion de Lorme eserinde vakanin kurucu eylemi olan “rakibi kurtarma”
motifi, birinci perdede bizzat sahnede icra edilen dinamik bir eylem olarak
kurgulanmistir. Buna mukabil Ortag, Binnaz’da bu sahneyi sahne digina
iterek Hamza’nin Binnaz’a yaptig1 bir gecmise doniis anlatis1 diizeyine
indirmistir. Hamza, Istanbul’a girisi sirasinda haramilerin saldirisina
ugradigini, kendisini meghul bir yigidin (Efe Ahmet) kurtararak giimiis sapli
stislii bir hanger hediye ettigini uzunca nakleder. Hugo’da seyirci, kahramanin
erdemine ve trajik ironinin baglangicina dogrudan sahitlik ederken; Ortag’in
metninde bu durumun sadece bir diyalog vasitasiyla aktarilmasi dramatik
hiz1 yavaslatmis ve olay orgiisiintin etkileyiciligini azaltmistir.

Adaptasyonsiirecinde ortaya¢ikanbirdiger 5nemli teknik kusur, karakterlerin
motivasyonlari ve vaka orgiisiine dahil olus bigimlerindeki zayifliktir. Victor
Hugo’nun eserinde Marki de Saverny, Marion’un ge¢misinden gelen ve onu
eski hayatindan taniyan organik bir figiir olarak dramatik yapida merkezi
bir islev goriir. Ancak Yusuf Ziya, bu karakteri Tuna’da yasayan aristokrat
bir ailenin ¢ocugu olan Hamza’ya doniistiiriirken karakterin olaylara dahil
olusunu sadece “gOhret” unsuruna baglamistir. Hamza’nin Binnaz’t hig
tamimadan, sadece namim duyarak Tuna’dan istanbul’a gelmesi ve aniden
geligen bir agk rekabetinin i¢ine girmesi, Saverny nin temsil ettigi “ge¢misin
golgesi” islevini karsilayamamaktadir. Karakterler arasindaki iliskinin bu
denli tesadiifi ve yiizeysel bir zemine oturtulmasi, piyesteki trajik catigmanin
inandiriciligini zedeleyen ciddi bir kurgusal eksikliktir.

Hugo’nun piyesinin merkezinde yer alan, kahramanlarin seyyar tiyatrocular
arasina karigarak gizlendigi iiclincli perde ile kralin sarayindaki siyasi
gerilimin islendigi dordiincii perde, Binnaz piyesinde tamamen tasfiye
edilmistir. Bu radikal eleme, vaka orgiisiinde telafisi gii¢ kurgusal bosluklara
yol agmistir. Hugo’da karakterlerin psikolojik doniisiimii ve kaderlerine
raz1 olus stlireci haftalara yayilan bir firar siireciyle olgunlasirken;
Binnaz’da ikinci perdedeki kavganin hemen ardindan {giinclii perdede
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idam karar1 ve af fermaniyla karsilagilir. Bu durum, dramatik zamanin
inandiriciligini zedeleyerek vakayi bir acelecilik igerisine sokarken karakter
motivasyonlarini zayiflatmigtir. Mekansal diizlemde de benzer bir daralma
s0z konusudur; Hugo’da olaylar Blois, Chambord ve Beaugency gibi
farkli sehirlere yayilarak epik bir genislik kazanirken Yusuf Ziya, vakayi
Binnaz’in odas1 ve bir kahvehane ile sinirh tutarak toplumsal panoramanin
daralmasina sebep olmustur.

Binnaz piyesinin kurgusal diizlemdeki aksakliklarindan bir digeri, eserin
siyasi ve toplumsal elestiri boyutunun dramatik vaka ile biitiinlesememis
olmasidir. Yusuf Ziya, Hugo’nun eserini adapte ederken olay &rgiisiiniin
her zerresine niifuz eden siyasi gerilimi kendi metnine tam olarak
eklemleyememis; bu durum siyasi elestiri kisimlarinin yapida basarisiz ve
adeta gereksiz birer boliim gibi kalmasina yol agmistir. Marion de Lorme’da
siyasi otoriteyi temsil eden Kardinal Richelieu’niin diiello yasagi, vakanin
ana motoru olup karakterlerin trajik sonunu hazirlayan temel dinamikken;
Binnaz’da, o6zellikle ikinci perdede yenigeriler iizerinden dile getirilen
elestiriler, ana vaka olan ask ve onur ¢atismasindan kopuk, egreti bir unsur
olarak durmaktadir. Lale Devri’nin sosyal yozlagmasina ve idari gevsekligine
dair yapilan bu konugmalarin piyesten ¢ikarilmasi durumunda eserin yapisal
biitlinliigiinde herhangi bir eksilme hissedilmeyecek olmasi, Yusuf Ziya’nin
adaptasyon stirecinde bu kisimlar1 dramatik bir zorunluluktan ziyade sadece
donemsel bir dekor olarak kurguladigini ve dolayisiyla eserin kurgusal
tutarliligini zayiflattigini kanitlamaktadir.

Adaptasyon siirecindeki en belirgin yapisal tutarsizlik ise trajik sonu
hazirlayan hukuki gerekcede ortaya c¢ikmaktadir. Hugo’nun kurgusunda
Didier’nin idamui, krallik tarafindan ilan edilen ve mutlak otoriteyi temsil
eden “diiello yasagi”na dayanmaktadir ki bu, donemin siyasi gercekligiyle
uyumlu bir trajik motiftir. Ancak Yusuf Ziya, bu kurguyu Lale Devri
Istanbul’una tagirken Efe Ahmet’i, Hamza’y1 kolundan hafif yaraladig1 icin
idam cezasia carptirir. Osmanli hukuk sisteminde basit bir yaralamanin
dogrudan idamla sonuglanmasi, sadece orijinal metindeki trajik sonucu
muhafaza etmek adina yapilmis kurgusal bir zorlamadir ve eserin mantiksal
zeminini ciddi bicimde sarsmaktadir. Ayrica, Hugo’da Marion’un Didier’yi
kurtarmak i¢in Kral’mm huzuruna bizzat ¢ikmasi eserin vaka orgiisiinde
merkezi bir dneme sahipken; Binnaz’da bu siireg Mahmut Pasa’nin saraya
gidip ferman almasi seklinde sadece bir haber olarak verilir. Bu teknik
tercih, kadin karakterin olaylar iizerindeki aktif etkisini ve dramatik
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agirhigm azaltmistir. Sonug olarak, Yusuf Ziya’nin Hugo’nun bes perdelik
mimarisini {i¢ perdeye indirme gayreti, vakanin ana duraklarint muhafaza
etse de aksiyonun anlatiya doniismesi, hukuki zemindeki mantik hatalar1 ve
karakter motivasyonlarindaki zayifliklarla birlikte eserin teknik basarisini
tartismali hale getirmistir.

3.4. Dil ve Uslup Karsilastirmasi

Romantik akimin dil ve Gslup diinyasi; rasyonalizmin kati sinirlarii agan
coskulu bir duygusallik, bireyin igsel catigsmalarini merkeze alan siibjektif
bakis acist ve zitliklarin uyumundan beslenen retorik bir ihtisam iizerine
kuruludur. Victor Hugo, bu akimim kuramsal ¢ercevesini ¢izen bir figlr
olarak Marion de Lorme piyesinde, dilin imkanlarin karakterlerin varolugsal
sancilarini ve ontolojik sorgulamalarini yansitacak sekilde derinlestirmistir.
Hugo’nun bu yapitta sergiledigi katmanli fikri yapi, karakterlerin sadece bir
vaka figiirii degil, ayn1 zamanda insan dogasina dair evrensel hakikatleri
arayan birer diisiiniir gibi konusmalarmi saglar. Ornegin Didier nin,
Marion’a kendisini tanitirken sarf ettigi su dizeler, bireyin topluma ve
diinyaya duydugu koklii yabancilagsmanin felsefi bir disavurumudur:

“Yolculuk, i¢imdeki hiiznii dagitir diye,

Dolastim diyar diyar, dolastim bir teviye.

Ne oldu? Hig!... Bir siirii insan gérdiim, o kadar!

Kimini igren¢ buldum, kimisini riyakar!

Insan cehresi denen dokiik sirli aynada

Gururdan, 1stiraptan, bayagiliktan ma’da

Bir his okuyamamak beni ihtiyarlatti.

Diinya kotiiydii ama, insan, daha berbatti!...” (Hugo 1966: 14)

Goriildiigii tizere Hugo’nun dili, karakterin i¢ diinyasini bir “dokiik sirli1 ayna”
metaforuyla birlestirerek toplumsal bir elestiriye ve ontolojik bir yalnizliga
tahvil eder. Yine bu konusmanin devaminda Didier’nin agkin mahiyetini
kozmik bir varolus ve arinma araci olarak tanimlamasi, metindeki romantik
derinligi doruga cikarir:

“Biliyor musunuz ki ask demek, hayat demek,

Nagme demek, renk demek, biitlin kdinat demek!

Sondii zannedersiniz, birden sahlaniverir.

Kutsal alevlerinde biitiin giinahlar erir

[1ahi yanginmn... Ne kir kalir, ne pas.

Bir avug kiile doner gonliimiizde ihtiras!” (Hugo 1966: 15-16)
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Buna mukabil, II. Mesrutiyet sonrasinda ivme kazanan dilde sadelesme
cereyani ve milli vezin olan hecenin 6n plana ¢ikarilmasi, Binnaz piyesinin
estetik dokusunu ve felsefi derinligini dogrudan etkileyen birincil unsurlar
olarak one ¢ikar. Hugo’nun edebi sohretinin zirvesinde ve fikri olgunluk
doneminde kaleme aldig1 eserin aksine; Yusuf Ziya’nin bu piyesi heniiz
sanat hayatmin ilk basamaklarinda, yirmili yasinin baslarinda bir geng
olarak kurgulamis olmasi, iki metin arasindaki derinlik farkinin temel
sosyo-edebi gerekgesini olusturur. Yazar, Binnaz’1 milll bir heyecanla ve
halk siirindeki klasik kosma kaliplarindan olan 6+5=111i hece vezniyle
insa etmistir. Bu teknik tercih, donemin dilde millilesme gayretleriyle olarak
halkin asina oldugu ritmik bir akicilik saglasa da, Hugo’da goriilen felsefi
genigligin yerini daha sematik ve dogrusal bir anlatima birakmasina neden
olmustur. Hamza’nin askini ifade ettigi su dizeler, Didier’nin varolugsal
sorgulamalariyla kiyaslandiginda olduk¢a yiizeysel ve geleneksel bir
baglilik diizleminde kalmaktadir:

“Nedir bu?.. Kag¢ aydir aklimda hep siz.

Karsmizda geldi benligim vecde,

Her bir emrinize ederim secde,

Askiniz, goniiller fetheden bir din!” (Ortag 1941: 17)

Sonug olarak; Hugo’nun Didier’si i¢in ask, evrensel bir armmma ve kainati
kusatan ilahi bir yangin iken, Orta¢’in Hamza’s1 i¢in agsk daha ziyade
sevgiliyi kutsallagtiran ferdi bir hayranlik ve sadakat beyanidir. Bu dilsel
farklilik, adaptasyon siirecinde vakanin iskeleti korunmus olsa dahi, eserin
felsefi dokusunun geng¢ bir sairin kaleminde dilde sadelesme ve vezin
endisesiyle yerelleserek sadelestiginin, en nihayetinde kayboldugunun
somut bir gostergesidir.

Sonu¢

Yusuf Ziya Orta¢’in Tiirk tiyatrosunda onemli bir doniim noktas1 kabul
edilen Binnaz piyesi ile Victor Hugo’nun Marion de Lorme adli eseri
arasindaki edebl miinasebeti karsilastirmali bir perspektifle irdeleyen bu
caligma, Binnaz’m konu ve vaka orgiisii bakimindan sistemli bir adaptasyon
oldugunu bilimsel verilerle ortaya koymustur. Yapilan karsilagtirmali
analiz; karakter arketipleri, rakibi kurtarma ironisiyle baslayan dramatik
diigiim noktalar1 ve serefi hayata tercih eden trajik ¢6ziim agamalarinin
her iki yapitta da ¢arpici bir bigimde ortiistiigiinii dogrulamistir. Bununla
birlikte, Hugo’nun olgunluk dénemi eserindeki felsefi derinligin ve kozmik
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ask taniminin, geng bir sairin ilk denemesi olan Binnaz’da yerini olaylarin
dis goriintisline odaklanan daha yiizeysel bir anlatima biraktigi; bes perdelik
kurgunun ti¢ perdeye indirilmesi sirasinda ise mimesis’ten diegesis’e gecis
ve hukuki tutarsizliklar gibi teknik aksakliklarin ortaya ¢iktigi saptanmistir.

Bu bulgular 1s18inda, Binnaz’in Tiirk tiyatro tarihindeki konumu yeniden
degerlendirilmelidir. Binnaz, bir yandan Batili tiyatro formlarinin ve anlati
tekniklerinin Osmanli/Tiirk sahnesine nasil tagindiginin, telif eser kitlig:
ve yazarlarin orijinal konu bulma konusundaki kolaylik arayislarinin
uyarlamalara yonelttiginin somut bir 6rnegidir. Ancak Yusuf Ziya’'nin
adaptasyon siirecinde teknik olarak birgok hata yapmis olmasi, eserin
uyarlama bagaris1 hakkinda soru isaretleri uyandirmaktadir. Diger yandan,
piyes asil onemini ve 6zgiinliiglinli, Batidan alinan bu kurguyu Tirkgiiliikk
akimimindilde sadelesme ve millivezin arayislariylabirlestirerek kazanmastir.
Dariilbedayi’de hece vezni ve sade Istanbul Tiirkgesiyle sahnelenen ilk yerli
piyes olmasi, Binnaz’1 dil ve form ag¢isindan Tiirk tiyatrosunda yeni bir
donemin dnciisti yapmustir. Dolayisiyla Binnaz, konusu itibartyla adaptasyon
olsa da temsil ettigi kiiltiirel yerlilestirme cabasi ve bigimsel yenilikleriyle
Tiirk tiyatrosu i¢in bir doniim noktasi olma 6zelligini korumaktadir.
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