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Ruhani yolculuk ve bu stirecte yasanan haller, msdhedeler tasavvufta
o6nemli bir yer tutar. Bu kisisel tecriibeler, genellikle siff sairlerce, siir
dilinin imkanlari cercevesinde dile getirilmistir. Stff olsun veya olmasin
pek ¢ok Divan sairi de, tasavvuft duyus ve disliniis cercevesinde siirler
kaleme almistir. XVI. ylizyil sairi Zatl de, manevi bir yiikselisi ve
miisahede edilenleri “gérdim” redifli bir gazelinde dile getirmistir.

Bu calismada, Zati'nin “gordiim” redifli gazeli, igerik ve yap1 yoniinden
tahlil edilecek, gazelin yapi-anlam riinttisti tizerinde durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Zati, gazel, gdrdiim, tasavvuf, manevi yolculuk,
miisahede.

ABSTRACT
A Sufi Comment on Zati's “Gordiim” Rhymed Ghazel

The spiritual journey and the cases that occur in this process and
spiritual witnessing (mushahada) have an important place in sufi
thought. These personal experiences are usually expressed by the sufi
poets within the language of poetry. In addition, many Divan poets,
sufi or not, wrote a number of poems within the framework of mystical
thought. Zati, the 16th century poet, expressed such a spiritual rise
and what he observed in his "gordiim” (I saw) rhymed ghazel.

Key Words: Zati, gordiim ghazel, sufizm, spiritual journey, spiritual
witnessing (mushahada).

Girig

VI. ylzyil sairi Zati, Balikesirde dogmus, gencliginde cizmecilik
yaparak gecimini saglamistir. II. Bayezid zamaninda Istanbul’a gelen
sair, hayatinin sonuna kadar burada kalmistir. istanbul'da remmallik

* Doc. Dr., Adiyaman Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati B&limdi,
bahirselcuk@gmail.com



Erdem

206

63
2012

Bahir SELCUK

yapan sairin Bayezid Camii avlusundaki remilci diikkani, devrin sairlerinin
ugrak yeri olmustur. Zat?'nin genc sairlere yol gdsterdigi, mriintin sonlarina
dogru gecim derdi nedeniyle para karsiligi gazeller yazdigi kaynaklarda yer
almistir. Zat?'nin olduk¢a hacimli bir divani vardir. Yalnizca gazellerinin bir
araya getirilmesinden olusan Divan'in I. ve II. ciltleri A. Nihad Tarlan, III.
cildi Mehmed Cavusoglu ve M. Ali Tanyeri tarafindan hazirlanmistir. Bu
calismaya gore sairin 1825 gazeli bulunmaktadir (Senttirk; Kartal, 2007:179).

Cok sayida gazeli olan sair, 6zellikle daha 6nce sdylenmemis birtakim
hayalleri kullanma gayreti ve konu zenginligi ile dikkat ceker. Zati'nin
tasavvufla ilgisine dair kaynaklarda herhangi bir bilgi bulunmaz. Fakat
tasavvufi duyus ve diislintisti, bir yasam tarzi haline getirmis olan Osmanli
toplumunda neredeyse her sairde, tasavvufi nesveyi bulmak mimkiindir.
Bu nedenle Zati'nin stfiliginden ve siirinde anlatilanlari gercekten yasayip
yasamadigindan ziyade, yasantiyl edebl metne yansitma tarzi ve basarisi
tizerinde durmak gerekmektedir. Ote yandan sair ile sOff arasinda duyus,
diistiniis ve ifadeye dokiis arasinda bir paralellik vardir. “ibn Arabi'ye gére
manalar 6nce hayale niiz(l eder, pesinden duyular dleminde dile dokdlr.
Hayal alemi, metafizik ile fizik arasinda bir ara dlemdir, bir gecis alemidir.
Bu ylizden hayal alemi ile siirsel tahayytil arasinda irtibat vardir” (Kilig,
2004:55). Farkli alemler arasindaki bu irtibat, hareketlilik, inis-cikis ve gidis-
gelisler yolculuk metaforu olarak karsimiza cikar.

Yolculuk en kadim konulardan biridir. Arketipsel 6zellige sahip yolculuk,
edebi metinlerin 6zellikle de siirin vazgecilmezleri arasindadir. Dogu
kiiltiirtinde Hz. is&'nin gdge yiikselisi, Har(t-Mar(t kissasi, Hz. Peygamber'in
hicret ve miraci yolculugun en somut &rneklerini olusturur. Tasavvufta,
ideal insan tipini temsil eden insan-1 kdmil olma da seyr-i stiltik ad1 verilen
manevi yolda ilerleme sonucu gerceklesir. Tasavvufla beslenen islam
kozmogonisine gore alemin yaradilisi ve en serefli mahltk olan insanin
bezm-i elestten varlik dlemine gelisi/inisi (kavs-i ntiz(il), sonra yiikselisi/
dontst (kavs-i urfic) de bir gesit yolculuktur.

Tasavvufa gore ana yurdundan ayrilip yerylizii gurbetiyle tanisan
(Mevlana'nin ney metaforuyla ifade ettigi gibi) insan, diusiis seklinde bir
yolculuk yasamistir. Bu nedenle gurbet acisi yasayan insan, stirekli ana
vatanina Ozlem duyar. Bodylece varligin ontolojik cekirdeginde yolculuk
arketipsel bir alan edinmis olur. Ana rahminden yeryiizi gurbetine ugrayan
insan, olimle varlik dleminden ayrilir ve yola distiiglinde giymis oldugu
beden elbisesini cikararak yolculugunu tamamlar. Ozellikle tasavvuf
distincesinde kisi, dlmeden 6nce de ayrilip geldigi dleme, mutlak varliga
ask vasitasiyla gidis-gelisler yasayabilir. “Olmeden evvel éliiniiz”, diisturuna
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dayanan ve seyr-ila’'llah, seyr-fillah, seyr-ma’allah, seyr-an’illah gibi
asamalarindan olusan seyr-i stiltik/yolculukla, salik/yolcu stirekli yolculuklar
yasamakta, yol boyunca farkli seyler gbzlemlemektedir.

Tasavvufl dustincede genis yer bulan ve manevi yolculuk, ruhani sefer,
yukselis, seyir, miséhede gibi gOstergelerle cagristirilan haller, Divan
siirinin de zengin temalar! arasina girmistir. Zati'nin goérdim redifli gazeli
de bdyle bir manevi tecriibeyi yasayan bir asik/stifinin miisahedelerini dile
getirmektedir. Bu nedenle siir, sGff siir dilinin gostergeleriyle érilmistiir.

Ruhi yolculuk/ylikselis esnasinda “miisahede, rii'yet, ibsér, basiret, lika,
nazar” gibi kelimelerle ifade edilen gérme, temel anlamda goz araciligiyla
gerceklesen duyuyu ifade etmektedir. Fakat sGff siiri incelendiginde
“gérme’nin ¢cokanlamliligi ile karsilasilir. Bu anlamlardan yaygin olani da
elbette goz ile gerceklesen basit bir duyu degil; batin? ve kalbi bir tecriibeyi
ifade eden “gdrme”dir. Bu gormenin nihal noktasi da rii'yet-i cemalullah
denilen Allah’'t gdrmedir (Selcuk, 2008:118-121).

izafi ve gecici varliklar diinyasinin &tesinde ebedi ve mutlak bir seyler
arayan s(filer, “sehadet alemi, zuh{r dlemi, imkan alemi” gibi adlarla anilan
bu alemi, mutlak varligin bir golgesi sayarlar ve basta kendileri olmak
izere biitlin mevcudati, ilaht kudretin bir tezahiirti olarak gortrler (Selguk,
2008:121). Tasavvuf diistincesine gore, kesret diinyasi olarak adlandirilan
bu alemin fenomensel formlari, insanlarin gdzlerini perdeler ve onlarin
bu formlarin temelinde yatan vahdeti gormelerine engel olur. Varliklar,
varolus tarzlarinin bir geregi olarak, kendilerini izhar eden varligi sergileyip
gostermek yerine, bu varligin gériinmesine engel olan birer perde fonksiyonu
icra ederler. Perde arkasini gérmek, bu durumun farkina ve idrakine varmak,
onemli ve zorlu bir ¢caba gerektirir (Izutsu, 2002:36).

Stfilere gore, insan zihni siradan/glinliik tecriibe diizleminde kaldigi
slirece bu farkindaliga ulasamaz. Bunun icin kisinin tam bir degisim veya
dontistim tecriibesi yasamasi gerekmektedir. Biling, varlik diinyasinin her bir
varligin 6z ya da cevher adi verilen kendi ontolojik ¢ekirdegine sahip oldugu
saglam ve kendi basina var olabilen varliklardan meydana gelen bir gergeklik
alani olarak tecriibe edildigi bilgi diizey ya da boyutunu asmalidir. Zihinde,
diinyanin tamamen farkli bir aydinlik icerisinde sunuldugu, her yoni ile
bambaska olan bir biling tiirti olusmalidir (lzutsu, 2002:15-19). Iste tasavvuf
distincesindeki ask, riyazet, cile, fakr, terk, candan ge¢mek... hep bu biling
dtizeyini elde edebilme adina ortaya konan gayretlerin yansimalaridir. SGff
boylece, tasavvuf diistincesinde énemli yer tutan “Olmeden evvel 6liintiz”
sOzlintin de masadaki olur.

Tasavvuf diistincesinde bir gesit farkindalik ve biling diizeyi olan gdrme,
bas goziyle degil, yine s(fflerin mutlak varligin tecelli mekani dedikleri
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kalp ile olur. Stfilere gore insanin kalbi, gercekleri dogrudan ve aracsiz
olarak idrak edebilen bir aractir. Bu ylizden o gonil gdzii veya kalp gozii
gibi adlarla adlandirilir. Dolayisiyla kdmil insanin gdnlii, sonsuz halden hale
girigleri yasayan, Allah’in asla tekrar etmeyen tecellilerinin algilandigi bir
seyir yeridir (Ptrcevadi, 1999:23; Chittick, 1997:208).
Mistik bilgi, duyu organlariyla ve onlarin verilerini kullanan akilla elde
edilemedigi icin, onun ifadesi, imkéansizdir. SGff ne gordiigiini anlatmak
isterse bunu ortak bir lisan kullanarak anlatmak zorundadir; ortak lisan
ise insanlarin ortak hayat tecriibeleriyle meydana gelmistir, yani o esas
itibariyle dis diinyaya ait bir seydir. Halbuki s(finin gordikleri onun
der(ini tecriibesine ait bir seydir. Bu ytizden sfinin tecriibesinin oldugu
gibi anlatilmasi teorik bakimdan imkansizdir. Fakat sGff, hem gecirdigi
tecriibenin mahiyeti geregi, hem onlari sundugu kisilerin seviyesi ve yanlis
anlasilma korkusu, hem de onlari sir gibi mitalaa ettiginden dolay1 gizli-
kapakli ve alegorik bir dille soylemeyi tercih eder (Emiroglu, 2006:42, 150-
151). Budenli girift ve kisisel tecriibeleri glinliik dilin sinirliimkanlari ile ifade
ederek icini dokme imkansizligi, stff siirini sembolik ifade imkani sunan
siir diline yonlendirmistir. Boylece ayni mistik tecriibeye sahip olanlar, siir
diliyle tecriibelerini paylasirlarken, art niyetliler ve halden anlamayanlar da
sembolik dilin engelleyiciligine takilmaktadirlar.
fe'ilattin fe'ilatin fe'ilatin fe'iltin
(fa'ilatiin) (fa’ltin)

1 Goziim agdum bu seher bir ulu sahra gordiim
Anda bir dane-i hardal gibi diinya gérdiim

2 Def idiip sinesini néle-i plir-stizini ney
Raksa girmis nice bin ‘asik-1 seyda gordim

3 Anda ben hig viicidumdan eser géremediim
Varligum zevk u safa eyledi yagma gérdiim

4 Zahida goziini ac sk ile gir meydana
‘Asikun menzilini ‘arsdan a’'la gérdiim

5 Hi¢ kendiiden eser gbrmeyeniin gdzi acuk
Lik hep kendiiyi gdrenleri a'méa gérdiim

6 Yakdi ‘1sk od1 beni birlige yetdi ikilik
Dimek olmaz dahi ¢ok diirlti temésa gordiim

7 Nice bin zevrak-1 ser-geste ana miistagrak
Clis idiip mevc urur bir ulu derya gdérdiim

8 Ne giizel vaki'adur bu ki acup can gozini
Hab-1 gafletde gecen ‘Omriimi rii'ya gordiim
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9 Zatiya hic zeval irmez ana zerre kadar
Dide-i can ile bir sems-i hiiveyda gérdiim  (Tarlan, 1970:368; G. 864)
A. Muhteva

1 Bu seher [vakti] goziimii actim biiyiik bir sahra gordiim,; orada hardal tanesi gibi bir
diinya gordiim.

Manzume goz(iinii) ag- deyimiyle baslamaktadir. Asigin yolculuk macerasi,
g0z acmayla basladigi icin manzumenin bu gostergeyle baslatilmis olmasi
dikkat cekmektedir.

gozfiinii] a¢- uyanmak, kendine gelmek, ayilmak, uyanik olmak, dikkatli
bulunmak, birinin gdriistini degistirip gerecege yonelmesini saglayacak bilgi
vermek; diinyaya gelmek, dogmak... anlamlarina gelen bir deyimdir (Aksoy,
1998:820; MEBOTS, 1995:1040). Deyimin biitiin anlamlari beytin genel
baglami icerisinde gecerli kabul edilebilir. Uyuyan sairin seherde goziini
agmasi, uyanmasl (mecaz-1 mirsel); kendine gelmesi, gafletten kurtulmasi,
dikkatli olmasi (kinaye) anlamlarini tasimaktadir. Oyleyse sairin uykudan
uyandiktan sonra, gafletini izale etmesi, bilince ermesi ve gozlerini farkli
bir dleme agcmasi s6z konusudur. Beyit, siir 6riintiisti icinde ele alindiginda
“Goziim agdum” ibaresi, 8. beyitteki “acub can gézini” ve 9. beyitteki “Dide-i
can’la beraber okundugunda bu a¢manin “can goziimi acdum” seklinde
oldugu goriilecektir. Yukarida gectigi tizere tasavvufi dustincede hakikati
idrak etme araci bastaki maddi gbz degil manevi gdrme araci olan bir i¢ gdz,
can gozudir.

Beytin ve siirin anlam yapisini odak noktasini olusturan temel
gostergelerden biri de seherdir. Siirde, as18in degisim/doniistim yasadigi
zaman dilimini ifade eden seher, sozliiklerde tan yeri agarmadan biraz
onceki vakit, sabah acilmaga basladig! vakit; sabahin giines dogmadan
onceki zamani, tan agartisi; tan yeri acilmazdan evvelce olan vakit. .. seklinde
aciklanmaktadir. Kuran-1 Kerim ve hadislerde cesitli vesilelerle bu vaktin
onemi vurgulanir. Bu nedenle seher vakti bir ganimet sayilmis, namaz, zikir,
kiraat, fikir ve murakabe ile degerlendirilmistir. Seher, hal erbabi icin mahv,
gbzyasl, niyaz, tazarru, sizlanma, feryad, ates, 6lum, yokluk, hiclik, yticelis,
olus, eris, titreyen dudaklar, ibadetten sisen ayaklar, kirpilmayan gozler,
yilmak bilmez israrli talepler, zevkler ve sancilar demektir (Cebecioglu,
2005:550-551; Giifta, 2010:94; Uludag, 2001:310).

Asigin gercegi idrak ettigi seher; gece-giindiiz, hayal-hakikat, madde-
mana, beden-ruh esigini temsil etmektedir. Seher, cevresel uyaranlarin
etkisinin en aza indigi, kalbin ve zihnin dinlenip duruldugu yeni bir dogus
zamanidir. Dolayisiyla seher vakti, kendi ile olma, duygusal yogunluk ve
maneviyata odaklanma zamanidir. “Kalabalikta sahih varolus icin gerekli
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gerilime erisilmez. Hakikati ancak birey alabilir, bilebilir ve aktarabilir”
(Mounier, 2007:98). Dolayisiyla seher birey oldugunun farkina varma ya da
stfice sdylemi ile nefsini bilme zamanidir.

Tasavvufta ruhant alemi ifade eden (Cebecioglu, 2005:537) sahra istiaresi,
maddenin olmadigli ruhun ucarcasina seyir ettigi boyutu sembolize
etmektedir.

Seher vakti vecde gelen &sik, maddiden maneviye; siifliden ulviye,
kesafetten letéafete dogru gerceklesen bir seyir ve yiikselisle farkli bir biling
tabakasina erismis, kalp goziiyle farkli bir dlemin temasasina koyulmustur.

“sahra-dane-i hardal” tezadi, sairin ulagmis oldugu noktada varliga bakig
agisini gostermektedir. Diinya/maddi alem bir hardal tanesi kadar kiigik!
veya degersiz; varilan yer, manevi dlemse bir sahra kadar genistir.

2 Gogsiinii def, yakict iniltisini ney yapip sema eden binlerce ¢ilgin dsik gordiim.
Siifinin temel gayesi duyularin ve aklin yetersizligi ile ortilmis hayal
perdesini kaldirmak, fiziksel diinyanin otesini algilamak, boylece hakikate,
varolusun Oziine erigsmektir; bu da Allah’in tecriibl vechidir (Andrews,
2000:87). Stfilerin kendilerini kesfe ve gayb adlemine vukifiyete gotiiren ozel
metodlar1 vardir. Zikirler, toplu zikir ayinleri, virdler, konsantrasyon, nefesi
tutmak ve trans halinde tedricen varliini ortadan kaldirmak... (Chittick
1997:136-137; Nicholson, 2004:88) bu yontemlerin baslicalaridir. Safilik
bir dikkat olgusudur. SGff, zihnini kalabaliklardan, oyalayici unsurlardan,
kisacast méasivadan arindirmak zorundadir (Emiroglu, 2006:106). Zikir, def,
ney sffilerin vecde gelmesini kolaylastiran ve yogunlagsmasini saglayan
onemli etmenlerdir. “kalb, inilti” dsiklarin cilekes ve cilgin hallerini tasvir
eden kavramlardir. Sair, ilahi agkla kendinden gecip déviinen, hay u huy
ederek donen &siklarin zikir halkasindaki halini resmetmistir. Artik onlar
icin “def, ney’e gerek yoktur; ctinkii kendilerinden gectikce cikardiklari
yakicl iniltiler ney, doévdiikleri sineleri def olmustur. Bunlar dsiklari motive
etmekte; motive olup kendilerinden gectikce de bagirip cagirmaktadirlar.
Boylece ses (inleme) ve hareket (doviinme) bir arac olarak 4s18in sevgiliye
yogunlasmasini ve ona yiikselmesini saglayan maddi aleme ait formlar
héline gelmistir.

Stfiler ve asiklar, icinde bulunduklari yogun temasa, sevgilinin hayalinde
yogunlasma, ona kilitlenme ve agir 6zlem duygusu (Emiroglu, 2010:42)
nedeniyle siradisi bir goriintli arz ederler. Allah aski ile biytilenmis,
kendinden gecmis ve tek bir varligin tutsagi olmus bu insanlar, Platon’un
kutsal delilik (Gasset, 2005:38) dedigi tiirden bir halete birtinmislerdir.

1 Dane-i hardal/hardal tanesi: Mecazen ¢ok ufak sey (Ayverdi, 2006:1183).
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Onlardaki bu psikolojiyi sair, ‘asik-1 seydé/cilgin asik” terkibi ile ifade
etmistir.

Beytin, onceki beyitle irtibat1 diislintildiigtinde seher vakti yapilan zikirler,
zikir halkalari akla gelmektedir. Zikir halkalari, yiikselise gecen sair tarafindan
binlerce kisi ile ifade edilmektedir. Yine sairin, kalp goziiniin acilmasini da
seher vaktinde cekilen zikir esnasinda olusan vecde baglayabiliriz.

Gazelde ses duyusuna gdndermede bulunan iki beyitten biri budur.
“stnesini, nale, slzini, ney, bin” kelimelerindeki miizikal “n” tGnstzinin
olusturdugu aliterasyon, isitsel olarak beyitte dile getirilen zikir atmosferine
gondermede bulunmaktadir.

3 Orada ben viicudumdan hig eser goremedim, varligim zevk u safa etti, talan gordiim.
Sairin tasvir ettigi hal, tasavvufi karsiligiyla fena ve beka halidir.? Fena, bir
cesit kendinden ge¢me seklinde tanimlanabilir. “Fena tecriibesi safhasinda,
zaten gercek olmayan ego ya da ‘izafi ben’ tamamen hiclige gomulmustir”
(Izutsu, 2002:27). Buna gore fend kotl nitelikleri ortadan kaldirma, ilah?
olanla birlesmek icin kisisel varligini tamamen yok etme, kendinden ge¢cme
seklinde aciklanabilir (Nicholson, 2004:83). Bu halle asik, ruhen yiikselise
gecerek maddi varligindan tecerriit etmistir. Oyle ki ondan geriye bir
sey kalmamistir. Sair, bu dagilma ve ayrismayi yagma/talan istiaresiyle
yansitmistir.

Diger yoniyle ruh, yiiksek hakikatlere erisip kendisinde fani oldugu
varlikta beka bulup “baki” olmustur. “Beka yok olmayan bir bagintidir ve
fendnin ziddina ilaht bir niteliktir” (EI-Hakim, 2005:110).

Asik, ruhunu fiziki varhigin agirhigindan ve diinyevi baglarin kayitlarindan
kopararak yeni, 6znel, manevi bir dleme uru¢ etmistir. Ruhun &zglirligin
tadina kavustugu bu yiikseliste beden de gdzden silinen mésivaya dahil
oldugu icin ondan geriye de bir iz “eser” kalmamistir.

Farkli iki alem arasindaki gecisin ifade edildigi beyit mukayese {izerine
kurulmustur. “viicQd ile eser gérememek; varlik ile yagma; géremediim-
gordiim” kelimeleri arasindaki tezad, madd? ile manevi olanin farkini, ruhunu
bedenin agirliklarindan kurtaran asigin hognutlugunu yansitmaktadir.

4 Ey zdhit, goziinii ag, ask ile meydana gir; dsigin makamini arstan yiice gordiim.
Ask meydanina giren ve bu yolda maharet kazanan insan, “maharetsiz
birisinin géremedigi, isitemedigi, hissedemedigi seyleri gorir, isitir ve

2 “Siihreverdiye gore, segme ve hareket dzgtirliglini terk etme asamasi, fena asamasi; stfinin
kendi iradesi Allah'in iradesine uydugu icin tamamen 6zgiir hareket ettigi ikinci asama ise
beka asamasidir. Oliimlii nefs dliimsiiz ruhun, maddf olan manevi olanin, insani olan da ilaht
olanin barinagi olmustur. Bu asamadaki stff artik mitkemmel bir kulluk diizeyine ¢ikmistir”
(Emiroglu, 2010:113).
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hisseder. Insanlar farkli ugrasilara gidip farkli maharet ve ilgilere sahip
oldukga, algilar da buna uygun olarak degisir” (Condon, 2000:34).

Sairin anlattig1 hal, asigin i¢ aleminde gerceklesen ve zahiren ispati
mimkiin olmayan psikolojik bir tecriibedir. “Stfinin halini ve gecirdigi
mistik tecriibesini dista olan veya ona benzer bir tecriibe yasamamis kisi
anlama veya yorumlamada zorlanacaktir” (Emiroglu, 2010:127). Cogu zaman
mistik tecriibeye dayali bu haller, vakif olmayanlarca yanlis anlasilmis ya da
reddedilmistir.

Siirde, as181n karsisinda onun istirabini, i¢ diinyasini, manevi yolculugunu
kisaca askini anlamayan kisi/kisilere zahid tiplemesiyle hitap edilmistir.
Dolayisiyla sadece goziiyle gordiiklerine deger veren zahirperest zahidin,
basiret goziinii agmasi gerekmektedir. Gozlinl actiginda hor ve hakir
gordiigi asigin Allah katindaki makaminin arstan ytice oldugunu gdrecektir.

Arapca, genis alan demek olan meydan (Cebecioglu, 2005:434), tasavvufta
sOhret makami, masuku temasa makami, muhabbet, vecd ve zikir sahasi
(Uludag, 2001:248) anlamlarina gelmektedir. “gir meydana” sdztiyle, zahidin
ortaya ¢ikmasini, kendini g&stermesini, isteyen sair/asik, zahidi hakikate
cagirmakta, goziinl ag diyerek onu da makamlari arstan ytice olan asiklarin
girdigi ask meydanina davet etmektedir.

“ars”in kelime anlami, taht, cardak, tavan ve kubbe demektir, islami terim
olarak Allah’in kudret ve azametinin tecellisinden kinayedir. Ars, kdinattaki
bittin varligi kusatan bir cisim olup, yliksekliginden dolay1 bu ismi almistir
(Cebecioglu, 2005:61). Sair, asigin masuk katindaki makamini, “arsdan a’'la
gordiim” soziiyle ifade etmektedir. Bu gdrme, ruhen yiikselen asigin bizzat
kendisinin hakke’l-yakin tecriibe ettigi bir gbrme, bir sezistir.

Beyitte asik-zahid tezadi yapilmistir. Asigin gézii acitk, menzili arstan
yliceyken, gozii kapali zahid, meydana bile girememistir.

Beyit seslenme tizerine kuruludur. Yapi ve anlam birlikteligi bu maksada
uygun olarak kurulmustur. 1. misrada emir sigasiyla kurulmus iki kisa ctimle,
zahida kelimesindeki nida, géziini ve menzilini kelimelerindeki imaleler,
arsdan kelimesindeki med, “a,d” asonansi, “d, n” aliterasyonu zahide sesini
ulastirmaya calisan asigin soziinii ses yontuyle desteklemektedir.

5 Kendisinden eser gormeyenin gozii agik[tir], fakat hep kendisini gorenleri kor [seklinde]
gordiim.

3. beyitte ben orada viicudumdan hi¢ eser gérmedim (Anda ben hig
viichdumdan eser gdoremediim) diyen sair, ayni zamanda bu mertebeye
ulasmanin benlikten eser gormemeye bagli oldugunu belirtmistir. Kendini,
hic gordiikten sonra kalp gézii acilmistir. Sfinin 6ntindeki en biyiik engel
kendi nefsidir ve onun en biiyiik savasi da kendisiyledir. Allah'in varhigi ve
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birligi karsisinda maddi olanin hicbir degeri yoktur, o, basta kendi varligi
olmak tizere bu fenomenler diinyasini bir gdlge kabul eder. En azindan bu
tutum, diinyevi olanlara deger vermeme ya da sairin ifadesiyle kendinden
“eser gormeme” seklinde anlasiimalidir.

Kendini buytik géren insanin goézint kendi varligi buriimistiir, onun
baskasini gormesi ya da askin (miiteal) varligin farkina varmasi mimkiin
degildir. Hakikati gdremeyen kisilerin bas gozti gorse de basiret gozleri
kapalidir. iste “kendini gér-" kinayesiyle ifade edilen “ene’sine teslim olup
g6zt kendisinden baska bir sey gérmeyen, varligin ve varliginin manasina
erememis kisi/kisilerdir.

“kendiiden eser gdrmeme-kendilyi gérme; gozi acuk-a'ma” tezadi ile
beyit, karsilastirmalar {izerine kurulmus, ideal insan portresi cizilmis “Hig,
Lik” kelimelerindeki medler, “kendiiden, gozi ve gérenleri” kelimelerindeki
imaleler, beytin anlamini da destekleyen ritmik unsurlardir.

6 Ask atesi beni yakti, ikilik birlige vardi. Hepsini demek olmaz, pek ¢ok giizellikler/
tecelliler gordiim.

Agk, tasavvuff dlistincenin esasini olusturmaktadir. Buna goére kainatin
yaratilis sebebi ask-1 Zatidir. Mutlak manada kemal, cemal ve hiisiin sahibi
olan Allah, kendisini gormek ve gdstermek istemis ve kainati yaratmistir.
Varlik 4leminde Allah’'in isim ve sifatlarini kiilli bir bicimde yansitan yegéne
varlik insandir. Bu diislinceye gére insan, vahdet denizinden yerytiziine
sacilmis bir damla gibidir. Bu nedenle ilaht kaynakli olan ruh, kendisinden
ayrilmis oldugu varliga siddetli bir arzu duyar.

Siddetli sevgiyi ifade eden ask, sevilene ulasma, kavusma duygusunu
kamcilar. Asik ile masuk arasindaki mesafede en nemli engel sevilenin
cekim gtictintin karsisindaki as18in maddi varligidir. Ask duygusu bir zaman
sonra asigin benligini ates gibi kusatarak “ben”ini yakar, onu suretten
kurtararak hakikat diizlemine cikarir. Boylece gortintirdeki asik-masuk
dtializmi yerini parcanin biitiine kaynastigi vahdet mertebesine birakir.

Allah’a karsi duyulan ask, maddeden manaya, cisimden ruha yonelir.
Bu yoneliste heyecan, cosku, vecd ve istirap ikizlesir. Bu dénemde asik,
parcadan bitiine, kendinden viicid-1 mutlaka dogru bir ilerleyig ile artan
yakinlasmanin heyecanini duyar. Bu yolun sonunda asik, masuka donistir.
Faniliginin baki alanda eridigini hissettigi anda iradesi kaybolur. Artik ask
da gorevini yapmis, hakikatin tecellisi ile fani varlik silinmis, Hak ile Hak
olunmustur ( Pala, (t.y.): 51).

Seyretmek anlamina gelen temé&sa, Hakk'in isim, fiil ve sifatlarinin
tecellisini gérmeye denir (Cebecioglu, 649). “ikiligin birlige” doniistigi
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anda goriilen tecellilerle yasanan sinirsiz cosku, haz ve tecriibe sinirli dil
imkanlariyla ifade edilemez ya da edilmemelidir.

Birlik mertebesini idrak eden “Stff miisahede ve miikdsefe sonunda suret
ve misallerin goriilmesinden daha yiiksek derecelere ulasir ki hi¢ kimse,
actkca hataya diismeksizin, bu héllerin neden bulundugunu ifade edemez;
bunlarin sozle ifadesi miimkiin degildir” (Emiroglu, 2010:151). Bu nedenle
boylesi durumlarda susmak, konusmaya tercih edilir.

“od1, beni, yetdi” kelimelerindeki imaleler, beyitte odak noktasi olan
kelimelere vurgu yaparak anlami ses acisindan gticlendirmektedir.

“1sk odi"'nin yakmasi ile miiekked tesbih yapilmis, askin bir ates gibi
varlig1 yakip arindirarak ten ve ruh ikilemini kaldirdigi, ikiligin birlige (tezad)
vardigl sdylenmistir.

7 Binlerce basi donmiis kayigin i¢inde gark oldugu, cosup dalgalar vuran ulu bir deniz
gordiim.

Deniz, tasavvufta mutlak varlik olan Allah’t, onun sonsuz sifat ve zat
makamini, vahdeti ve kiilli varlik 4lemini temsil eder. Deniz vahdeti, dalgalar
ise kesret olarak adlandirilan kainat ve icindekiler sembolize eder. Dalgalar
denizden ayri olmayip, denizin gortintistidiirler; mutlak varligini kainattaki
tecellileridir (Ustiiner, 2007:292; Uludag, 2001:246).

Onceki beyitte “dimek olmaz” diyerek suskunlugu tercih eden sair, bu
beyitte fend ve beka tecriibesinden sonra goriinen manzarayr sembolik
olarak dile getirmistir. Sairin “zevrak” ve “ulu derya” istiareleri ile ifade
ettigi aslinda tasavvuftaki fena-fillah ve beka-billah makamidir. Asiklar
iradelerinden vazgecip her yoniiyle kendilerini killi ve mutlak bir iradeye
teslim etmislerdir. Asiklar icin “zevrak/kayik”, vahdet/tecelli icin de derya/
deniz gdstergesi kullanilmistir.

Beka makamina ulasan s(ff, kendini ve cevresindeki biitiin varliklar bir
tek “gerceklik’in ¢cok sayidaki belirlenimleri (taayyiin/tezahiir) olarak goriir.
Olusum ve degisimlerle calkalanip kaynayan diinya, asi8in goziinde ‘Mutlak
Gergeklik'in sonsuz cokluktaki farkli formlar icerisinde tezahiir edip kendini
aciga vurdugu ugsuz bucaksiz bir alan héalini alir (bkz. Izutsu, 2002:28).
Dolayisiyla sair, bu ugsuz bucaksiz hareketli alant “ulu derya'ya, kainatta
birbirine siki sikiya bagli btitiin varliklari da (Nice bin zevrak-1 ser-geste)
bu deryaya gark olmus, diimeni mutlak kudretin elinde olan kayiklara
benzetmistir.

Gazelde isitme duyusuna gdndermede bulunulan iki beyitten biri olan
bu beyitte “zevrak, mustagrak, clis it-, mevc ur-, deryd” gostergeleri ile
dalgalar arasinda kaybolmus kayiklarla dolu coskun bir deniz imaji ¢izilmis,
kelimelerin ses degerleri ile dalgali denizin isitsel yanina gdndermede
bulunulmustur: bin, ana; geste, cs; zevrak, mistagrak.
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ana kelimesinde imale, mevc kelimesinde med vardir. imale (ana) ile
zamirin karsiladig1 derya kelimesine, med ile de bu deryanin dalgalarina
(mevc) vurgu yapilmistir.

8 Bu ne giizel bir vakiadir ki can goziinii agip gaflet uykusunda gecen dmriimii riiya
gordiim.

Siddetli hadise, musibet, olay gibi anlamlara gelen vakia kelimesi zikir
sirasinda ve Allah ile beraberliginde, hislerini kaybedecek sekilde gaybete
diisen salikin gordtigli seydir; bu uyku ile uyaniklik arasi (yakaza) bir haldir.
Vaki'a bir ¢esit rii'yadir; ancak riiya degildir (Cebecioglu, 2005:686).

Bu beyit, ilk beyitle beraber diistintildiiglinde, sairin seher vakti zikirle
vecde gelerek farkli bir boyuta (vakia) gectigi ve bu esnada can gozi’
adini verdigi sezgi ile hakikate ulastig1 anlasilir. Saire degisim yasatan bu
hal, paradoksal bir bicimde yansitilmistir. Normal riiya, géz kapaliyken
gortliirken; asik bir gesit riiya sayilan vakiayi can goziini acarak gormistir.
Boylece hakikati idrak asik, adeta yeniden dogmus, gercek sandigi hayatin
aslinda gaflet uykusunda gecen bir mir oldugunu anladigi biling diizeyine
erismistir.

Konusma dilinin canliligini yansitan devrik yapidaki “Ne gtizel vakiadir
bu” ciimlesi ve “bu” isaret zamirindeki imalenin sagladigi vurgu, sairin
duygu yogunlugunu, farkindaliktan dolayl duydugu his ve heyecani ifade
etmektedir.

“vakia, hab, riiya” gostergeleri kendi aralarinda bir tenastip olustururken
ayni zamanda bunlarla da “can gozlini ac¢-“ gOstergesi arasinda tezad
olusmaktadir.

“Hab-1 gaflet” tamlamasinda gaflet, farkinda olmama durumu uykuya
tesbih edilmistir (belig tesbih). “Omriimi rii'yd gdrdiim” tesbih-i beligi
ile de gafletle gecirilen 6mriin, riiya gibi kisa, gerceklikten uzak oldugu
yansitilmistir.

9 Ey Zati, can gozii ile kendisine zerre kadar zeval erismeyen apagik bir giines gordiim.
“Zatiya” nidasiyla anlatici 6zne, arif/stff kisiligi ile metinsel alan disina yani
dis dlinyada yer alan saire seslenmektedir.

Bir onceki beyitte “can gozi” seklinde gecen ifade, bu beyitte Farsca
karsiligi olan “dide-i can”la karsilanmistir.

Isik kaynaginin kendisinden olmasi, insana uzakligiyla beraber varlik ve
tesirini yakinen hissettirmesi, glinesin tasavvuf diistincesinde mutlak varlik
icin yaygin bir sembolik kullanima sahip olmasini saglamistir.

3 Can gozi, dide-i can, kalp gozii, basiret gozii, goniil gozi... seklinde karsimiza ¢ikan kavram,
insanda gozle gériinmeyeni goren, sezen, hisseden manevi gii¢, uyaniklik, basiret anlamlari-
na gelmektedir (Ayverdi, 2006: 450).
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Giines, ulGhiyetin ortaya cikis yeri ve noksanliklardan miinezzeh mukaddes
ozelliklerin gesitlenmesinin tecelli yeri olan nurdur. Allah, bitin unsurl
varliklarin asli olan glineste, varligin timiin{, remz halinde yaratmistir.
Tabil gticler, onu, Allah’in emriyle yavas yavas varliga cikarir. Giines sirlarin
noktasi ve nurlarin dairesidir (Cebecioglu, 2005:604).

Beyitte asik, ulastig1 ve bizatihi tecriibe ettigi nihal noktayr sems/giines
istiaresiyle yansitmistir. Kesret aleminde varligi ilme’l-yakin ve ayne’l-
yakin kavranan hakikat-1 ilahiye, kalp goziiyle de hakke'l-yakin derecesinde
gilines gibi asikar bir bicimde gortilmistir. Allah’'in varlik ve birliginin biittin
gercekligiyle bilindigi bu hal, marifet olarak adlandirilir.

Marifet, aklin miidahalesinin olmadigi1 vasitasiz bir tecriibe ve ilahf nurla
aydinlanan kalbin, Allah't, vecdi (sezgisel) bir sekilde miisahede etmesidir.
Glines sadece kendi 1s181yla gortilebildigi gibi, gercek marifet de Allah'in,
kalbi, bilginin saf nuruyla aydinlatmasidir. Bunun i¢in insan Allah’t ne kadar
biliyorsa, hayreti de o oranda derin ve btiytik olur (Nicholson, 2004:124). Sair,
marifet vasitasiyla varmis oldugu bu hakikat diizleminde méasivanin yokluk
ve hicligini idrak etmis, “sems-i hiiveyda” istiaresi ile sembolize ettigi zat-1
ilahi'nin sinirsizlik ve sonsuzlugunu “Ona zerre kadar zeval ermez” sdziiyle
dile getirmistir. Artik 4sik, masuk ve ask {icliisii birlige dontismiistiir, Asik
vuslatla masukta kaybolmus, ask marifete; asiklik ariflige dontismustiir.

Zerre-sems-i hiiveyda tezadiyla sair, giines gibi apacik bir bicimde
miisahede ettigi [1ah1 tecellinin etkisini yansitmistir.

Asigin “Goziim acdum” (1. beyit), soziiyle baslayan manevi yolculugu,
“Dide-i can ile bir sems-i hiiveyda goérme”siyle (9. beyit) sona ermistir.
Boylece kalp gozlintin acilmasiyla baglayan manevi seyir, daha 6nce ilmen
bilinen her tiirli noksanliktan miinezzeh (hic zeval irmez ana) sevgiliyi,
glines gibi acik bir sekilde gbormeyle noktalanmistir. Bu yolculuk &sik icin,
Yunus'un "Her dem yeniden dogariz” soziiyle 6limstizlestirdigi gibi yeni bir
dogus, bir riyadan uyanma durumudur (Tablo I).

murifet  pualnk b migafede
ek
ikilikten hirlie geply
vt gepme
gk menzil
Femiiien iy
ey, zilir meclia
" uly sahrg
e e B S T A S
Zihid
kemhingT girmek
a'md
Hites gafletde gegen Geir

Melaftrik Alem

Maddi Llem

Tablo I:Asigin yiikselisi
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B. Yapi-Dil-Uslup
inceledigimiz siirin nazim bicimi, Divan siirinin, en yaygin nazim sekli
olan, ayni zamanda divan tertibi icinde sairin kendi i¢ diinyasini yansittigi
en onemli nazim sekli olan gazeldir. 9 beyitten olusan gazelin anlam
orlintustine bakildiginda beyitler arasinda yapi-anlam bitiinligu gorulir.
Yek-ahenk gazel 6rnegi olan bu gazelde “gordiim” redifinin sagladigi anlam
yogunlugunun yaninda, gazelde mikerreren kullanilan “gdz ac-, anda,
ana...” gostergeleri ve sikca ben zamirine géndermede bulunan sahis ve
iyelik ekleri ile de organik bir bag saglanmistir. Boylece metnin yapi-anlam
ortinttist kurulmustur.

Tablo II'de de goruldiigi gibi anlatict 6zne, ben (gizli 6zne) zamiri izerine
oturtulmus ve eylem de buna nispet edilmistir. Dolayisiyla 9 beyitte de
karsimiza asagidaki sekilde bir yapisal/anlamsal paralellik cikmaktadir:

Ozne (ben) + nesne (seyler/goriilenler) + yiiklem (gordiim)
Bu paralellik 2 ve 7. beyitlerde gizli, diger bitiin beyitlerde zamir (ben)
veya eyleme (gordiim) gondermede bulunularak desteklenmistir.

Beyit | Ozne Tekrar (Yapi/Anlam) Nesne (Goriilen) Yiiklem (Redif)
ulu sahrj,

1 Goziim agdum . L .
dane-i hardal gibi diinya

2 nice bin ‘asik-1 seyda

ben, viicidumdan, géremediim, o
3 . yagma
BEN | varli3um

o ‘Astkun menzilini ‘arsdan
4 gbzlini ag

3. ala
. drmeyentin, gozi aguk,

5 beyit | & ) y‘ N & i . N kendiiyi gérenleri a'ma

harig kendiiyi gérenleri, a'ma
6 gizli beni, temasa cok diirlti temasa GORDUM
7 6zne) bir ulu derya
8 omriimi, vaki'a, can gozi, rii'ya ‘dmriimi ri'ya
9 Dide-i can sems-i hiiveyda

Tablo II: Yapi-Anlam Oriintiisii

Gazelin odak noktasini olusturan “gérdum” redifi “g6r-” eyleminin
goriilen gecmis zaman cekimidir. Bu ¢ekim, eylemin zamanin yakinligina
ve kesinligine isaret etmektedir. Daha 6ncede gectigi tizere gérdiim eylemi,
gazel boyunca “tecriibe ettim, farkina vardim, sezdim, kalben gordiim, idrak
ettim” anlamlarinda kullanilmistir. Siir boyunca eylemin (gér-) bu anlamlari
“gbzim acdum, goziini ag-, gbremediim, kendiiden eser gbrme-, gdzi aguk,
kendtiyi gorenler, can gozini ag-, dide-i can” gostergeleriyle karsilanmis ya
da desteklenmistir.
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Gazelde goriilen seylerin cogu hareket halinde oldugu icin, bu durumu
yansitabilmek amaciyla fiilimsilere ve eylem climlelerine sikca yer verilmistir.

Beyit | Fiil Fiilimsi Redif
1 acdum, gordim
2 idlip, girmis
3 goremediim, eyledi
4 ag, gir
5 gdrmeyeniin, gbrenleri GORDUM
6 yakdi, yetdi, dimek olmaz
7 idiip, urur
8 agup, gecen
9 zeval irmez
Tablo III: Fiil ve Fiilimsiler
Sair, gorduklerini tasvir edebilmek icin sifat ve sifat-fiilleri sikca

kullanmistir. Goriilen varlik ve nesneleri resmedebilmek icin kullanilan
bu sifatlarin cogu, tabloda goriilecegi tizere, kelime grubu seklinde
olusturulmustur.

Beyit

SIFATLAR

1

bu seher, bir ulu sahra, bir dane-i hardal gibi diinya

sinesini def nale-i piir-siizini ney idiip raksa girmis nice bin seyda ‘asik

cok diirlii teméasa

nice bin ser-geste zevrak, ciis idiip mevc urur bir ulu derya

giizel vaki'adur, hab-1 gafletde gegen ‘Gmriimi

NO| G| N SN

zerre kadar zeval, sems-i hiiveyda

Tablo IV: Sifatlar

Climlenin ana unsuru olan “gdérdim” yiiklemi, redif oldugu icin gazelin
sozdizimi genel itibariyle “kuralli cimle” gorinimiindedir. Fakat beyitlere
inildiginde farkli yapida ctimle cesitlerine paralel olarak sozdizimlerinde
de degisiklikler goze carpar. Asagidaki Orneklere bakildiginda devrik
climlelerdeki yiiklem ©ncelemeleriyle his ve heyecanin, konusma dilinin
canliligiyla yansitildigr goriiliir.

‘Isk ile gir meydana.

Yakd: ‘isk odi beni birlige yetdi ikilik.

Dimek olmaz dahi ¢ok diirlti temésa gordiim.
Ne giizel vakradur bu.

Zati'ya hic zeval irmez ana zerre kadar.
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Gazelde sadece “Hi¢ kendiiden eser gormeyeniin gdzi aguk, Nice bin
zevrak-1 ser-geste ana miistagrak, Ne giizel vakradur bu” climleleri isim
climlesi ozelligindedir. Diger ctimleler fiil ctimlesidir. Bu ctimlelerin ilk
ikisinde ek-fiil genis zaman 3. tekil sahis eki kullanilmamasi (dIr) ifadeye
akicilik kazandirmistir.

Beyitlere inildiginde “gordiim” yiiklemine bagli girisik birlesik ctimle,
sirali ctimle 6zelligi arz eden ctimle tiirleriyle karsilasilir. Boylece beyitlerde
dile getirilmeye calisilan his ve heyecan, kisa ctimle yapilarinin olusturdugu
sektelerle ritmik olarak aktarilmis tek ctimlenin olusturacagi agirlik ve
duraganlik bertaraf edilmistir.

Goziim agdum / bu seher bir ulu sahré gérdiim //Anda bir dane-i hardal
gibi diinya gérdiim. (1)

Def idiip sinesini / nale-i piir-sGizini ney [id{ip] / Raksa girmis nice bin
‘asik-1 seyda gordiim. (2)

Zahida goziini ag / “isk ile gir meydana // ‘Asikun menzilini ‘arsdan a’'la

gordiim. (4)
Yakdi ‘isk odi beni / birlige yetdi ikilik // Dimek olmaz dahi / ¢cok diirli

temasa gordiim. (6)

Ne giizel vakradur bu / ki acup can gozini / Hab-1 gafletde gecen
‘Oomrimi/ ri'ya gordiim (8)

Siirin vezni Feildtiin Feildtiin Fefldtiin Feiliin dir. Kalipta ilk tef'ile f&’ilatiin,
son tefile fa'liin olabilmektedir. Bu degisiklikler kaliba canlilik ve akicilik
getirmistir. Divan siirinde sikca kullanilanlar arasinda yer alan bu kalip, agtk
hecelerin ¢coklugundan dolayr Tirkcenin kisa hece 6zelligini de karsilayan
ahenkli ve kivrak bir vezindir (Ipekten, 2001:229). Bu nedenle gazelde
dile getirilen heyecan, duygu ve disilincelerin akisiyla, kalibin ortiisttigu
sdylenebilir.

1,2, 7 ve 8. beytin ilk misrai ile 6. beytin ikinci misralari haric ilk tef'ileler
“fa’'ilatlin”, ikinci dizelerin son tef'ilesi “fa’liin” seklindedir.

Aruzda zihaf disindaki ses hadiseleri, yerli yerince kullanildiginda siirin
ses ve anlam tabakasina katkida bulunur. iki kapali heceden olusan
“gordim” redifinin “fa’'lin” tefilesine denk diismesiyle, kelime bir cirpida
sdylenmekte bu da ses degeri bakimindan redife vurgu saglayarak adeta
gdérmenin slipheye mahal vermeyecek sekilde gerceklestigine isaret
etmektedir. Kullanilan kaliptaki acik ve kapali hecelerin inis ve cikiglarinin
olusturdugu ritim; imale, med ve vasillar tasvir edilen duruma hareket ve
canlilik kazandirmistir.

Gazelin hemen her beytine rastladigimiz vasl ile baglanan kelimelerin
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beraberce okunmasi misralarda akicilik saglamistir: “Gozim_agdum, Def_
idiip, viicGdumdan_eser, ‘1sk_ile, ‘arsdan_a’la, kendiiden_eser, ‘1sk_odi,
Dimek_olmaz, Clis_idiib, zeval_irmez_ana”.

Beyit Vasl Med imale Zihaf Toplam

1 1 - - - 1
2 1 - 1 - 2
3 1 1 - - 2
4 2 1 2 - 5
5 1 2 3 - 6
6 2 - 3 - 5
7 1 1 1 - 3
8 - - 1 - 1
9 2 1 1 1 5

Toplam 11 6 12 1 30

Tablo V: Vezinle ilgili Ses Hadiseleri

Gazelde 6 yerde med yapilmistir: “hi¢ (3 yerde), 11k, ars, mevc”. Medli
hecelerde anlam ve ses vurgusu kendisini hissettirmektedir.

Gazelde 12 yerde yapilan imaleler incelendiginde (Tablo VI) bunlarin
gelisiglizel degil, beyitte anlam agirligini tasiyan gostergeler {zerinde
yogunlastig1 goriiliir. Boylece imalelerle beyitte hem bir ritim hem de anlam
vurgusu temin edilmistir.

Beyit | imale Hece

2a Def idiib sinesini_ son hece

4a Zahida goziini a¢ ilk hece

4b Astkun menzilini son hece

5a kendiiden eser gbrmeyeniin gézi acuk orta hece, ilk hece

6a Yakdi ‘1sk od1 beni birlige yetdi ikilik ilk hece, son hece, son hece
Ta Nice bin zevrak-1 ser-geste ana miistagrak | son hece

8a Ne giizel vaki'adur bu son hece

9a Zeval irmez ana zerre kadar son hece

Tablo VI: Imaleler

TabloVI'dagorildiigii izere gazelde 1 tanezihafvardir. Zatiya kelimesindeki
zihaf da klasik siirde zihafin en yaygin ve miisamaha ile bakilan seklidir.

Gazelin ses ve anlam iliskisinde a+gordiim seklindeki kafiye ve redifin
onemli bir payr bulunmaktadir. Klasik siirde sadece revi harfine dayali
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kafiyeye miicerret kafiye denmektedir. Gazelde uzun “&” tinltsi ile kurulmus
olan miicerret kafiye ve ardindan gelen “gordiim” redifi, ahenk-anlam
iliskisini kuvvetlendirmekte, gordiiklerini okuyucu/dinleyiciye iletmeye
calisan sairin sdziintin tesirini arttirmaktadir.

Gazelin yapi1 ve dil ozellikleri tasavvufi nesveyi, his ve heyecani yansitir
bir goriintim sergilemektedir. Zaten tasavvuf kalkisli siir donuk, hareketsiz
ve pasif bir siir degil aksine kalbin vuruslar gibi dinamik, aktif bir siirdir,
harekete gecirici bir yoni vardir (Kilig, 2004:141).

Sonug

Osmanli kiltirinlin temelini olusturan unsurlarin basinda gelen tasavvuf,
sanatin ozellikle de edebiyatin kaynaklarindan biri olmustur. Zatf, tasavvufi
dustince cercevesinde, ilaht agk vesilesiyle maddi dlemin &tesini miisahede
eden bir dsik portesi ¢cizmistir. Benlik, sadece kendini gbrme, diinyaya deger
verme gibi beseri zaaflardan gecen asik, ask giictiyle manevi bir yolculuga
cikmis, mutlak varligi marifet derecesinde sezmistir. Boylece yasadigi ve
gercek sandig1 riiya aleminden uyanmis, varligin arka planini gérebilen can
goziiyle kdinati yeniden okumaya koyulmustur.

Guinlik dilin boylesi bir mistik tecriibeyi ifadeden aciz olusu ve kisisel bir
tecriibeyi herkesle paylasmama diisiincesi sairi sembolik bir dile, siir dilinin
imkanlarina yonlendirmistir.

Siirde kullanilan gostergeler, sozdizimi, vezin, kafiye, redif, ses ve soz
yinelemeleriyle yasanan tecriibe akici, canli ve ritmik bir bicimde yansitiimis;
Ozellikle tezat sanatiyla da asigin goziinden iki farkli 4lem ve bunlara ait
gdzlemler mukayese edilmistir.
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