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Resat Nuri Glntekin, Tirk edebiyatinin en {retken yazarlarindan
biridir. Ozellikle roman ve tiyatro tiiriinde bircok eseri vardir. Tiyatro
konusunda dekordan oyun yazarina kadar her alanda kafa yormus ve bu
konuda bircok makale yazmistir. Yaprak Dokiimii ve Eski Hastalik isimli
romanlari, kendisi tarafindan tiyatro oyunu haline getirilmistir. Yaprak
Dokiimii, roman olarak 1930'da yayinlanmis, 1943-1944 yillarinda
sahnelenmistir. Eski Hastalik, roman olarak 1938'de yayinlanmis,
1951'de ise Eski Sarki adiyla tiyatro oyunu olarak sahnelenmistir.
Bir romanin tiyatro eserine doénistiirilmesi sirasinda 6zellikle
teknik acidan birtakim degisiklikler yapmak gerekir. Romandan
Tiyatroya: Yaprak Dokiimii, Eski Sarki adli yazida bu degisimler olay
orglist, kisiler, zaman, mekan kavramlari agisindan degerlendirilmis,
romandan tiyatroya aktarilan eserler icin kuramsal bir zemin
olusturulmaya calisilmistir. Ardindan, adi gecen romanlarla tiyatro
oyunlarinin karsilastirilmasi yapilarak aralarindaki farklar belirlenmis
ve donlstirme islemi sirasinda kullanilan yontemlerin ortaya
cikarilmasi hedeflenmistir. Sonucta, eserler arasindaki farklarin neden
kaynaklandigi, eserlere etkilerinin neler oldugu tartigiimistir.

Anahtar Kelimeler: Resat Nuri Glintekin, tiyatro, roman, Yaprak Dokiimii,
Eski Hastalik, Eski Sarki.

ABSTRACT
From Novel to the Theatre: Yaprak Dokiimii, Eski Sarki
Resat Nuri Giintekin is one of the prolific authors of Turkish literature.
He owns a lot of literary works within novel and theatre play genres. He
studied all components of theatre from decors to play writing, and he
wrote many articles. His novels, Yaprak Dokiimii and Eski Hastalik were
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made into theatre plays by Resat Nuri Giintekin. Yaprak Dikiimii was
published as a novel in 1930 and staged in 1943-1944. Eski Hastalik (the
Old lliness) was renamed as Eski Sarki (the Old Song) as a theatre play.
It was published as a novel in 1938 and staged in 1951.
It is necessary to make some technical changes at the time of
transformation from novel to theatre play. In this article, these
changes are analyzed in terms of narrative, character, time and place.
In this way, a theoretical background was tried to be made. Then a
comparison between the novels (Yaprak Dokiimii — Eski Hastalik) and
theatre plays (Yaprak Dokiimii — Eski Sarki) was made. In this way the
differences between the novels and theatre plays were determined and
the methods used at the time of transformation were revealed. In the
conclusion the effects and reasons of the differences were discussed.
Key Words: Resat Nuri Glintekin, theatre, novel, Yaprak Dokiimii, Eski
Hastalik, Eski Sarki.

Giris Romandan Tiyatroya
iyatro ve roman iki ayr tir olmalarina ragmen, birbirleriyle siki bir
aligverig icerisindedirler. Romandan tiyatroya aktarilan eserler de
bu siki aligverigin trtinleridir. Bir anlat1 sanati olan roman, birtakim
teknik degisikliklerin ve yaratici bakis agisinin altinda bir sahne sanati olan
tiyatroya dontistr.

Romanla tiyatronun en temel benzerligi “olay orgtst”dir. Her iki tir
de bir olaya dayanir. Fakat “roman sanati, esas itibariyle anlatilacak bir
‘hikaye’ ile bu hikayeyi sunacak bir ‘anlaticiya” dayanirken” (Tekin 2009: 17)
tiyatro biinyesinde bircok unsuru barindirir. Ozdemir Nutku bu unsurlari su
climlelerle aciklar:

Tiyatro yapiti, daha dogarken yazinsal yapittan ayrilir; ¢linkii sozciik
ve kitap bicimleri icinde saptanmis yazin tek kisinin yaraticiligi ile
ortaya cikar. (...) Oysa tiyatro birliktelik basarisina baglidir; cesitli
gliclerin birlikte calismasiyla yapit ortaya cikarilir. Oyun yazarinin,
dramaturgun, yonetmenin dekor ve giysi sanatcisinin, isiklama
uzmaninin, oyuncunun, ezgileyenlerin, dansgilarin, calgicilarin,
fislayicilarin, cagricilarin ve daha bircoklarinin hep birlikte, uyumlu
calismasiyla tiyatro yapiti dogar. Ancak bunlar da yetmez, bir tiyatro
yapitinin etkisini, katkisini yapabilmesi icin seyirciye de gereksinme
vardir. Tiyatronun yasami sahneden seyirciye, seyirciden sahneye olan
kan dolagimi ile gerceklesir. (Nutku 1989: 29-30)

Dekor, kostiim, seyirci, yonetmen gibi unsurlarin romanda olmadigi
asikardir. Dolayisiyla tiyatroda olup romanda olmayan unsurlar soz
konusu edilerek etkin bir karsilastirma yapilmasi beklenemez. Fakat bu
unsurlarin varligl zaman zaman her iki tiirde de benzerlik gdsteren kisiler,
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zaman ve mekan kavramlarinin kullanimini etkiler. Yeri geldikce bu etkiden
bahsedilecektir. Karsilastirmada asil tizerinde durulacak nokta ise benzerlik
gosteren kavramlarin iki tirdeki isleyisleri, bu isleyisin ne tip benzerlikler
veya farkliliklar tasidigidir. Clinkii sdzii edilen kavramlar her iki tiirde de ayni
sekilde yer almayabilirler. Ornegin mekan kavraminin romanda kullanimi
ile tiyatroda kullanimi arasinda benzerlikler bulunabilecegi gibi farkliliklar
da gortiilebilir. Bu benzerlikler ve farkliliklar iki tiir arasindaki kaynasmanin/
ayrismanin, ydontemlerinin ve nedenlerinin anahtari olacaktir.

Roman, hem vyaratilis hem de sunus asamasi itibariyla bireysel bir
tirdiir. Kaba bir ifadeyle romanin tek patronu, yazarin kendisidir. Zamani
hizlandirmak, yavaglatmak, onlarca farkli mekan kullanmak tamamen yazara
baglidir. Hatta romanin okurla olan iligskisi bile yazarin inisiyatifindedir.
Okurun romana dahil edilmesi, gereginden fazla 6nemsenmesi veya yok
sayillmasi, yazarin tavriyla ortaya cikan durumlardir. Olay orgtisti de bu
esneklikten nasibini alir. Dolayisiyla kisilerin gecmisleri, hareketleri, fiziksel
ve ruhsal Ozellikleri, etkileyici bir doga betimlemesi sayfalar boyunca
anlatilabilir. Fakat “Oyun yazarinin eli kolu bagldir’ (And 1964:793).
Oyun yazari, sahne yoluyla insanlara seslenen bir yapitin tim gereklerini
diisiinmek zorundadir. iste bu nedenle roman olarak yazilan bir eserin
tiyatroya aktarilmasi esnasinda “ortak"mis gibi goriinen olay 6rgiisti, zaman,
mekan, kisiler gibi kavramlarda dahi degisimler gortliir.

Kisi kadrosu, roman olarak yazilmis bir yapiti, tiyatro oyunu haline
getirirken tiirler arasi gecisteki aksamayi en fazla gdsterebilecek unsurdur;
dolayisiyla tizerinde titizlikle calisilmayi gerektirir. “Kanimca (...) oyun
yazmaya baslayan bir kimsenin her seyden oOnce karakter yaratmada
ustalasmasi gerekmektedir. Bu da goézlemle, dikkatle, duyarlilikla ve bir
sorunun esasini bulma yetisi ile tistesinden gelinebilecek bir istir” (Nutku
1966: 35). Roman, hacmi nedeniyle yazarin bircok ayrintiyl uzun uzadiya
anlatabilmesine olanak verir. Ornegin, bir karakter birden cok olayla
pekistirilebilir, gecmisiyle birlikte anlatilabilir veya psikolojik o6zellikleri
betimlenebilir. Oysa tiyatro oyununda etkileyici bir karakterizasyon
saglamak icin yazarin vurucu ve kisa hamleler yapmasi gerekir. Kisi, 6z
fakat seyircinin kafasinda kendisi hakkinda belirsizlik yaratmayacak sekilde
tasarlanmalidir. Yani, daginik, oradan oraya atlayarak, cok kisiyi ve cok olayi
anlatmaya calisan bir karakter sistemi yerine, ana karaktere/karakterlere
yogunlasmak, yazarin oyun tzerindeki hakimiyetini korumasini saglar. Bu
da seyircinin ilgisini kaybetmeden takip ettigi etkileyici bir oyunu ortaya
cikaracaktir.

Oyun yazarinin roman olarak yazilmis bir eseri tiyatroya aktarirken kafa
yormasi gereken bir diger unsur “zaman” kavramidir. Roman tiiriiniin hacimli
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ve esnek yapisi bu noktada da roman yazarina genis bir hareket alani saglar.
Yillarca devam eden bir olay! anlatabilecegi gibi zaman icerisinde geriye
dontgler, ileriye gidisler gibi sicramalar yapmasi da miimkiindiir. Geleneksel
romanda “diiz gizgisel zaman semalari ve sebep-sonuc iliskilerine yaslanan
kurgulamalar” (Parla 2003: 248) modern ve postmodern romanda yerini
“sinirlart belirsiz, birbirine girisik, rasyonel diistincenin belirledigi zaman
anlayisinin disinda bir duruma” (Emre 2004: 170) birakir. Tiyatrodaki zaman
kullaniminda da benzer bir gelisimden séz etmek mimkiindiir. Ozellikle
teknolojik gelismeler, gorsel 6geler (dekor, kostiim, 151k, projeksiyon, gorsel
efektler) alanindaki imkanlari genisletmistir. Boylelikle modernizmle birlikte
bireyin i¢ diinyasina yonelen bakis acisi i¢ ice gecmis, geriye dontislerin
yer aldig1 bir zaman kurgusunu olanakli kilmistir. Fakat tim bu benzerlige
karsin zamanin tiyatrodaki kullanimi romandaki kadar esnek degildir.
Bunun temelinde iki tirtin ifade tarzinda kullandigi teknigin farklihigi yatar.
Hiseyin Glimts bu durumu su ctimlelerle aciklar:
Eflatun ve Aristo'nun ifade ettikleri gibi iki ana anlatim tarzi vardir.
Birincisi anlaticinin kendi adina konusmasi denilen Diegesis anlatim:
Okuyucunun zihninde olayin bir veya birka¢ anlatici tarafindan
nakledildigi imaji hakimdir. Destan ve roman tiirlerinde bu tir
anlatim vardir. Mimesis denilen ikinci anlatim tarzinda hicbir araciya
yer verilmeden olayin kendi kendine cereyan etmesi sz konusudur.
Tiyatro, dram ve bazi dialog ve monolog tarzlarinda oldugu gibi
olayin dogrudan gosterilmesi amaci én plandadir. Diegesis anlatimda
okuyucu, anlaticinin anlatma eylemini bilmektedir. Mimesis anlatimda
okuyucu dogrudan tanik durumundadir. (Gtimis 1994: 12)

Roman, anlatimin sinirsiz ve genis imkanlarini sadece yazarinin tercihleri
dogrultusunda kullanabilme 6zelligine sahiptir. Ayrintilari, olaylari veya
kisileri sayfalarca anlatabilir, onlar hakkinda uzun betimlemeler yapabilir
veya birkag climleyle ozetleyebilir, ayni anda birden cok zaman dilimine
taniklik edebilir. Tiyatro ise izleyicisine “gbsterecegi” 6ykiiniin sinirlarini
belirlerken romandan daha secici davranmak zorunda kalabilir. Gosterilecek
oykiniin tim ayrintilari ince bir elemenin ardindan seyirciye ulasir. Ctinki
“Biitlin tirlerde', kesintisiz oldugu icin bir sahnenin stiresi, gercek zamanla
aynidir. Ama konu uzun bir zamani kapsiyorsa, konunun siiresini dramanin
sliresine indirgeyebilmek icin sahneden sahneye gecerken, zaman araliklari
verilir. Buna zaman sicramasi diyoruz’ (Ozakman 2009: 201). Turgut
Ozakman'in da belirttigi gibi drama siiresini yakalayabilmek adina romanda
karsilasilan fakli zaman dilimlerinin kullanimi, uzunca yapilan kisi ve cevre

1 Turgut Ozakman “tiir” sdzciigiiyle tiyatro oyunundan ve senaryodan bahsetmektedir.
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betimlemeleri gibi teknikler oyunlarda gerektiginde yer alan gorsel 6gelere
donisir. Dolayisiyla roman, egilip bikiilen, esneyen, akiskan bir zaman
algisiyla cevriliyken, tiyatro oyunu, romana gére daha kati ve daha anlik bir
zaman algisiyla orilmistir.

Romandan aktarilan bir tiyatro oyununda zamani etkili bir sekilde
kullanabilmek icin Fosterin “deger” adini verdigi kavramdan sikca
faydalanilmasi gerekir.

Oykii, olaylarin zaman sirasina gore dizilerek anlatilmasidir;
kahvaltinin arkasindan 6gle yemeginin, pazartesinin arkasindan
salinin, olimiin arkasindan ¢irtiimenin gelmesi gibi. (...) Giindelik
yasamimiz da zaman duygusuyla dopdoludur. Bir olay1 diistintirken
onun baska bir olaydan énce mi, yoksa sonra mi gectigini distintiriiz.
(...) Yasamda zamandan bagka bir sey var: Kolaylik olsun diye ‘deger’
adini verebilecegimiz, saatle, dakikayla degil de yogunlukla dl¢tilen bir
sey. (...) Gergekte ne olursa olsun, gtinlitk yasam hemen hemen iki ayri
yasamdan olusmaktadir. Zaman iginde siirtilen yasam ve bu degerlere
gore siiriilen yasam. insan davraniglari bu iki tiir yasama da bagli kalir.
‘Kizi ancak bes dakika gérdiim, ama degdi dogrusu’ sdzi, bir tek timce
icinde her iki tiire baghlig1 birden dile getiriyor. iste dykiiniin yaptig:
sey, zaman icinde gecen yasami anlatmaktir. (Forster 1982: 65-67).

Tiyatroda olaylarin sirasi anlatilan oykiiniin ilerlemesi ve kompozisyon
biutinligt acisindan o6nemlidir fakat romandan etkili bir oyuna
dontisebilmesi icin olaylar silsilesinden cok “deger’lere ihtiyag vardir.
Hacimli anlati tliriinden daha kisa bir tiir olan tiyatro oyununa dontisen
metnin ince bir elemeden gecirilmesi gerektiginden bahsedilmisti.
Zaman konusunda Forster'in ortaya koydugu deger kavrami iste bu eleme
sirasinda kullanilacak olciitlerden olsa gerektir. Ctinkii olayin olcilebilir
zamanindan cok kisi/kisiler tizerindeki etkisi yani degeri dGnemlidir. Eserdeki
carpiciligr ve sanatsalligi saglayan degerdir. Dolayisiyla romandan tiyatroya
dontstiirtlen bir metin séz konusuysa deger acisindan zengin durum veya
olaylarin izleyiciye gosterilmesi yerinde olacaktir.

Zaman konusunda bir diger olgiit olarak tiyatro oyunlarinda goriilen
birtakim teknik gerekliliklerden bahsedilebilir. Farkli zaman dilimleri ile
(on yil arayla yasanan iki olay) bu zaman dilimlerini yansitan dekor ve
kostiim (Osmanli imparatorlugu doneminde gecen bir olay ile Cumuriyet
doneminde yasanan bir olay) ayni oyunda hatta ayni sahnede yer alabilir.
Boyle bir sahnenin oyunda yer almasi olayin deger acisindan zenginligine
bagl oldugu kadar dekor, kostiim, oyuncu gibi teknik sartlara da baglidir.

Zaman kavrami hakkinda son olarak bir hatirlatma yapilmalidir.
Romandan tiyatroya aktarilan bir eserin konulari aynidir. Yapilan ekleme
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ve cikarmalar konuyu degistirmez, dolayisiyla olaylarin gectigi donemin de
her iki tiirde yaklasik olarak ayni zaman dilimine denk geldigi varsayilabilir.
Zaman kavrami konusunda farkliligi yaratan sahne zamani, yani bu olaylarin
ne kadarlik stirelerde gectikleri ve bu aktarimin nasil yapildigidir.

Mekan kavrami, hem roman hem de tiyatro icin bir dekordan cok daha
fazlasini barindirir. Kabaca olaylarin gectigi yer olarak tanimlanabilecek
mekan, ayni zamanda kisileri sahici kilan bir unsurdur. Kisinin iginde
bulundugu ruh hali mekan araciligiyla yansitilir, okuyucunun/seyircinin
eserin atmosferine dahil olabilmesi saglanir. Olay 6rgiisii acisindan kirilma
noktasi diye nitelendirilebilecek olaylarin gectikleri mekanlar da en az
karakterler kadar onemlidir. Ciinki karakterleri pekistirip gticlendirirler.
Mekanin bunlar disinda toplumu yansitmak, cevreyi tanitmak gibi islevleri
de vardir.?

Romanin tipki zamanin kullaniminda oldugu gibi mekanin kullaniminda
da tiyatroya gore daha esnektir. ic mekan, dis mekan, yalnizca betimlenen
mekan veya olaylarin gecti§i mekén... Distunuldigu takdirde bu listeyi
uzatmak mumkiin olabilir. Bu mekéanlari tiyatroya doniistiriilen bir eserde
kullanirken ise secici davranmak gerekir. Mekan sayisinin artmasi ve stirekli
devam eden mekan degisikligi oyunun sahnelenmesini giiclestirecektir.
Ornegin Abdiilhak Hamit'in Finten® adli eserinde oldugu gibi okyanus
ortasinda, Ingiltere’de bir parkta veya Avustralya’da gecen sahneler hem
seyircinin dikkatinin dagilmasina hem de teknik anlamda gticliiklere
neden olacaktir. Seyircinin ilgisinin dagilmamasi ve mekédnin olayla
bitiinlesebilmesi icin hikdye acisindan “olmazsa olmaz” mekéanlar tizerinde
yogunlasilmalidir. Kisinin psikolojik durumu hakkinda fikir veren, onu
besleyip vurgulayan, donemin 6zelliklerini yansitan, kirtlma noktalarina ev
sahipligi yapan mekanlar hem roman hem de tiyatro icin “olmazsa olmaz”
mekanlardir. Bu bakis acisindan yola ¢ikilarak romanda yer alan, betimlenen
her mekénin israrla oyuna aktarilmasinin dogru olmadigi sdylenebilir.

Ayni olay1 konu alan roman ve tiyatro oyunun arasindaki benzerlik ve
farklarin temelindeki nedenlerin, anlatinin omurgasini olusturan olay
orglisti, kisiler, zaman ve mekan kavramlari araciligiyla aciklanabilecegi
diustintilmektedir. Bu kavramlarin her iki tiirdeki kullanimlarinin, romandan
tiyatroya dontstiirilme islemi sirasinda yer alan yontemleri ortaya
cikaracagl umut edilmektedir. Sozt edilen karsilastirma, bu yazida Resat

2 Ayrintili bilgi i¢in bakiniz: Saglik 2001: 124-158.
3 Inci Enginiin’iin hazirladig1 eserden faydalaniimistir.
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Nuri Glintekin'in romandan tiyatroya aktarilan Eski Sarki ve Yaprak Diokiimii
oyunlari i¢in yapilacaktir.

1. Yaprak Dokiimii
1930 yilinda Yaprak Dokiimii adiyla roman olarak kaleme alinan eser, ilk olarak
1943-1944 yillarinda Istanbul Sehir Tiyatrosu tarafindan sahnelenmistir.

1.1. Olay Orgiisiine Yonelik Karsilastirma

Resat Nuri eserini tiyatro oyunu haline getirirken karsilastigr giicliikleri
Romandan Piyes Cikarmak adlarinda ic makalede toplamistir. Yazarin olay
orglistine dair karsilastig1 gticliklerin en temeli, cesitli aile tyelerinin
hikayelerinden olusan romani nasil tek bir hikdyeye dontstiirecegidir.
Tiyatroda hikayenin ilerleyisini bir piramide benzeten yazar, onun doruga
ciktiktan sonra yavas yavas asagl inmesi gerektigini savunur. Oysa roman,
bircok piramitten meydana gelen bir manzara olusturmaktadir. Resat Nuri,
Ali Riza Bey'in hikayesinden yola ¢ikarak ¢cocuklarinin hikayelerini anlatma
yolunu secer. Yani makalelerinde sdyledigi {izere tek bir piramide bagh
kiictik piramitlerden olusan bir tablo cizer. *

Roman: Her olayin arka plani anlatilmis, olaylarin gelisim siirecleri
ayrintili bir sekilde verilmistir. Bu stirecin icerisinde Ali Riza Bey'in tahsili,
Hayriye Hanim’'la evlilik kararini alisi, Istanbul’'a gelis hikdyesi anlatilir.
Sonrasinda da Ali Riza Bey'in Leman’in annesiyle konusmasi, Sevket'in
yeni isinin kutlanmasi, Ali Riza Bey'in emeklilik gtinleri, Sevket'in Ferhunde
ile evlenmesi, Ali Riza Bey'in tekrar ise girmek umudu ile Muzaffer Bey'in
yanina ugramasi, Fikret'in Tahsin'le evlenmesi, Sevket'in tutuklanmasi, Ali
Riza Bey'in Leyla'y1 evden kovmasi gibi olaylar ayrintili olarak anlatilir.

Oyun: Eserin sadece kirllma noktasinda yer alan olaylar anlatilir.
Yukarida siralanan olaylarin bir kismi sadece diyalog icerisinde verilirler.
Kahramanlarin ge¢mislerinden ise hemen hi¢ bahsedilmez. Resat Nuri bu
sorunu “Genis evden dar eve tasinacak fazla esyaya yer bulmak meselesi...”
(1976:125) seklinde adlandirir. Bu nedenle uzun ayrintilara girmekten
kacinir, ¢linkti tiyatronun yapisi buna musait degildir. Fakat bahsetmeden
gecemeyecegi bazi olaylari ise diyaloglar igerisinde vermekle yetinir.
Ornegin Ferhunde'nin esinden ayrilmis bir kadin oldugu, Fikret'in Tahsin’le
evlenecegi, Sevket'in tutuklanmasi, Leyla'nin evden kovulmasi ayrintilara
girilmeksizin birkac climleyle seyirciye duyurulur.

R: Sevket'in Ferhunde ile evlendikten sonra ailenin yasadigi degisim her
aksam verilen partilerle anlatilir. Okuyucu, Ali Riza Bey'in hayal kirikhigini,

4 Ayrintili bilgi i¢in bakiniz: Giintekin 1976: 117-121.
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Hayriye Hanim'’in kizlarinin es bulmasi tmidiyle teslimiyet icerisinde onlarin
her davranisini onaylamasini, Sevket'in Ferhunde'yle evlendigi icin yasadigi
sessiz pismanligl, Leyla ve Necla'nin paraya, gosterise olan diiskinltgind,
Fikret'in glin gectikce artan ofkesini bu partiler aracigiyla fark eder. Ali
Riza Bey'in psikolojik durumunu vurgulamak icin emekli olmasiyla birlikte
degisen yasamindan bahsedilir. Karis1 Hayriye Hanim’in ona karsi degisen
tavirlari, ailesi arasindaki yalnizligini fark etmesi, onu ev disindaki yasama
yoneltir. Ali Riza Bey'in sikca gittigi emekliler kahvesi ve orada edindigi
arkadaslar onun ruh halini goériintr kilar.

O:Resat Nuri, evpartilerini ve yoksul insanlari oyuna aktarirken zorlandigini
belirtmistir. Ctinkli asil amag, o insanlari seyirciye gostermek degil;
karakterlerin icinde bulundugu kosullari ve psikolojilerini verebilmektir.
Fakat bu sahnelere gereginden fazla one dikkat ¢ekilmesinin seyircinin
ilgisini dagitabilecegi ve asil konunun 6niine gecebilecegi ihtimalinden
bahseder. “Fakat gdye ne romanda ne de piyeste bunlarin gdsterilmesi
degildir. Fakat roman gibi piyesten de bunlarn biisbiitiin ¢ikarip atmaga
imkan yoktur. Bunlar kahramanin tavadaki balik gibi iclerinde evrile cevrile
yandigl muhitlerdir. (...) Ancak su var ki, roman nevinin genis imkanlar
dleminde, ana mevzuun bir hafif cercevesi gibi kalabilen bu sahnelerin
piyeste bu mevzuu zayif dustirerek ikinci plana atmasi, kahramanimin
etrafinda glicliikle saglamaga calisilacak ilgi birligini tehlikeye diistirecektir”
(Guntekin 1976: 125).

Yazar hem bu ihtimali bertaraf etmek icin hem de romanda sayfalarca siiren
betimlemeleri birebir tiyatroya aktarmak mimkiin olmadigindan dykiiniin
“can alic1” yerlerini oyuna aktarmakla yetinmistir. Bunlara &rnek olarak
dansli sosyete partileri icin, Sevket'in evlendigi ve Leyla'nin Abdiilvahap'la
kendi aralarinda nisanlandiklari gece verilebilir. Sevket, diiglintin sonunda
Ferhunde ile evlendigi icin pismanlik ve caresizlik icindedir, fakat
kararindan geri dénemez. Bu durum Ferhunde'nin eve gelmesinden sonra
yasanacaklarin isareti gibidir. Leyla Abdiilvahap'la nisanlanarak eve doner.
Onlarin eve dondiigii sirada Hayriye Hanim hentiz bitmis partiden kalanlari
toplamakla mesguldiir. Leyla'nin simarik tavirlarina daha fazla dayanamayan
Fikret hem kardesine hem de annesine cikisir. Boylelikle Fikret evdeki gidisat
konusunda duydugu rahatsizligi acik bir sekilde ifade etmis, tavrini ortaya
koymus, ayni zamanda ailesiyle arasinda olusmaya baslayan derin catlagi
da gostermis olur. Bu iki olay diginda evde genellikle bir parti hazirligi veya
parti sonrasinda yapilan temizlik vardir. Ayrica sahnede zaman zaman artip
zaman zaman azalan gramafon sesi de bu hazirliklari destekler niteliktedir.
Resat Nuri boylece romanda siklikla betimlenen partileri olaylarin birebir
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yasandigr mekan olmanin disinda arka planda bir dekor olarak kullanarak
seyirciye sunmusg ve ailenin icinde bulundugu durumu vurgulamistir.

Oykiiniin can alici yerlerinden biri Ali Riza Beyin emekliligidir. Bu
olaya oyunda da yer verilir. Fakat Ali Riza Bey'in kendisi gibi yeni emekli
arkadaslar edinmesi yeni kisilerin oyuna dahil edilmesi anlamina gelecektir.
Yazar bunun yukarida alintilandigi {izere konunun ikinci plan atilmasina
veya ilgi birliginin dagilmasina neden olabilecegini diisindigli icin
emekliler kahvesinde Ali Riza Bey'in Sevket'le bir konusma yapmasini uygun
godrmistiir. Bu konusma hem Sevket'in icinde bulundugu pismanligi verir
hem de Ali Riza Bey'in yalnizligini hissettirir.

Boylece romandaki kilit olaylarin etkileri tiyatroda birkac olayda verilmis
olur.

R: Sevket eve gelen polisler araciligiyla tutuklanir ve hapse atilir. Ali Riza
Bey daha sonra Sevket'le hapishanede goristir.

O: Aile, Sevket'in tutuklandigini Ali Riza Bey'den &grenir.

Yazar bu degisiklikle yeni bir sahne gereksinmesinin &niine gecmis
olur. Ayni diyalog icerisinde hem Sevket'in tutuklanmasina hem de Leyla
ile nisanlisinin ayrilmalarina yer verilir. Yazar farkli iki olay1 ayni diyalog
icerisine sigdirarak farkli sahnelerin yaratabilecegi kalabaligi engellemis,
ayni zamanda manevi olarak {ic cogunu yitirmenin acisini tek bir sahneye
toplayip duygu yogunlugunu saglamistir.

Yukaridaki farkliliklar disinda eserin kurgusunda degisiklik yapilmamistir.
Olanlar ise, daha ¢ok olaylar1 atlamak veya birkac ctimle halinde okuyucuya
bildirmekten ibarettir. Bunun disinda; Ali Riza Bey'in emekli olmasiyla ailenin
ekonomik sikinti icerisine diigsmesi, Sevket'in bankada ise girmesi ardindan
Ferhunde ile evlenmesi, Fikret'in Tahsin'le evlenmesi, Ferhunde'nin evi terk
etmesi, Leyla ve Necla'nin Suriyeli Abdiilvahap sebebiyle kavga etmesi,
Necla'nin Abdiilvahap’la evlenerek Suriye'ye gitmesi, Leyla'nin zengin bir
adamin metresi olmasi, ailenin de onun evine yerlesmesi gibi ana olaylar
romanda ve oyunda aynidir.

Romandaki ayrintilar, okuyucunun karakteri tanimasini ve anlamasini
kolaylastirir. Fakat tiyatroda bunu yapmaya calismak, eseri gereksiz
sahnelerin ve uzun diyaloglarin arasinda bogmaktan 6teye gidemeyecektir.
Bu tehlikeyi fark eden Resat Nuri, sadece asil olaylara ve kirilma noktalarina
bagli kalarak oyunlar yeniden sekillendirmistir. Yaprak Dikiimii' nde,
Ali Riza Bey'in icinde bulundugu buhrani gostermek icin ev partilerini
kullanmis, Ferhunde'nin varligini korumus; Leyla ise, Necla'nin gosteris
diiskiinliiklerini, Fikret'in sessiz isyanini, Hayriye Hanim'in teslimiyetci
tavrini devam ettirmistir. Oyunda ise olaylarin sirasi, diyaloglardaki
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ayrintilar birbirini tamamlar nitelikte diizenlendigi icin seyirci karakterlerin
gecmislerini merak etmemistir.

1.2. Kisilere Yonelik Karsilastirma

Resat Nuri, eserin tipki kurgusunda oldugu gibi kahramanlart konusunda
da romana neredeyse birebir sadik kalmistir. Ali Riza Bey, Hayriye Hanim,
Ferhunde, Leyla, Necla, Sevket, Ayse, Abdiilvahap Bey, Tahsin, Muzaffer Bey,
Sermet Bey, Leman her iki eserin ortak kahramanlaridir. Bu kahramanlarin
olaylar karsisindaki tavri ve onlara bakis acisi da ortaktir. Birtakim ktictik
farklar ve sadece oyunda yer alan Naili Bey isimli karakter maddeler halinde
islenecektir.

Roman: Sevket, Ferhunde ile is yerinde yani bankada tanisir. Evli oldugu
halde Sevket'le iligki kurar.

Oyun: Ferhunde ailenin komsgusudur. Ali Riza Bey'den kitap almak icin eve
gelip gider. Seyirciye kendi halinde, mazbut bir hanim izlenimi cizer.

Yazaribodylebirdegisiklikyapmayaitennedenindekoroldugudiisiinilebilir.
Clinki Sevket'in romandaki gibi Ferhunde'yle bankada tanismasi yeni bir
dekora ihtiya¢ duyulmasi anlamina gelir. Resat Nuri'nin bu tanismayi ev
iciyle sinirli tutarak bu ihtiyaci ortadan kaldirdigr diistiniilebilir. Ferhunde
de boylelikle bankada calisan bir hanim degil, ailenin komsusu olarak oyuna
girer. Bu durum, yazinin basinda &ne siirtilen olay érgtisti, kisiler, zaman,
mekan gibi ortak unsurlarin sadece tiyatroya ait gorsel 6geler araciligiyla
sekillendirilebilecegine drnektir.

R: Leyla'nin talipleri arasinda Tahsin Bey isimli komisyoncu, Nazmi isimli
doktor, ismi verilmeyen kirk bes yaslarinda bir manifaturaci ve bunlardan
bagka isimleri, yaslari verilmeyen birkac kisi daha vardir. Ayrica Necla'nin da
postanede katiplik yapan fakat ismi verilmeyen bir es adayindan bahsedilir.

O: Eserde kiz kardeslerin es adaylarindan bahsedilmez.

Romanda yer alan es adaylarinin oyunda da yer almalari oyundaki kisi
sayisinin artmasina ve yeni diyaloglarinin varligina neden olacaktir. Bu
durumun da olaylarin gelisimi acisindan pek de fazla 6nem tasimayan
kisilerin ilgiyi dagitabilecegi, oyunu gereksiz bir kalabaliga bogacagi
sdylenebilir. Clinki yazarin amaci es adaylarinin karakterleri veya yaslari
hakkinda seyirciye bilgi vermek degil, Leyla ve Necla'nin kayitsiz, simarik,
maddi hirslarla dolu tavirlarini vurgulamaktir. Yazar bu vurguyu yeni kisileri
oyuna dahil etmek yerine Leyla ve Necla'nin Abdilvahap Beyle olan
iliskilerini ve partiler sirasindaki hareketlerini gostererek saglamistir.

R: Leyla’'nin metres olarak birlikte yasadig1 adam avukattir.

O: Leyla'nin metres olarak birlikte yasadigi adam simendifer miithendisidir.

R: Fikret'in esinin adi Tahsin olarak gecer.
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O: Fikret'in esinin adi Vehbi olarak gecer.

R: Ali Riza Bey'in emekliler kahvesinden arkadasi olan Sermet Bey'i
okuyucu Ali Riza Bey'in gdziinden tanir. Eski bir vali olan Sermet Bey'in
kizlart hakkinda etrafta hos olmayan dedikodularin dolastigini Ali Riza
Bey'in anlatimiyla 68renir.

O: Sermet Bey'in yasami daha ayrintili verilir. Dul kizlari hakkinda etrafta
hos olmayan dedikodularin dolastigi, gosterisli bir evlerinin oldugu fakat bu
evin gecimi konusunda cirkin rivayetler oldugundan bahsedilir. Bu bilgiler
Ali Riza Bey'le Sevket'in emekliler kahvesinde yaptigi konusmada verilir.

Sermet Bey'in yasamiyla ilgili bilgilerin oyuna aktarilmasi esnasinda
daha oncekilerin aksine bir detaylandirma yapilmistir. Romanda yiizeysel
bir sekilde verilen Sermet Bey, oyunda daha ayrintili bir sekilde verilmistir.
Clinkli romanda bitiin ayrintilariyla tanimlanan kahve ve onun mensuplari
oyunda Sermet Bey'in sahsinda kisilestirilmistir. Yani yazar mekanin
ayrintilarini Sermet Bey'de toplamis, dolayisiyla onun hayatiyla ilgili
ayrintilari da diyalog icerisinde seyirciyle paylagmistir.

Metin And, Romandan Tiyatroya adli yazisinda oyunlardaki etkili
kisilestirmenin sirrini aciklamak icin su formla kullanir:

Kigilerin —durumun gici  coskularin ve keskin fikirlerin toplami

(seyirciye carpicilign) kisilerin sayisi x zaman

Yazar bu formiili ise su cimlelerle anlatir:

Boylece romandan iyi, saglam tiyatroya varmak icin genel olarak
romandaki kisileri ve durumlari segip ilgiyi bunlarda toplastirmak, daha
az dnemli kisileri ve olaylari kaldirmak gerekir. Roman ¢ok taninmis bir
roman ise burada halkin en hoslandigi, tuttugu yerlerin kaldirilmasinin
sakincali oldugu unutulmamalidir. Seyircinin kolayca kavramasi igin
yineleyici bir uslp kullanilacak, bununla kisiler vurgulanacak, eyleme
en carpicl, en etkili yol aranacaktir. (1964: 795)

Metin And’'in da belirttigi gibi yazar oyunda kahvenin miidavimi olan bircok
kisiye yer vermektense Sermet Bey lizerine yogunlasmis, onu sivrilterek hem
gereksiz ayrintilarin oyuna girmesini 6nlemis hem de Ali Riza Bey'i bekleyen
sonu seyirciye sezdirmistir.

R: Romanda Naili Bey isimli bir karakter yer almaz.

O: Naili Bey, iki eser arasindaki farklarin en 6nemlilerinden biridir.
Gramofon tamircisi roliiyle oyuna dahil olur. Bir eglenceden &nce,
gramofonu tamir etmek icin Ali Riza Bey'in evine gelir. Neseli, muzip ve
patavatsizdir. Resat Nuri, bu karakterin esere dinamizm getirdigini ve
adeta zorla girdigini sdyler. “Bu Naili romanda yoktur; fakat piyese adeta
kendiliginden zorla girmistir. (...) Burada anlatmak istedigim su ki Naili
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romanda bulunsaydi, simdi o dtekiler gibi eskimis bir insan haline gelecek,
eski roltinden kolay kimildamayacakti. Halbuki o hicbir méazi ile kayith
bulunmadigi ve yeni bir hayatin dinamizmini tasidigi icin piyesin yeni
durumuna kolayca adapte olmus ve mevzuda azami degisiklik yapmistir”
(Guntekin 1976: 130). Ayrica Naili'nin soyle bir 6zelligi daha vardir. Ali Riza
Bey, ailesinin gidisatini etrafinda onu taniyan herkesten dikkatle saklamak
ister. Clinkii namusu ve erdemli bir yasami her seyin tstiinde tutan bir
insanin Ozellikle cocuklarinin tavirlarini kimseye aciklamaya glicli yoktur.
Fakat Resat Nuri Naili karakterini 6ylesine sicakkanli ve sakaci ayni zamanda
aileden biri olarak cizmistir ki Ali Riza Bey ¢ocuklarinin yasadiklarini onun
duymasini 6nemsemez. Dolayisiyla Sevket hapse girince ona yardimci
olabilecegini diistindtigti kisiyi Naili araciligiyla bulur, Leyla ve Abdiilvahap
Bey'in ayrilma nedenini ondan 6grenir. Bu noktada yazarin romanda uzunca
bir zaman diliminde anlattigi, Leyla ile Necla'nin birbirlerini kiskanmalart,
Abdiilvahap Bey'in Leyla’dan ayrilip Necla ile evlenmek istemesini oyunda
Naili'ye diyalog icerisinde anlattirdigini goriiriiz. Yazar boylece oyuna dahil
ettigi Naili'yi hem karakterinin 6zellikleri hem de olay 6rgiisii acisindan en
uygun sekilde kullanmistir.

1.3. Zamana Yonelik Karsilastirma

Roman 1930 yilinda yazilmis, oyun ise ilk olarak 1943 yilinda sahnelenmistir.
Eserlerin ikisinde de olaylarin ne zaman gectigine dair acik bir ifade yoktur.
Fakat Ali Riza Bey'in Babiali'nin yetistirdigi bir memur oldugu, Suriye’'nin bir
kazasinda memurluk yaptigi, Trabzon mutasarrifligindan emekli olduktan
sonra Istanbul’a tasindig1 yoniindeki ifadelerden yola cikarak olayin 1920-
1930 yillar1 arasinda gectigi yoniinde bir tespit yapabiliriz.

Roman: Olaylar, genis bir zaman diliminde gecmektedir.

Oyun: Uzun stirede gecen bir olay1 tiyatronun yapisindan dolayi kisa
siirede anlatmak gerekebilir. Yazinin girisinde Turgut Ozakman’'dan® da
alintilandigr tizere uzun bir zamani kapsayan konunun oyunun siiresine
uygun hale getirilmesi esnasinda kullanilan teknige “zaman sicramasi” adi
verilir. Ozakman bu teknigi su ciimlelerle aciklar: “Tiyatroda, kapali bicim
oyunlarda, zaman si¢cramasi ancak tablo ve perde aralarinda yapilabilir”
(Ozakman 2009: 202). Bu sorun, yazarin karsilastigl ve tam anlamiyla ¢dziim
bulamadigr sikintilardan biri olmustur. Yazar bunu Necla ile nisanlanip
daha sonra Leyla ile evlenmek isteyen Abdiilvahap Bey 6rnegi ile aciklar.
Romanda bu olay birkac ay icerisinde gelisir, fakat tiyatroda bunun imkani
yoktur. Dolayisiyla oyunun basinda Leyla ile evlenmek isteyen Abdiilvahap

5 Ayrintih bilgi icin bakiniz: Ozakman 2009: 201-202.
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Bey'i, birka¢ sahne sonra Necla ile evlenmek isterken goriirliz. Yazar,
zamana yayilmasi gereken olaylara farkli perdelerde yer vererek belirli
bir zaman dilimini seyirciye sezdirmeye calismistir. Hatirlanacak olursa
Forster'in tanimindan yola cikilarak saat ve dakikayla o6lciilen zamanin
disinda yogunlukla 6lctilen ve “deger” s6zciigiyle tanimlanan bir zamandan
bahsedilmisti. Bu duruma, Ali Riza Beyle Sevket'in konugmasi &rnek
olarak verebilir. Bahsi gecen olayda zamanin 6lctilebilirliginden ¢ok niteligi
o6nemlidir. Sahne, hikdyenin kirllma noktasi oldugu icin 6nemlidir. Ali Riza
Bey'le Sevket, emekliler kahvesindeki konusmanin ardindan, ailede yaprak
dokimiuntn basladigini kabullenmislerdir.

1.4. Mekana Yonelik Karsilastirma
Mekan, her iki eserde de istanbul'dur. istanbul'da Baglarbasi'ndaki konakta
baslar, Leyla’'nin liiks apartman katinda biter.

Roman: Fikret'in evlendikten sonra gittigi sehir Adapazari'dir.

Oyun: Fikret'in evlendikten sonra gittigi sehir Diizce'dir.

R: Ali Riza Bey, emekli olduktan sonra mahalledeki kahveye gitmeye
baslar. Oraya gelenleri gdzlemler, orada bulunan hemen herkesin gecim
sikintisindan sikdyet edip eslerinin serzenislerini dinlememek icin
evlerinden neredeyse kacarak kahveye geldiklerini fark eder.

O: Kahve, Ali Riza Bey'in yalnizca evden kacip arkadaslariyla vakit gecirmek
icin gittigi bir yer degildir. Oranin dnemini aciga cikaran Ali Riza Bey'le
Sevket'in emekliler kahvesinde diiglin gecesi yaptiklari konugmadir. Ali Riza
Bey, Sevket'in evlendigi gece evde olmak istemez, Sevket'in de babasiyla
konusmaya ihtiyaci vardir. Babasini siirekli gittigi emekliler kahvesinde
bulur ve orada konusurlar. Resat Nuri bu bulus icin neden 6zellikle kahveyi
sectigini su cimlelerle aciklar:

Bunun evde nasil bir facianin baglangici oldugunu ikisi de
hissediyorlar. Nerede? Evde olabilir; bahcede olabilir... Fakat galiba
en iyisi, romandaki tekatitler kahvesidir. Bu suretle Ali Riza Bey'i kendi
durumundaki ihtiyarlar arasinda, son siginaginda gérmis olacagiz.
Dugin gecesi bu kahveye kaciyor... Oglu, onu aramaga geliyor;
konusuyorlar... Bu kacis onun da hattd cocugun bu eve karsi ve bu
dugtine karst duyduklar tiksintiyi gdsterecek. (Glintekin 1976: 123)

Goruldigu gibi bu konusmanin kahvede yapilmasi yazarin {izerinde kafa
yordugu bir karardir. Clinkli Sevket'in pismanligi, Ali Riza Bey'in ailem
dedigi insanlarin yanindan kacarak bir kahveye sig&inmasi mekéan araciligiyla
seyirciye gosterilir.

Kahve, romanda oyundaki gibi 6nem kazanmis bir mekan degildir. Benzer
bir vurgu, Sevket'in Ferhunde'yle yaptigi evlilikten duydugu pismanligi
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anlattigr hapishane hticresi icin yapilmistir. Bu karsilastirma asagida
yapilacaktir.

R: Ali Riza Bey, Sevket'i gormek icin hapishaneye gider. ilk gdriismelerinde
calistig1 bankadan kendi hesabina para gecirdigiicin duydugu mahcubiyetten
bahseder, sonraki goériismelerin birinde ise Ali Riza Bey, Ferhunde'nin evi
terk ettigini sdyler. Bu noktada Sevket, babasina Ferhunde ile evliliginden
duydugu pismanligr anlatir.

O: Sevket evliliginden duydugu pismanligi Ali Riza Bey'e emekliler
kahvesinde anlatir. Oyunda hapishanede gecen bir sahne yoktur. Olay
orglisti kisminda da belirtildigi tizere aile bireyleri Sevket'in tutuklandigini
hep bir aradayken Ali Riza Bey'den 6grenirler. Bu durum diyalog icerisinde
seyirciye duyurulur. Yazar bu hamlesiyle deyim yerindeyse “bir tasta iki kus
vurmustur’. Hem dekorun degismesiyle dogacak sahne gereksinimin éniine
gecmis hem de romanda zaten var olan mekéan, kahveyi her iki karakterin
caresizligini vermek icin kullanmistir.

2. Eski Hastalik - Eski Sarki

1938'de Resat Nuri tarafindan Eski Hastalik adiyla yazilan roman, Eski
Sarkr adiyla 1951 yilinda Devlet Tiyatrosu Genel Mudirligi tarafindan
sahnelenmistir.

2.1. Olay Orgiisiine Yonelik Karsilastirma

Roman: Kurgu konusunda en dikkat ceken &zellik, romanda kahramanlar
ve olaylar konusundaki arka planin varligidir. Kahramanlarin nasil bir
psikolojik slirecten gectikleri, neler yasadiklari, neler hissettikleri romanda
ayrintilariyla verilir. Bu durum, geriye dontslerle saglanir. Boylelikle teknede
yasananlarin belirli bir siirecin sonucunda ortaya ciktigr anlasilir.

Oyun: Romandaki gibi geriye dontsler yoktur, kahramanlarin
gecmislerinden sadece kompozisyon biittinltigiiniin gerektirdigi kadar
bahsedilir. iki ana kahraman, Yusuf ve Ziileyha arasindaki iliski oyun
esnasindaki gelismelerle anlatilir.

R: Istanbul'da, Ziileyha'nin trafik kazasi gecirdikten sonra kaldirildig
hastanede baslar. Onun hastanede yatti81 stirede geriye donislerle yetisme
sartlari, Ziileyha'nin babasinin yanina Golylizi kasabasina gidisi, Yusufla
evlenmesi, evlili§indeki sorunlar hakkinda bilgi verilir. Yani, romanin
kivilcimi olan ayriligin nedenleri, Yusuf ve Ziileyha'nin kisiliklerinin de
tanitilmasi yoluyla okuyucuya sezdirilir.

O: Romandaki gibi bir giris kismi bulunmaz. Oyun, geng¢ ciftin
vapurlarindaki sorun nedeniyle terk edilmis bir adaya cikmalariyla baslar.
Ztleyha'nin evliliginden duydugu memnuniyetsizligi, kaymakamin karisi
Ayse ile dertlesmesinden Og8reniriz. Ziileyha'nin sogukluga varan gururlu
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davraniglarina neden gdstermekicin olsa gerekonun ge¢gmisinden bahsedilir.
Fakat bu romandaki gibi sayfalarca siirecek bir tanitma degildir. Ziileyha,
adada karsilastigi lise arkadasi Ayse'ye icini doker. Anadolu’ya gelisini, aska
bakisini, vapurda bulunma nedenlerini anlatir. Fakat bu bdltim, romandan
alinip oyuna yapistirilmis bir parca izlenimi vermez. Eserin seyri icerisinde
iki arkadasin dertlesmesi dogal bir sahne olarak seyircinin karsisina ¢ikar ve
izleyiciyi kahramanlarin ruh hallerinden haberdar eder.

Buraya kadar yapilan iki karsilastirma aslinda birbirini tamamlar
niteliktedir. Romanda Yusuf ve Ziileyha'nin yetisme sartlari, gencliklerini
nasil gecirdikleri, yasama bakiglari anlatilirken oyunda bunlarin bir kismina
yer verilir. Oyunda Zileyha Yusuf'a gére daha ayrintili bicimde anlatiimistir.
Yazar Ziuleyha'nin okuldan arkadasi sifatiyla Ayse’yi oyuna dahil ederek ikisi
arasindaki diyalogda Ziileyha'nin evliligi ve bosanmasi hakkinda seyirciyi
bilgilendirir. Buaradaonun soguk, mesafeli, duygulara kapalikisiligi hakkinda
da bilgi edinmis oluruz. Resat Nuri bdylece roman boyunca yaklasik on bes
yirmi sayfada anlatilan kahramanin gegcmisini bir sahneye sigdirmistir. Fakat
Yusuf'un gecmisinden ayni oranda bahsedilmemis, dolayisiyla btitiin agirlik
Zuleyha'ya kaydirilmistir. Bu durumun degerlendirilmesi kisilere ydnelik
karsilastirma bolimiinde yapilacaktir.

R: Gemi mirettebatinin -doktor Emin, garson Halil, Babaefendi- hikayeleri
eserde yer alir.

O: Oyuna giren yan karakterlerin 6ykiileri dolayisiyla kurgu da farklilasir.
Ornegin oyunda Babaefendi'nin gelini ve kizinin &ykiilerine yer verilir.
Babaefendi'nin otelde anneleriyle birlikte yasayan torunlarindan bahsedilir.
Yusuf ve kaymakam araciligiyla onlarin adada dugtinleri yapilir. Doktor ve
garson oyunda yer almaz.

Yazar, romani oyuna donfiistirtirken birden fazla kisiyi oyuna dahil
etmis, dolayisiyla onlarin dykiilerine de deginmistir. Bu Gykiilerin yani sira
doktorun ve garsonun Oykiilerine yer vermenin oyunu sahne, kisi ve konu
anlaminda bogup asil karakterler olan Yusuf ve Ztileyha'dan uzaklastiracagi
yoniinde bir tahminde bulunulabilir. Yazar bunu engellemek icin olsa gerek
oyunda doktor ve garsona yer vermemistir. Onlarin 6ykilerinin yerini bir
anlamda Babaefendi'nin gelini ve kizinin oykiileri almistir.

2.2. Kisilere Yonelik Karsilastirma

Oyunda, romandakinden farkli bircok karakter goriliir. Ortak karakterlerin
ise yeniden ele alinip degerlendirildikleri, eserdeki etkinliklerin artirildigi
veya azaltildigi fark edilir. Resat Nuri romanini tiyatro haline getirirken onu,
“camcilar gibi eritip kaynatarak yeni bir sekilde uftirmeye calistigindan”
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(Glintekin 1976: 133) bahseder. Eser boylelikle ana hatlart korunmak sartiyla
yeniden sekillendirilir.

Her iki eserin de baskahramanlari olan Yusuf ve Ziileyha ortak
karakterlerdir. Bunlar disinda Kurtulus Savasi’'nda aktif bir sekilde gérev alan
Ziuleyha'nin babasi da ortak bir karakterdir. Fakat romanda ismi Ali Osman
Bey iken, oyunda Omer Bey seklinde gecer. Bunlarin disinda Yusufun
annesi, Babaefendi, geminin tahta bacakli kaptani, garson ve doktor her
iki eserde de yer alan kahramanlardir. Adi gecen kahramanlarin kisilikleri
ve statiileri de benzerlik gdstermektedir. Aralarindaki tek fark, bazilarina
romanda; bazilarina ise, oyunda agirlikli olarak yer verilmesidir. Bu 6zellik,
ilerleyen maddelerde iglenecektir.

Roman: Giritli bir muhacir olan Babaefendi, geminin doktorunun cenaze
toérenini yapmak icin ugradiklart Fethiye'de Yusuf ve Ziileyha'ya katilir.
Fakir ve kimsesiz bir ihtiyar olan Babaefendi sevimliligiyle kahramanlarin
dikkatini ceker ve gemiye alinir.

Oyun: Babaefendi, torunlari Miiserref ve Ahmetcik, kizi Hacer, gelini Zehra
ile birlikte adada kullaniimayan bir otelde yasamaktadir. Hir¢in ve huysuz
bir ihtiyar portresi ¢izer. Yusuf ve Ziileyha'ya karsi daima saygili ve minnettar
olmasina karsin, aile {iyeleriyle bir tiirli anlasamaz. Onlarla stirekli atisma
halindedir.

Babafendi romana 6len doktorun ardindan girer. Yardima muhtac hali
insanlarda merhamet uyandirir. Nesesi, enerjisi ve esprili gevezeligiyle
Yusuf'la Ziileyha'y1 etkiler ve gemi miirettebatinin bir parcasi haline gelir.
Resat Nuri, bu karakterin enerjisinin ve ele avuca sigmazliginin bir lokomotif
edasiyla oyunu striikleyebileceginin farkina varmistir. Babaefendi oyunda
boylece Yusuf ve Zileyha'dan sonra etkin olan karakter halime gelir.
Dolayisiyla tipki romanda oldugu gibi oyunda da Yusuf ve Ziileyha'nin
kisiliklerinden kaynaklanan mesafeli, soguk ortami hareketlendirir. Ayrica
Olclisliz taskinligr bircok tavrinin da normal karsilanmasina neden olur.
Bu yazara genis bir esneklik saglar, Babaefendi'yi istedigi gibi konusturup
davrandirma Ozglrligint verir. Babaefendi'nin tim bu &zelliklerinin
farkinda olan Resat Nuri, onu romanda oldugundan ¢ok daha sivri bir yere
tasir.

R: Babaefendi’'nin torunlari Miiserref ve Ahmetcik, kizi Hacer, gelini Zehra
romanda yer almaz.

O:Miserrefon dort yasinda, Ahmetcik on ti¢yasindadir. Siirekli birbirleriyle
kavga ederler. Zehra gecmiste bir erkek tarafindan bogazindan isirildigi icin
kendisinin birtakim ruhsal sorunlari vardir. Cekingen, lirkek ve sessizdir.
Hacer ise, onun tam aksine deli dolu ve patavatsiz bir karakterdir. Aile, adaya
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gelen misafirlerden memnundur. Tekdiize yasantilari renklenmistir. Sehirli
konuklar, Babaefendi'nin ailesinin alisik olmadiklari bir diinyaya aittirler.
Dolayisiyla adada yasayan aile icin zengin bir gézlem kaynagi olurlar.

Babaefendi'nin ailesi, esere esprili bir tislup ve dinamizm kazandirmistir.
Bir anlamda onlarin oyunda yer almasi gereklidir. Clinkii Tasucu vapuru
romandaki gibi bircok farkli mekadnda bulunamaz, tek mekdn giiney
kiyilarindaki tenha bir adadir. Eserin, Yusuf ve Ziileyha'nin adada bas basa
yaptiklarr bir tatilin Otesine gecebilmesi icin farkli karakterlerin varligi
neredeyse zorunlu olmustur. Yazar, Babaefendi'nin cocuklari ve torunlariyla
bu sorunu ¢ozer.

R: Eser, tamamen Yusuf ve Zileyha'nin evlilikleri tzerine kuruludur.
Onlarin arkadaslari veya aileleri, bu evlilik hikayesi icerisinde yer almazlar.
Arka planda bir goriintti durumundadirlar.

O: Yusuf ve Ziileyha disinda Nihat ve Ayse isimli genc bir cift daha vardir.
Nihat adanin bagl bulundugu ilcenin kaymakami, Ayse ise onun esidir.
Ziileyha ve Ayse tanisinca, ayni okuldan mezun olduklarini dgrenirler. ikisi
arasinda ge¢cmise dayanan bir yakinlik kurulur. Yusuf ve Nihat'in ise cephede
bulunmak gibi ortak bir dzellikleri vardir. ikisi de Kurtulus Savasi'nda gorev
almiglardir. Bahsedilen ortak 6zellikler de ¢iftin arkadasliklarini pekistirir.

Olay orgtistine yonelik karsilastirma bolimiinde de belirtildigi tizere
Ayse'nin varhgr araciligiyla Zileyha'nin ge¢cmisinden ve Yusufla evlene
slirecinden haberdar oluruz. Romanda uzun biranlatimla saglanan bu durum
oyunda Ayse ve Ziileyha arasinda gecen diyalogla verilmistir. Romanda
Yusuf'un da yetisme sekli ve gecmisi hakkinda ayrintili bilgi verildigi halde
oyunda bu tip bir bilgi verilmez. Yazar bunu Ziileyha icin de yaptigindan
tekdiizelige veya tekrara diigsme gibi bir ihtimali gz 6niinde bulundurmus
olabilir. Bdyle bir ihtimale yer vermemek icin Yusufun ne tip bir kisilige
sahip oldugunu Ziileyha'ya olan davraniglart araciligiyla sezdirmeyi tercih
etmistir. Onu koruyup kollamasi, onunla yakindan ilgilenmesi, her kosulda
onun yaninda olmasi bir yandan da Ziileyha'nin mesafeli tavirlarina ayni
resmiyetle karsilik vermesi Yusuf'un kisiligi hakkinda ipuclari verir. Yazarin
oyunda Yusuf'un kisilik 6zelliklerini geri planda tutmasinin bir diger nedeni
de romandaki karakter yaratimina bagli kalma istegi olabilir.

Romanda bu iki karakterin iliskisi miizigin ritmi geregince zaman zaman
yaklasip zaman zaman uzaklasarak dans eden bir cifte benzetilebilir.
Uzaklagmalar ve yakinlagsmalardaki baskin karakter genellikle Ziileyha'dir.
Onun esine karsi takindig1 resmi tavir, duygularina kulak vermeyi hastalik
olarak géren bakis acisi aralarindaki iliskiyi belirler. Yusuf da duygularini
belli etmekten hoslanmayan, gururunu duygularinin dniinde tutan sert
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gorlinimli bir Anadolu erkegi olarak cizilmesine ragmen Ziileyha'yl sevmeye
ve onunla olmaya hazir gériinmektedir. Resat Nuri'nin oyunda Ziileyha'nin
ozelliklerini detaylandirip Yusuf'u geri planda tutarak bu tabloyu korudugu
distintlebilir.

R: Gemide Yusuf ve Ziileyha ile birlikte seyahat eden Doktor Emin, emekli
binbasidir. Maddi gticliiklerle Paris’'te okuttugu oglu Tirkiye'ye doniip vefat
edince o da eskiden calistigi yer olan Giilnara dénmek istemistir. Saglik
durumu iyi degildir. Sessiz, saygili, kendi halinde bir insandir. Oglunu
kaybetmesiyle girdigi bunalimi atlatamamistir.

O: Gemide doktor karakteri yoktur.

R: Ziileyha'ya yemek servisi yapan bir anlamda garson pozisyonunda Halil
isminde on bes yasinda bir gen¢ vardir. Aslen Midillili olan Halil, bir Rum'u
oldirerek Tiirkiye'ye kagmistir.

O: Oyunda Ziileyha'ya yemek servisi yapan bir tayfa vardir fakat onun
trajik bir hikdyesinden bahsedilmez; sadece, “hizmet eden” roliiyle eserde
gorilir. Adi ise Ali olarak degismistir.

Doktorun oyundaki yoklugu ve tayfanin daha silik hale gelmesi ortak
nedenlerle aciklanabilir. Olay 6rgtisiine yonelik karsilastirmada deginildigi
tizere yazarin farkl karakterler kullanarak ilgiyi dagitmamak adina oyunda
doktora ve garsonun trajik hikayesine yer vermedigi diislintilebilir. Romanda
Yusuf ve Zileyha disinda gemi mitrettebati ve onlarin hikayeleri vardir.
Oyunda bir anlamda gemi mirettebatinin yerini Babaefendi ve ailesi alir.
Yazar bu aileye sirf romana bagli kalmak adina bir de doktoru ve garsonu
dahil etmek istememistir. Bunu yaptig1 takdirde farkli karakterler arasinda
gidip gelme, her birine yeterince yer veremedigi icin onlari derinlemesine
ele alamama bundan dolay1 da saglam bir kigilestirmenin yapilamamasi
ihtimaliyle karsi karsiya kalinabilirdi.

R: Tayfalar arasinda glizel saz calan Sakizli bir go¢cmen vardir. Yusuf, zaman
zaman Ziileyha'nin eglenmesi icin ondan saz calmasini ister.

O: Oyunda saz calan gd¢menin yerini, kemence calan bir kahraman alir.

R: Geminin tahta bacakli kaptani cok fazla konusmaz, okuyucu onun
hakkinda pek fazla bilgi sahibi degildir. Ayrica, romanda jandarma
kumandani, fenerci, balik¢i gibi yardimci rollerdeki karakterler bulunmazlar.

O: Kaptanin, romanda oldugundan daha etkin bir sekilde esere dahil
edildigini gortirliz. O da Kurtulus Savasi'nda Yusufla birlikte Ziileyha'nin
babasinin yaninda miicadele etmistir. Daglarda egkiyalik yapan bir
cete lideriyken, Miralay Omer Bey'le tanismis ve onun askerleri arasina
katilmistir. Bir carpisma esnasinda da bacagini kaybetmistir.

Yazarin oyunda baska birkahraman araciligiyla bilgi verdigi tek yer Yusuf'un
Kaptan'la olan konusmasidir. Seyircinin boylece Yusufun gecmisine
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kisaca bir gbz atma sansi olur, yazar oyunda bu sansi Yusufla Kaptan'in
konusmasinda gecen birkacg climleye sikistir. Dolayisiyla hem Ziileyha'nin
Yusuf i¢in éneminin nereden geldigini vurgular hem de ge¢misine goz
atilarak Yusuf'un karakter olarak hatlarinin keskinlesmesini saglar.

Oyunda kaptan disinda bir jandarma kumandani, fenerci ve balik¢i vardir.
Bu insanlar adanin, o yorenin sakinleridir. Sik sik gemi miirettebatinin
sohbetine katilirlar; tayfalarla, Babaefendi'yle, Kaptan'la vakit gecirirler. Biz
de bu sohbetler esnasinda onlarin varliklarindan haberdar oluruz.

Bu kigiler olayin yasandig1 ortami gercekgi kilarlar. Oyunda asil karakterlere
odaklanabilmek icin yerli yersiz bircok kisiyi oyuna dahil etmemek ne denli
gerekliyse belli basli karakterler {izerinde yogunlasabilmek ugruna oyuna
katilmak isteyen her kisiye kapilari kapatmamak da o denli gereklidir. Ctink
yan karakterler ve figliranlar asil karakterleri besleyip vurguladiklari gibi
atmosferi ve mekani da gercekgi kilarlar. Adanin sakinleri i¢cin de benzer bir
durum s6z konusudur.

R: Romanin sonunda Yusuf ve Zileyha bir inatlasma sonucu aldiklari
ayrilik kararindan, gururlari nedeniyle donmezler.

O: Yusuf ve Zileyha ayrilik kararlarindan vazgecmezler fakat oyunun
sonunda Yusuf ilan-1 ask ederek vapurun bozulmasinin Zileyha'yla
daha fazla vakit gecirebilmek icin uydurulmus bir yalan oldugunu soyler.
Enver Tore® bu itirafla Yusufun kisilik degismesine ugradigini ve finalin
zayifladigini diistindr.

R: Istasyondaki vedalasma baéliimiinde sadece Ziileyha ve Yusuf yer alirlar.

O: Eserin sonunda, Yusuftan mahkemedeki davasi icin hakime tavsiye
yazmasini isteyen ihtiyar bir koylt yer alir. Bu bolimde &zellikle kamu
kurumlarindaki “kayirma” sorununa gdnderme vyapilir.  Yazar koylu
tiplemesine tipki ada sakinleri 6rneginde oldugu gibi istasyonu gercekgi
kilmak adina yer vermis olabilecegi gibi sosyal yergi amaciyla da bu
tiplemeyi kullanmis olabilecegi diistiniilebilir.

2.3. Zamana Yonelik Karsilastirma

Roman: 1938'de yayinlanmistir. Olaylar, Cumhuriyet'in ilanindan hemen
sonra, yani 1923'ten itibaren gecer. Belirli bir yildan veya onu diistinmemizi
saglayacak bir olaydan bahsedilmez. Fakat oyunun kahramanlarindan
kaymakam Nihat Bey, Kurtulus Savasi’'ndan sonra dort yil nahiye midurlag
yaptigini ve ardindan kaymakamliga basladigini belirtir ki “Sonra istiklal
Muharebesi... Sonra dort sene sarkta nahiye mudurligt” (Glintekin 1985:
130); bu da 1927 yilina denk gelmektedir.

6 Ayrintili bilgi icin bakiniz: Tére 2006: 212-218.
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Oyun: ik olarak, 1951'de sahnelenmistir. Romandaki gibi olaylar
cumhuriyetin ilanindan hemen sonra gecer. Ayrintili olarak anlatilmaz, fakat
kahramanlarin Kurtulus Savasi'na katildiklarindan bahsedilir.

Kurtulus Savasi, Cumhuriyet'in ilanindan sonra halkin modern yasama
uyum gosterebilmesi icin yapilan calismalarin varligi, eserdeki olaylarin
yaklasik olarak 1925-1930 yillar1 arasinda gectigini diistindiirmektedir.

R: Zileyha ve Yusuf bosanmak icin mahkemeye bagvurmuslardir.
Mahkeme, onlara bosanma taleplerini tekrar diisinmeleri icin bir yillik
bir stire verir. Romani aslinda bu bir yillik stirede yasananlar olusturur.
Ziileyha'nin ayrilik kararindan sonra istanbul’a ddnmesi, kaza gecirip
hastanede kalmasi, Yusufla yaptiklari vapur seyahati, seyahatin ardindan
Golylizt'ne dontip orada birkac ay kalmasi ve son olarak, ayrilik kararindan
emin bir sekilde istanbul’'a dénmesi anlatiimistir. Fakat on bes giinliik vapur
gezisi 6n plana ¢ikmistir.

O: Yusuf ve Ziileyha kesin olarak bosanmak icin romandaki gibi bir yillik
slireyi beklemektedirler fakat bu stirede vapur seyahati disindaki olaylara
pek yer verilmez. Arada deginilen ayrintilar da olaylara zaman konusunda
kesinlik kazandirmaktan cok kahramanlarin tanitilmasi amaciyla verilir.
Ayrica, Zileyha'nin Golylizti'ne dontip orada birka¢ ay gecirmesi yer almaz.
Ziileyha, on bes giinliik seyahatin ardindan Istanbul’a déner.

Goruldiigl gibi romanda ve oyunda zamanin odaginda vapur seyahati
vardir. Ctinkti bu seyahat bir yillik bosanma stirecinin kirilma noktasini
olusturur. Romanda bu seyahatin Oncesinde Yusuf ve Zileyha'nin
ailelerinden, tahsillerine, aralarindaki iliskiden, evliliklerinin ilk yillarina
dek anlatilirken oyunda sadece Ziileyha'nin gecmisine dzet seklinde yer
verilir. Yazinin girisinde sahne zamaninin gercek zamanla ayni oldugundan
bahsedilmisti. Bir yillik siireyi tiyatroya aktarmanin imkani yoktur. Tiyatro
kisilerin dykiilerinin vurucu yerlerini gbstermis, gerekli diger kisimlarini ise
diyaloglar icerisinde anlattirmistir. Eski Sarki adli oyun, bu nedenle vapur
seyahatine odaklanmistir. Boylelikle hem zamanin, hem olaylarin hem
de kisilerin dagilip tiyatro ttirlintin sinirlarini zorlamasinin engellendigi
soylenebilir.

Bu bolimde son olarak, Ziileyha'nin su yilanindan korktugu igin bir
kayanin tsttinde mahsur kalisina deginilecektir. Sozti edilen olay Forster'in
yogunlukla 6lctilen zaman kavramina uymaktadir. Olayda zamanin uzunlugu
veya kisaligindan cok niteligi 6nemlidir. Ctinkii bunun sonucunda Yusuf'la
Ziileyha yakinlagmigslar, birbirlerine olan duygularinin farkina varmislardir.

2.4. Mekana Yonelik Karsilastirma
Roman: Sahil kenarindaki bircok yerde gecer. Teknenin konakladigi tek
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bir yerden bahsedilmez. Istanbul'dan acilan tekne izmir, Dikili, Ayvalik,
Canakkale, Silifke'ye ugrar ve son olarak Golytizii'ne geger.

Oyun: Giiney Anadolu kiyilarinda bir adada gecer. Bu adanin ismi verilmez,
fakat Yusuf vapurun bozulan parcasini degistirebilmek icin Silifke'ye gitme
planindan bahseder. Bu plandan yola c¢ikilarak, oyunun Silifke yakinlarinda
bir adada gectigi tahmininde bulunulabilir.

Oyunda mekan degisikliginin olmamasi her ne kadar kurgu geregi gibi
goriinse de asil neden ayni oyun icerisine bircok mekén kullanmaya miisaade
etmeyen tiyatro tiriintin kendisidir. Resat Nuri, siirekli yapilan mekan
degisikliginin oyunu dekor acisindan cikmaza siiriikleyecegini ve seyircinin
ilgisini dagitacagini fark ederek hikayeyi tek mekanda sabitlemistir.

R: Canakkale’'de Ziileyha'nin babasi Miralay Ali Osman Bey'in savastigi
yerleri gezmeleri Yusuf ve Ziileyha arasinda bir yakinlik dogmasina neden
olur.

O: Oyunda Canakkale ziyareti yer almaz.

R: Ayvalik'ta bir korfezde kamp yaparlar. Bu kampta Ztleyha'nin ellerine
ormanda dolasirken agaclarin sakizlari bulasir. Yusuf sakizlari ¢ikarabilmek
icin ona yardim eder. Bu yardimlagma aralarinda bir yakinlasmaya neden
olur.

O: Oyunda kamp yapilmaz.

R: Ziileyha tekne gezintisinden sonra Golylizii'ne doner, burada birkag ay
kaldiktan sonra Yusuf onu tren istasyonundan Istanbul’a ugurlar.

O: Zileyha, adada konakladiktan sonra Golytiziine dénmez. Oradan
[stanbul’a gecer.

Yazar romanda Canakkale ziyareti, Ayvalik kampi ve son olarak Golylizii'ne
dontis olaylarina yer vererek Zuleyha-Yusuf iliskisi ve bu karakterlerin
kisilikleri hakkindaki ayrintilart anlatmis, sezdirmistir. Kigilere yonelik
karsilastirma boliimiinde de vurgulandigi tizere Yusuf ve Ziileyha'nin zaman
zaman giliclenip zaman zaman zayiflayan bir iligkileri vardir. Yazar romanda
kullandigi farkli mekanlar ve bu mekanlarda yasanan olaylarla iliskideki bu
esnekligi saglamistir. Ana mekanin bir ada oldugu oyunda farkli mekanlarin
kullaniminin dekor acisindan bir zorlanma yaratabilecegi disiinilebilir.
Resat Nuri de oyunda bu dengeyi romandakinden farkli sekilde kurmustur.
Yusuf'u Ziileyha'ya gore daha yiizeysel islemis, iliskideki gelgitligi biytik
teknik gereksinmelere ihtiya¢ duyulmayacagi icin su yilani sahnesiyle, ciftin
birbirlerine olan tavirlariyla ve son olarak oyuncularin mimik, bakis gibi
ozellikleriyle vermistir. Kisacasi romanda farkli mekén ve olaylarla yaratilan
etkiyi oyunda diyaloglara ve ifadelere sigdirmistir.
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Sonug

Eserlerin karsilastirilmasi sonucunda ortaya cikan veriler gdstermistir ki
roman tiriindeki bir eseri tiyatroya aktarirken kullanilan birtakim yontemler
vardir. Bu yontemlerin ilki, romandaki ayrintilarin tiyatroya nasil aktarilacagi
ve birtakim kisimlarin kurguyu bozmadan nasil ¢ikarilacagi sorularina cevap
arar.

Roman ve tiyatro birbirinden farkli iki tiirdiir. Roman, teknigi dolayisiyla
uzun betimlemelere, ayrintili anlatimlara miisaittir. Romanda, bir olay veya
bir karakter hakkinda uzun aciklamalar yapmak, olayin dncesini ve sonrasini
anlatmak, karakterin ruhsal yapisini g&steren ayrintilara yer vermek
mimk{indr. Fakat tiyatroda anlatilmak istenen kisa, vurucu diyaloglarla ve
olaylarla verilmelidir. Bunu saglayabilmek icin romandan tiyatroya aktarilan
eserlerde “fazlalik” olarak adlandirilabilecek parcalar atilmistir. Eserlerin
yalnizca ana hikaye cizgisi tzerindeki olaylara yer verilmistir. Cikarilmasi
mimkiin olmayanlar ise korunmus veya eserin farkli yerlerine sindirilmistir.

Resat Nuri romanlarini oyun haline getirirken karakterlerini btiytik 6lctide
korumustur. Yeni karakterler ise oyunlara hareket getirmekle birlikte kurgu
acisindan da cesitli bosluklart doldurmuslardir. Kisilestirmedeki temel ilke
genis bir alani ylizeysel olarak anlatmaktansa dar bir alanda derinlemesine
gitmektir. Yani yazar romandaki her karakteri veya tipi oyuna dahil etmek
yerine bir kismini alip onlari detaylandirmistir. Yazar bu yontemi kullanirken
mumkiin oldugunca sadece belli karakterlerin etrafinda donen kisir olay
orglilerinden de kacinmis, yan karakterlerle oyunun enerjisini yiiksek
tutmay1 hedefledigi gibi mekani ve atmosferi gercekgi kilmistir.

Gergek zamanin sahne zamaniyla ayni olmasi ilkesi zaman unsuruna yon
vermistir. Oyunlardaki zaman belirlenirken yazar, tiyatronun aylara, gtinlere
yayilacak bir hikdyeye miisaade etmedigini gbz 6niinde bulundurmustur.
Olaylarin  uzun uzadiya anlatilmamasi, karakterlerin gecmislerine
doniilmemesi gibi ayrintilar, zamanin sinirli bir ¢izgide kalabilmesine imkan
vermistir. Belirli bir siireye yayilmasi gereken olaylar ise farkli sahnelere
yerlestirilmis boylelikle, eserin inandiriciligina golge diistirmeyecek bigcimde
iki olay arasindaki zaman algisi yaratilmistir.

Roman olay orgiisii, kisiler ve zaman konusundaki esnekligini mekan
konusunda da devam ettirir. Romanin i¢ ve dis mekan konusunda veya say1
anlaminda bir sinirlamasi yoktur. Sayica ¢ok ve birbirleriyle ilintisi olmayan
mekanlarin  kullaniminin oyunun dekorunun hazirlanmasi esnasinda
glicliik yaratma ihtimali vardir. Resat Nuri, bu glicliglin ve fazla mekan
kullanimindan dogacak daginikligin 6niine gecebilmek adina bu alanda
secici davranmistir. Mekanin oyundaki atmosferi giliclendirip ve kisileri
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vurgulayan bir unsur oldugu ilkesinden hareket ederek esas mekéanlar £
izerinde durmustur.

Roman ve tiyatro tirlerinin aligverisi aslinda tiim teknik gereksinmelerin
Otesinde anlati tarzlar arasindaki farkliliga dayanir. Tiyatro secici davranir
ctinkti yasamin icindeki cekirdek anlart tutup cekerek seyirciye gdsterir.
Roman ise yasama daha uzaktan bakarak genis bir alani goriir ve gordiigtinti
anlatir. Bu nedenle romandan tiyatro aktarilan unsurlar indirgenir,
sikistirilir ve yogunlastirilir. Tiyatro ve roman arasinda yapilacak bu tir
karsilastirmalarin arastirmacilar tarafindan kesfedilmeyi bekleyen yeni bir
alan oldugu distintilmektedir.
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