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Tirkiye’'de yazma eserlerin bibliyografik denetimine iligkin yapilan
calismalar ¢cogunlukla projelerle glindeme gelmis ve giiniimiize kadar
bircok yazma eser katalogu yayinlanmistir. Bu calismalar yazma
eserlerin tespiti acisindan oldukca dnemlidir ancak &zellikle fiziksel /
sanatsal tanimlamalar acisindan yetersiz kalmaktadir. Bu yetersizlik
yazma eser kataloglanmasi islemlerinde caligsanlarin yazma eserlerin
fiziksel nitelemesine iligskin yeterli bilgiye sahip olmayisindan
kaynaklanmaktadir. Nitekim yazma eserlerin bibliyografik nitelemesi,
ozellikle de fiziksel dzelliklerinin tim ydnleriyle ortaya koyularak eserin
sanatsal acidan tasidigi degerin yansitilmasi ayri bir uzmanlik alanidir.
Makalenin amaci 6zellikle Osmanli dénemi yazma eserlerinin fiziksel
tanimlamalarina iligkin temel bilgiler vermek ve katalog kayitlarinda
bir standart olusturulmasina kaynaklik etmektir. Katalog kayitlarindaki
bu standartlagsma daha nitelikli katalog kayitlari ile yazma eserlerimizin
hizmete sunulmasina katkida bulunacaktir.

Anahtar Kelimeler: Yazma eserler, fiziksel niteleme, kataloglama,
Osmanli donemi, yazma eserler.

ABSTRACT
Physical Qualification of Manuscripts
Studies on bibliographic control of manuscripts in Turkey have mostly
become a current issue, and several manuscript catalogues have been
published until today. These studies are quite important in qualifying
manuscripts; however they are insufficient especially for physical/
artistic descriptions. This insufficiency results from the workers’ lack
of enough information on physical description of manuscripts in
cataloguing. Bibliographic description of manuscripts, especially to
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determine all physical characteristics and to reflect the artistic value
of the work, is a different field of expertise. The purpose of the article
is to give basic information on physical qualifications of manuscripts
belonging to the Ottoman period and to be a source for creating a
standard in catalogue records. This standardization in catalogue
records will contribute to presenting catalogue records of high quality
and manuscripts into service.
Key Words: Manuscripts, physical description, cataloguing, the
Ottoman period, bibliographic control.
Giris
azma eserler ya da el yazmalar kiitiphanecilerin ya da yeni
Y unvanlariyla bilgi ve belge yoneticilerinin bibliyografik niteleme
esnasinda ¢ogu zaman zorlandiklari, matbu eserlere oranla daha
fazla zaman, tecriibe, birikim ve uzmanlasmaya gereksinim duyduklari
yapitlardir. Zira yazma eserleri matbu eserlerden ayiran tek 6zellik onlarin
elle tretilmis olmalari degildir. Yazma eserlerin tretildigi dénemlerde
eserin olusturulmasindaki yogun emek, kdgidin pahali bir hammadde
olmasi, kitabin tiretilme nedeni, stislemeler gibi bir dizi faktor yazma eserleri
matbu eserlerden farkli ve daha degerli kilmaktadir. Elle yazilmalari ve cogu
kez stislenmeleri ise ayni baglikta ayni muellif tarafindan tretilmis olsalar
bile yazma eserlerin hem birbirinden farkli olmalarini ve bu baglamda da
ayni zamanda nadir olma 6zelligini tasimalarini da beraberinde getirmistir.
Yazma eserlerin nadir olmalar elle yazilip stislenmelerinin yani sira
glintimiize kadar ulasabilmis niisha sayisinin azligindan kaynaklanmaktadir.
Nadir olma 6zelliklerine bir de tizerindeki essiz giizellik ve estetige sahip
stislemeler (tezyinat) eklendiginde yazma eserlerin, 6zenle korunarak
gelecek kusaklara aktarilmasi gerekli kiltiir hazineleri arasinda yerini
almis olmasi son derece dogaldir. Bu calismada 6zellikle Osmanli donemi
yazma eserlerinin korunmasina da dolayli olarak isaret eden, esere maddi
ve manevi deger katan 6zelliklerin belirtildigi ya da onlarin farkli islemlere
tabi tutulmasi konusunda uyarilarin yer aldigi fiziksel niteleme ya da
tanimlama isleminde dikkat edilmesi gereken noktalara deginilecektir.
Fiziksel nitelemede verilen bilgiler matbu eserlerin aksine yazma eserlerde
eserin gercek degerini ortaya koymada 6nemli bir yer tutmaktadir. Yazma
eserlerin fiziksel nitelemesini tam ve dogru olarak yapabilmek icin yazma
eser terminolojisine bagli kalarak eserin tasidigi ¢zellikleri bu terminoloji
cercevesinde tanimlayabilmek gerekmektedir. Bu da yazma eserlerin
fiziksel ozelliklerinin bilgi ve belge yoneticileri tarafindan kolaylikla fark
edilebilmesi ve fark edilen bu &zellikleri ortak terimler araciligiyla katalog
kayitlarina aktarabilme yetisini zorunlu kilmaktadir.
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Gtinay Kut'un da belirttigi gibi;
“Osmanli dénemi yazma eserlerinden Tiirkge olanlar tarih olarak
600 yil geriye gotiriilebilir. Bu geriye gidis Arapca ve Farsca eserler
icin Islamiyet’in ilk donemlerine kadar uzanmaktadir. Yazma eser
kataloglarinin belli basli amaci bir koleksiyonda veya bir kiitliphanede
mevcut olan eserlerin kullanimini tegvik etmek ve boylece onlari
koruyarak arastiricilarin  hizmetine sunmaktir. Yazma eserin her
yont ile tavsifi ve tanimlanmasi uzmanlik isidir. Son zamanlarda
Batinin bu uzmanlik dalina codicology dedigi, bu isi yapan kisileri de
codicolog olarak adlandirdigini biliyoruz. Tirkgesi ile yazma-bilim ve
bu konunun uzmanina yazma-bilimci diyebilecegimiz bu bilim dali
gercekten de oldukca genis bir bilgi birikimi gerektirir. Diger tilkelere
gdre Turkiye'deki yazma eserler saylr bakimindan coklugu yani sira
nitelik acisindan da yadsinamayacak derecededir. Minyattirli eserler,
tezhipli eserler, miellif hattiyla olanlar, nlti hattatlarin elinden
cikanlar, diinyada sadece bizde olanlar, ¢ok eski donemlere ait olanlar
gibi siniflayabilecegimiz bu yazma eserlerimizi 6ncelikle kendi bilim
adamlarimiza, geng arastiricilara ve dolayisiyla diinya literatiirine
tanitmamiz dncelikle yapilmasi gereken bir is olmalidir” (1999: 78-82).
Konuyu bu baglamda ele alacak olursak iilkemiz ¢ok sayida ve nitelikli el
yazmasi esere sahip oldugu halde bu eserlerin tiim yonleriyle kataloglanip
gercek degerlerinin yansitildigr fiziksel nitelemelerinin yapilabildigini
soylemek mumkin degildir. Bu calismada belirtilecek olan fiziksel niteleme
codicology'nin temelini olusturmaktadir. Zira codicology yazma eserlerin
fiziksel ozelliklerinden faydalanarak onlari tanimlayabilmeyi amaclayan
bir bilim dalidir. Bilgi ve belge yoneticilerinin yazma eserlerin bibliyografik
denetiminde uzman olarak calisabilmeleri icin s6z konusu bilim dalina
iliskin yeterli bilgi ve tecriibeye sahip olmalari gerekir.

1. Fiziksel Niteleme Alanlari
Yazma eserler iceriklerinin yani sira fiziksel 6zellikleriyle matbu eserlerden
cok daha farkli bir noktada degerlendirilir. Zira bircogu déneminin kitap
sanatina iligkin 6zgiin degerler tasimaktadir. Bayraktar'a gbre
“basma eserlerden c¢ok farkli olan yazmalarin tasnif ve
kataloglanmasinda cesitli gticliiklerle karsilasilmaktadir. Bunlardan
birincisi kiitiphanelerimizdeki yazmalardan ¢ogunun devrin ilim
dili olan Arapcga, bir kisminin da edebiyat dili olan Farsca yazilmis
olmasidir. Diger bir gticliik de, kitabin bibliyografik kiinyesinin tespitinin
basma eserlerdekine nazaran c¢ok farkli bir calismayi gerektirecek
sekilde olmasidir ve nihayet kataloglanmasindaki degisik usuller
kittiphanecilik yoniinden 6zel bilgi ve ihtisasi gerektirmesidir’(1974:
101).
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AAKK 2" (Anglo-Amerikan Kataloglama Kurallari 2)ye gbre yazma
eserlerde fiziksel niteleme alanlari:

a) Yaptin Uzunlugu (Orn. Sayfa, cilt, slayt, harita vb. sayisi)
b) Baska Fiziksel Ayrintilar (6rn. Resim, harita vb.)

¢) Boyutlar (boy, boy-en, ¢ap vb.)

d) Birlikteki Belgeler (Keseroglu 2006: 74)

olarak belirtilmistir. Ayrica fiziksel nitelemede bilginin ana kaynagi
herhangi bir kaynaktir. Kataloglamanin amacina gore ikinci diizey niteleme
secilebilir. Bu kurallar istege bagl eklemeleri icerir. ikinci diizey niteleme
islemi, kataloglanacak belgedeki gerekli biitlin bilgileri icermeyi amaclar
(Keseroglu 2006: 323-324). Bu baglamda yazma eserleri kataloglayacak
uzman yalnizca kitaptaki unsurlarla yetinmemeli, fiziksel dzellikler hakkinda
ayrintili bilgiler edinebilecegi danigsma kaynaklarini da kullanmayi ¢ok iyi
bilmelidir.

Yazma eserleri matbu eserlerden farkli kilan fiziksel 6zellikler ya da katalog
kaydinda yazma eserin fiziksel tanimlanmasinda detayli bilgileri verilmesi
gereken bolimler 10 baslik altinda toplanabilir:

1. Cilt 6zelligi

2. Tezhip /Tezyinat

3. Minyatiir dzellikleri

4. KA&git boyutu ve yazi alani

5. Kagit tird, rengi ve filigran bilgisi

6. Sayfa, satir ve/veya siitun sayisi (diizeni)
7. Yazi turl

8. Mirekkep rengi ve ozellikleri

9. Rakabe/Derkenar/Sukka

10. Kitabin fiziki durumu (kondisyonu)

1.1. Cilt Ozelligi: Cilt; bir kitap, mecmua veya bir defterin yaprak ve
formalarini dagilmaktan korumak ve sirasiyla bir arada topluca bulundurmak
icin, tizeri deri, kagit, plastik ve bez gibi seylerle kapli mukavvadan yapilan
kapak anlamina gelmektedir. Ayrica bir eserin kitap halinde basilan ve bir
say1 ile birlikte sdylenen kisimlarindan her birine de cilt denir. Ciltgilik
ise elle yazilmis veya basilmis bir eserin sayfalarini bir araya toplayip son
bicimini vermek, kitabi hem siisleyecek, hem dis etkilerden koruyacak
sert veya yumusak bir kapak gecirmek icin uygulanan islemlerin timin
kapsayan sanat dalidir. Bu sanatla ugrasanlara miticellid adi verilir.

Yazma eserlerimizde cilt 6zelligi en cok dikkat ceken ve yazma eserin
maddi degerine dogrudan etki edebilecek fiziksel 6zelliktir. Cilt konusunda
tanimlayici bilgiler verilirken yazma eser uzmaninin bu konudaki deneyimi
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ve ayrintiya inebilecek diizeydeki bilgi birikimi (6zellikle terminoloji bilgisi)
bu alanin niteleyici taniminda belirleyici faktor olarak 6n plana cikar.
Katalog kayitlarinda cilt 6zelligine iliskin asagidaki belirtecler yazma eser
terminolojisi cercevesinde ortaya koyulup eserin cildine iliskin tanimlayici
ifadelerin katalog kaydina yansitilmasi gerekir. Bu belirtecler sunlardir:

- Cilt sayisi (Eserin kag ciltten olustugu, ya da eserin kaginct cilt oldugu bilgisi:
Mecmua tarzindaki yazma eserler birkag ciltten olusabilir. Incelenen eserin sonradan
ciltlenebildigi olasiligini dikkate alarak icerigini, baslangic ve sonu¢ kisimlarni tespit
etmeli baska eserlerle birlestirilip birlestirilmediginden emin olmaliyiz. Eserin ‘tam liginin
belirtilmesi agistndan onemli bir alandir),

- Cildin yapildigi malzeme / malzemelerin tirt ( Deri, kumas, mukavva, lake
vh.),

- Cildin boliimleri ve bu bdlimler tizerindeki siislemeler hakkinda bilgi
(Miklep, sertab, semse, kosebent, salbek, bordiir, zencirek ozellikleri ile
stisleme tslup ya da tarzlari),

- Cildin rengi ya da renkleri (Ciltte hakim olan renk ya da renklerin belirtilmesi),

- Cildin fiziksel kondisyonu (Cildin solmus ya da yipranmis boliimleri ya da
saglam oldugu bilgisinin verilmesi),

- Cildin yapim tarihine ait tahmini bilgi (Cildin ait olabilecegi donem ya da
yiizyil)

Yukaridabelirtilenaltalan bilgilerinintam ve dogru olarakkaydedilebilmesi
yazma eser tiirleri ve stisleme unsurlarinin zenginligi gbz 6niine alindiginda
oldukca zor bir istir. Bu alanlarin kaydedilmesi séz konusu nedenle bircok
katalog kaydinda ya 6nemsenmedigi icin ya da katalog kaydini yapan
kisinin bilgisizliginden dolay1 eksik birakilmistir. Eger incelenen yazma eser
sozgelimi Osmanli donemine ait bir kitap ise kataloglama esnasinda cilt
ozelligi hakkinda yeterli tespitler yapilabilmesi icin Osmanli dénemi cilt
sanatinin hangi donemde baglayip nasil bir gelisim gdsterdigi konusunda
en azindan ciltlerin hangi malzemeden yapildigi, hangi stisleme unsurlarinin
yer aldig1, hangi renklerin kullanildigi ve bunlarin yizyillar arasinda gecis
ve gelisimleri hakkinda en azindan (genel olarak) asagidaki bilgilere sahip
olunmasi ya da ulasilabilmesi gereklidir:

Osmanli devletinde ustaca yapilmis ciltlere ilk kez Sultan II. Murat
déneminde (1421-1451) rastlanir. Osmanlilarin diger biitiin sanatlarda
oldugu gibi cilt sanatinda da yeni bir tislub sahibi olduklari ve bunu da XV.
yiizyilda Fatih Sultan Mehmet doneminde gerceklestirdikleri goriilmektedir.
Osmanlilardaki cilt sanati, Fatih icin hazirlanmis kitaplarla gelismeye baslar
ve siisleme motiflerinde dnceki donemlere ve diger Miisliiman tlkelere gore
yenilikler meydana getirilir (Bagbakanlik ... 1997: 197).
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Kitap sanatinin koruyuculugunu babasindan devralan Fatih Sultan
Mehmet doneminde (1451-1481) Tirk cilt¢iligi kendine 6zgti bir karakter
kazanmaya baslamistir. islam ciltciliginde rugani' teknikte bilinen ilk drnek
de bu déneme aittir (Tanindi 1997: 348). Fatih Sultan Mehmet zamanindan
kalma ciltlerde Anadolu Selcuklu etkisi acitkca goriilir. Ancak Fatih'in
Ozel kituphanesi icin yazilan kitaplar hattiyla, tezhibiyle, cildiyle, hatta
kagidiyla Tirk kitap sanatinda o déneme damgasini vuran basli basina bir
Uislup olusturarak yeni bir sanat ¢igir1 agmislardir. Fatih déneminin ciltleri
Timurlular, Karakoyunlular, Akkoyunlular ve Memluklar'in son dénemlerinde
yapilanlarla benzerlik gdsterse de tisluplari farklidir. Fatih doneminde Saray
Cilthanesi'nde yapilmis olan ciltler, klasik Tiirk cilt sanatinin 6zgiin bir
karaktere ulastigini gbstermektedir. Bu déneme ait ciltlerde, hatayi, rumi,
bulut motiflerinin kullanildigini gérmekteyiz. Ciltlerin altinla sislendigi
gibi, kati teknigi? ile derinin oyularak, farkli renkteki zemin {zerine
yapistirildigr da gorlilmektedir. Bazi ciltler ise iclerine ebru veya renkli
kagit da yapistirilarak stislenmistir. Fatih Saray Nakishanesi'nde yapilmis
olan ciltlerde ¢cogunlukla siyah deri kullanilmistir. Semseler dilimli, mekik
biciminde ve salbek’lidir. Dilimli yuvarlak semseli olanlar da vardir. Biitiin
kapagi hatayi desenli olanlara da rastlanir. Semse, salbek ve kosebentler
yekparedir, deri ve altindaki murakka oyulmamistir. Bu ylizden desenlerin
kabartma yiiksekligi cok azdir. Buna ragmen motifler agikca secilmektedir.
Bazilarinda desenlerin kenarina altin yaldizla tahrir* de cekilmistir. ic kapak
bordo veya acik kahverengi deri kapli olup, altin yaldizli zeminde miisebbek
(kat1’) semse’® ve kdsebent siislemelidir. Bu slisleme bazi ciltlerde sertab®
ve mikleb icinde de yer almistir. i¢ kapaktaki katr’ siisler iran ciltlerinde cok
ince ve cok renkli, Fatih donemi ciltlerinde ise genellikle daha kalin ve en
cok iki renklidir. Kiitliphane koleksiyonlarinda pek ¢ok 6rnegi bulunan Fatih
donemi ciltleri, saglamlik, zarafet ve giizelligi ile dikkati ceker. Bu dénemde
kahverenginin cesitli tonlarindaki derilerin yaninda kirmizi, visnecirig,
mavi, mor, nefti, zeytuni, tahin ve siyah deriler de kullanilmistir; bunlarin
bazilarina 6zellikle i¢ kapaklarda rastlanir. Ciltleri cogunlukla ticlti yaprak

1 Yazma eserlerin parlak deri kullanilarak ciltlenmesi teknigi, bir tiir lake cilt.

2 Bir yazl, resim veya seklin 6zel olarak imal edilmis kiictik bir kalemtiras ile kesilip, baska bir
zemin lizerine yapistiriimasi teknigi (ince Tiirk Oyma Sanati).

Semse adi verilen giines bicimindeki siislemenin uzantilarina verilen ad.
4 Sayfanin yazi kenarlarint ¢evirmek {izere dort tarafina cekilen gizgi.

Zemini gz alici renklerle boyanmis ve bu zemin tizerine deriden ince ince oyulan siislemele-
rin yapistiriimasiyla yapilan semse tiiri.

6 Ciltte miklebi alt kapaga baglayan ve miklebin hareketini saglayan dikdoértgen parca.
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(seberg), gonca, 1tir yapragi, tepelik, penc, hatayi, ortabag (agraf), t1g, niliifer,
glil ve rumi ge¢meler siisler. Manzara, girift tezyinat ve canli motifleri pek
bulunmaz. XV. ylizyilda deriden baska lake ve kumas ciltler de yapilmistir.
XV. ytizyil, Tuirk cilt¢iligi icin bir ylikselme ¢agidir.

II. Bayezid déneminde klasik deri ciltler yaninda, caharkus” kumas ciltler
de cok goriliir. Kullanilan kumaslar, cilt i¢in 6zel olarak dokunmamistir.
Cildin yapildig! yillarda Istanbul, Bursa gibi sehirlerde dokunmus olan
veya Cin'den, Sam'dan getirtilmis kumaslarin parcalari cilt tzerinde
kullanilmistir. Cilt kapaklarinin etrafi deri ile cevrilip, ortasi, iki renkli kiicik
kareli veya cubuklu (iki renk yollu) ipek kumasla kaplanmistir. Bu ciltlerin
bazilarinin i¢ kapaklari, Fatih Saray Nakishanesi ciltleri tarzinda, miisebbek
semse siislemelidir.

XVI. yiizyil, Osmanl Imparatorlugu'nun her sahada oldugu gibi cilt
sanatinin da muhtesem cagi olmus ve bu yénden de klasik donem adini
almistir. Ciltteki bu gelisme biraz da XVI. yiizyilin baslarindan itibaren her
renk deriyi {iretebilen Osmanli dericiliinin gelismesine baglhidir. Belirli
isluplarin dogdugu bu dénemde tezyinat iran ciltlerinin aksine biitiin sathi
kaplamaz. Alttan veya tstten ayirma semselerle® cilde sade bir giizellik
verilmistir. Bu ytizyilda semseler sadece ovaldir. XV. ylizyil ciltlerinde oldugu
gibi kabartma semse ile kosebentlerin arasi cogunlukla bos birakildigi
halde bazen bunlarin aralarinin kabartma veya halkari® tarzinda motiflerle
dolduruldugu milemma semseler1!® de yapilmistir. Bu donemde meydana
getirilen deri gorinimlt kumas ve kumas gorintimlt deri cilt kapaklar
ozellikle dikkat cekicidir. Kapak icleri XV. ylizyil gelenegini devam ettirir. Bu
donemde bordirler daha genislemis ve iclerine yuvarlak veya oval kartuslar'
konulmustur. Siislemelerde XV. yiizyil motifleri de kullanilmakla birlikte
daha cok klasik devrin btitiin sanat kollarina hakim olan stilize nargicegi,
altili cicek, cintemani (Cin Bulutu)-bulut ve bilhassa tirtilli yaprak gortlir
(Tiirk fslam Sanatlart Forumu 2006).

Semseler ise mekik bicimli ve salbeklidir. Kbsebent, cevre suyu, zencirek 2
ve cedvell'? gibi biitiin unsurlar cilt tizerinde yerini almistir. Cilt tizerindeki

7 Kenarlari deri ile kaplanmis, ortasi kagit ile drttilmis cilt.

8 Kabartma motifler deri renginde birakilmis, zemin altinlanmigsa alttan ayirma semse; Zemin
deri renginde birakilmis, motifler altinlanmigsa tistten ayirma semse adi verilir.

9 Altin yaldizli siisleme.

10 Motiflerin zemini ve kabartma kisimlari altinla bezenmis olan semse.

11 Bordiir tizerine konulan parcalar.

12 Cildin kapak kenarlarinda bulunan iki ¢izgi arasina altin yaldizla yapilmis zincirleme siisler.

13 Yazmalarin sayfalarinda metin kismini ¢evreleyen altin yaldizla biri kalin digeri ince iki ¢izgi-
den olusan cerceve.
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20?3 semse ve diger bezemeler bu ylizyilda daha ¢ok parcali olarak hazirlanmis,
bu parcali semse, salbek ve kdsebentler, alttan ve tstten ayirma motiflerle
slislenmigtir. Klasik Ttrk ciltlerinde semse ile kosebentlerin arasindaki
kisim genellikle bos birakilmis, az sayida ciltte bu kisim stislenmistir.
Bu yiizyilda i¢ kapak stislemeleri de zenginlesmistir. XV. yiizyilin kati'a
slislemeleri, biraz incelenerek ve motif zemininde altin yani sira renkli deri
de kullanilarak, XVI. yiizyilda da devam ederken; bazi ciltlerde dis kapaktaki
bitin stislemeler i¢ kapakta da aynen uygulanmig, ama i¢ kapak icin farkl
renkte bir deri secilmistir (Ozen 1998: 17-18).

Resim 1- A.U. DTCF Kiitiiphanesi / Universite A-139 “Altin yaldiz gdmme salbek
semseli, kosebentli, kahverengi mesin kapli mukavva cilt / XVI. ylizyil”
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Yazma eserlerde XVI. yiizyilda kullanilan malzeme sahtiyan (keci derisi) ve 0
mesindir (koyun derisi). Ceylan ve deve derileri de kullaniimakla beraber,
en ¢ok sahtiyan tercih edilmistir. Renk olarak siyah ve kahverenginin cesitli
tonlari yaninda, kirmizi, visne, yesil, mavi ve mor kullanilmistir. ilk drnekleri
XV. ytizyilda gdriilen mukavva tstiine kumas kapli ciltler, XVI. ytizyilda daha
da giizellesmistir. Kirmizi atlas kumas mukavvaya kaplanmadan 6nce deri
ciltlerin motifleri ile islenirdi. Zerduzi'* denilen bu kaplarda motifler cilt
ustasi tarafindan cizilirdi (Aslanapa 1982: 15).

Resim 2- A.U. DTCF Kiitiiphanesi/ Universite-A 419 “Sirt ve kenarlari kahverengi mesin,
deffesi kafes desenli, zencirekli yesil mesin kapli mukavva cilt / XVII. Yiizyil”

14 Deri tizerine sar1, pembe ve yesil sirmalarla realist motiflerin islendigi cilt.
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XVI. ylzyilin ilk yarisinda kitap kaplarina gémme semse ve kosebentli
deri ciltler, semse ve kosebentli rugani ciltlerle, gecmisin geleneksel
bezemelerine yeni yorumlar getirildigi gibi, yepyeni bircok unsur da
olusturulmustur. Gdmme semse' ve kosebentli deri ciltlerle semse,
kdsebent iclerine kalipla yapilan iki grup bezemelerle Tiirk cildine dzgii bir
karakter ortaya cikar. Bunlardan biri oval, dilimli semse ve kdsebent icinde
bir yaprak kiimesi veya saptan cikan birkac ince dal, semse icinde dagilarak
kivrilir ve kivrilarak doner. Bu dallar izerinde hanceri yapraklar ve cesitli
bicimlerde hatayiler siralanir. Salbek icine iri bir hatayi yerlestirilir. Saz
tislubu olarak tanimlanan bu bezeme, daha kiiciik 6lclide miklebin semse
ve kosebentlerinde tekrarlanir. Kimi drneklerde semse icini dolduran dal ve
hanceri yapraklar, hatayiler cogalmis, hatayilerin ortasini delerek firlayan
hanceri yapragin bir kenarinda hatayi buketleri olusturularak bezeme
zenginlestirilmistir. Cildin enli bordiirtine kalipla yapilan bezemeler de
semse ve kosebentlerin tekraridir. Semse, kdsebent, bordiir zemini veya
tim bezemeler altin yaldizla boyanmistir (Tanindi 1993: 425).

XVII. ylzyilda kitap Olclleri oldukca btytktir. Ciltlerin i¢ ve dig
kapaklarinin icleri, kademeli saz tislubunda bezendigi ve yaldizlanmis semse
ve kosebentli tasarlandigi, enli gdmme bordirin bulut, iri rumi ve dallar,
hatayilerle stislendigi gdriilmektedir. Bazi deri dis kapaklarin bir ¢ini pano
izlenimi uyandiracak bicimde sivama saz tslubunda fircayla bezenmesi
ve bezemelerin altin yaldiza boyanmasi doneminde miicellidlerinin cilt
tasarimlarindaki yenilikleridir (Tanindi 1993: 428).

XVII. ytizyila gelindiginde tiimiiyle altin varakla kaplanan ve tizeri kiymetli
taslarla stislenen ciltler dikkati cekmektedir. Bu devirde de ciltlerin iclerine
oyma teknigi ile bezemeler yapilmistir. Ciltler tizerinde farkli tekniklerde
stislemeler gorultr. XVIIL. yuzyildan sonra, deri {izerine isleme, ciltlerin
slislenmesinde yayginlikla kullaniimistir. Sim ve renkli ipliklerle yapilan
islemelerde, natiiralist ¢icek motifleri goriilir. Geg tarihlerde ise kumas
izerine isleme ciltler goriiltr. XVII. ylizyilda Osmanli devletinde baglayan
¢okiintli sanat hayatinda da kendisini hissettirmege baslamig ve cilt sanati
da bundan etkilenmigtir. Bu yiizyilda cilt yapim tekniginde bir degisiklik
yoktur. Ancak kompozisyonda ve siisleme motiflerinin isciliginde bariz
bir gerileme gdze carpar. Genellikle kdsebent ve bordiir tezyinati kalkmis,
bunlarin yerine yan ve tepeleri ¢ikintili dikddrtgene benzer biiyiik semseler
tek basina slisleme olarak kullanilmistir. Bazi ciltlerde oval semse, cok
olmamakla beraber, yine yapilmaya devam etmis, fakat biraz sekil bozuklugu

15 Cilt kapaklarinin mukavvasi oyulup icine kabartma olarak yerlestirilen semse.
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gOstermistir. Dis kenar bordiirii olarak kalin altin zencirek cekilmistir. 0
Klasik kompozisyonu muhafaza edenlerde de salbekler fazla biiyliyerek XVI.
yiizyildaki zarafeti kaybettigi ileri siirtilebilirse de az da olsa bu yiizyila ait
¢ok giizel cilt 6rneklerinin varligini da kabul etmek gerekir (C1g 1973: 18).

Klasik kaplar XVIII. ytizyilda da yapilmaya devam etmis, ancak IIl. Ahmet ve
Damat ibrahim Pasa’nin tesvikiyle bir canlanma olmus ve ciltcilik altin bir cag
daha yasamistir. Kanuni dénemi ciltlerinden hicbir sekilde asagi kalmayan
XVIII. yiizyil klasik ciltlerinin yani sira lake kaplar da yayginlasmistir. XVIII.
yiizyll ciltleri arasina klasik kaplardan bagka 4 yeni cesit daha katilmistir:

1. Realist Motifli Ciltler; a) Motifler deri {istiine sirma ile islenmistir. b)
Klasik kompozisyon korunmus, fakat motifler dogallastiriimistir.

2. Yeksah diye adlandirilan ve yaldiz siirtilmiis derinin zeminine damga
basarak stislenmis ciltler. Motifler klasik ve stilize ancak teknik yenidir.

3. Yiizyilin ikinci yarisindan sonra, Avrupa Rokoko tarziyla yapilmis ciltler.

4. Lake ciltler, bunlar yapanlar ani zamanda miizehhip ve ressam
olduklarindan giizel eserler tiretmislerdir (Mutlu, 1966: 54).
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Soldaki Resim 3- A.U. DTCF Kiitiiphanesi Universite A-205 “Deffeleri miizehhep
salbek semseli, zencirekli, kosebentli kirmizi mesin kapli mukavva cilt XVIII. yiizy1l”
Sagdaki Resim 4- A.U. DTCF Kiitiiphanesi / Universite A -157 “Gdmme salbek semseli,
encirekli, deffesi bordo mesin kapli mukavva cilt / XVII. ytizy1l”
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XVIII. ylzyilda semseli cilt sayisi oldukca azalmis, zilbahar'® (kafes) ciltler
yayginlagsmistir. XVIII. ylzyil kapak tezyinatinda genellikle c¢icek motifleri
(Sukufe tslubu) hakim olmustur. Lake (rugan) ve realist motifli ciltlerle,
yeksah'" ciltler yayginlasmistir. Onceleri kullanilan klasik motiflere ek olarak
glil, karanfil, yabangiili, lale, narcicegi, hashas, niliifer, siimbiil ¢ciceklerinden
olusan motiflerin bazen serpistirme bazen buket, bazen de tekil, ciftli, ticli
bordirler icinde ince bir zevkle pek sanatkarane bir sekilde resmedildigi
goriilmekteydi. Bu donem ciltlerinin diger ozellikleri olarak, deri tizerine
sirma isleme ile haklar tezyinatin kullanilmasi ve sanatkarlarin cilt kapagi
tizerinde imzalarinin bulunmasi belirtilebilir. DGnemin en belirgin karakteri,
kapak kompozisyonlarinin deforme olmus semse, kdsebent ve bordiirler,
kartuslar ve buketler halinde rengarenk ciceklerle tezyin edilmesiydi
(Ozdeniz 1981: 15-16).

Bu donemde klasik semseli ciltlerin cok gtizel 6rnekleri yapilmistir. Dig ve
ic kapak stislemeleri artmis, her renk deri ve daha bol altin kullanilmistir.
Avrupa'nin barok-rokoko etkisi, XVIII. yiizyildan baslamak tizere tezhip
sanatinda oldugu kadar, cilt sanatimizda da hissedilmistir. Semse ve
kdsebentler realist cicek ve yapraklarla siislenmistir (Ozen 1998: 19). Bu
ytizyihin ortalarinda, ortasi siskin, dar uzun semse bicimleri yayginlasir.
Semseler icine aletle sarmal Rumiler ve noktalar, fircayla ici ciceklerle dolup
tasan vazo motifleri yapilmistir. Donemin sonlarinda bazi ciltlerin dis ve
ic kapaklari alet ve fircayla yapilmis, altinla yaldizlanmis sivama baklava
bicimleriyle bezenirken, kimi ciltlerde dig kapaga kumas kaplanmis, ic
kapaklarina buketler yapilmistir (Tanindi 1999: 107).

XIX. ylzyilda klasik tarz deri kapak yapimi ¢ok iyi olmayan orneklerle
devam ederken XVIII. yiizyilin yeksah ve barok-rokoko ciltleri daha fazla
ragbet gormistir. Bu yeni usullerin klasik Uslupla aralarindaki bagi
tamamen kopardig1 son devir Tirk ciltleri i¢in herhangi bir tislup ve ekolden
soz etmek mumkiin degildir. Cilt kapaklarindaki stislemeler bazen eski Tiirk
motifleriyle yapilmis, cogunlukla da Alman ve Fransiz ciltlerinin etkisinde
kalinmistir. Bu son dénemde ¢ok defa biylk preslerle modern aletler
kullanilarak yapilan ciltlerde su cesitler goriilmektedir: Deri aplike, deri
rolyef, lake, yarim deri-cilt bezi, yarim deri-ebrulu veya batikli, suni deri,
kagit kapli ciltler (Ciltcilik 2002: 551-552).

16 Kapak tizerine ezilmis varak altini ile dort dilimli yaprak motifi ve parmaklik seklinde cizgiler
cekilerek yapilan bezeme. Bu bezeme cildin gdbek kisminda veya zeminin tamaminda bulu-
nabilir.

17 Yeksah tekniginde altin siirtilmiis deri yeksah deri kakmak suretiyle siislenmektedir ve motif-
leri, klasik semseli ciltlerin stilize rumi ve hatayi motifleridir.
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XIX. vylzyilda semseli cilt sayisi azalmis, zilbahar (kafes) ciltler e,
yayginlagmistir. Ayrica basili eserlerin cogalmasiyla, Bati tarzi deri ciltler
yaninda Yildiz cildi denilen, bir yiiziine altin yaldizla Osmanli sanat armasit,
digerine ay yildiz basili deri, atlas ve kadife ciltler yapilmistir. Ancak bunlarin
sanat kalitesi oldukca diistiktiir. XIX. ve XX. ylizyillarda klasik Osmanli ciltleri
az da olsa yapilmigsa da zaman igerisinde bu giizel ciltlerle olan baglanti
kopmustur (Balkanal 2002:343).

Resim 5- A.U. DTCF Kiitiiphanesi/ Universite A -353 “Barok tislupta miizehhep motifli,
acik kahverengi mesin kapl mukavva cilt / XIX. yiizy1l”
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Yazma eserin cildi hakkinda verilecek bilgiler yazma eserin maddi
degerini dogrudan etkiler. Kuskusuz cilt 6zelligi konusunda dogru tespit
ve degerlendirmelerin katalog kaydinda belirtilmesi yazma eser uzmaninin
tecrtibesiyle de dogru orantilidir. Zira inceledigimiz eser ile cildinin birbirine
ait olup olmadigi zaman zaman tartisma konusu olabilmektedir.

1.2. Tezhip/Tezyinat: Yazma eserlerde tezhip kitabin hemen her
bolimiinde goriilebilecegi gibi en sik goriilen bolimler asagidaki gibi
siralanabilir.

- Hatime Tezhibi

- Sayfa Kenari Tezhibi

- Bos Sayfa Tezhibi

- Ara Baslik ve Koltuk Tezhibi'®

- Bordir, Ulama, Zencirek, Kenarsuyu
- Gul Tezhibi

- Durak (Vakfe) / Sure baslari Tezhibi
- Vakfiye Tezhibi

- Serlevha Tezhibi

- Fihrist Tezhibi

- Zahriye Tezhibi

Tezhip Arapca altinlama anlamina gelir ancak zamanla boya altin karigimi
ya da yalnizca boya ile yapilan siislemeler de tezhip olarak adlandiriimistir.
Yazma eser tizerindeki tezhip yazma eserin maddi ve manevi degeri hakkinda
onemli veriler sunarken, diger taraftan kitabin ait oldugu medeniyet ve tarih
hakkinda da tahminde bulunulmasina yardimci olabilmektedir. Yzyillar
boyunca farkli sanatcilarin ve ekollerin trtinti olarak zarif kitap siisleme
sanatlarinin birbirinden giizel 6rneklerinin Osmanli donemi yazma eselerine
yansitiimistir.

Yazma eserlerin “albenisi” olarak ifade edebilecegimiz tezhip, ozellikle
islamiyet ile paralel gelisen ve yazma esere paha bicilmez deger katabilecek
orneklerine rastlayabildigimiz fiziksel ozellikler arasinda sayilmaktadir.
Yiizyillar boyunca giizelligini ve etkileme gtictinii koruyabilmis tezhipli cilt ya
da i¢ stislemeler yazma eserlerin fiziksel nitelemesinde belki de en hassas,
detayci nitelemenin yapilmasi gerekli alandir. Zira yazma eser uzmani
katalogladigi eseri yalnizca “tezhipli” ifadesiyle nitelemesi &nemlidir ancak

18 Koltuklar metinlerin iki tarafinda yer alan kiiglik dikddrtgen alanlardir. Bu boliimlerin siisle-
meleri ayni kompozisyonla veya simetrik olarak tasarlanir. Koltuklar en ¢ok serlevhadaki me-
tinlerde, baslik metinlerinde, kitalarda veya levha olarak yazilan bazi yazilarin iki yaninda go-
rilur. Koltuk tezhipleri kompozisyonun biittintiyle uyumlu olarak renklendirmesi ve tasarlan-
maslyla gayet zarif ve ince olarak islenir.
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asla yeterli gortilemez. Clinki tezhip, ozellikle Osmanli dénemi yazma
eserlerinde ylizyillar boyunca farkli tiir ve ekollerle gelisim g&stermis, esere
en zahmetli caligsmalarin rtint olarak sanatsal deger kazandirmistir.

Resim 6- A.U. DTCF Kiitiiphanesi / Universite A — 65 “Semse biciminde ortasi yazili,
t1gl, tamami tezhipli zahriye sayfalart”

Selcuklu tezhibinde birbirinin icine gecmis geometrik sekiller hakimdir.
Sayfanin alt ve st kenarinda, bazen de dort yaninda altin zemin tzerine
siyahla cizilmis “ulama” adi verilen, birbirine bagli kanca seklinde stislemeler
gortlebilir. Yuvarlak madalyonlarin ¢evresinde miinhaniler ¢izilmistir. Ana
renkler altin, lacivert, beyaz ve kizil kahverengidir. Ti§ ya yoktur ya da seyrek,
ince mavi cizgiler halindedir (Ozen 2003: 2).

XV. ylizyll tezhibinde zahriyenin iki sayfada birer madalyon icinde yer
aldigi ve madalyonlarin yuvarlaktan beyzi forma dondiigiini goriiyoruz.
Zahriyeden sonra gortilen serlevha tezhibi ise yatay dikdértgen form
icindedir. Donemin belirleyici 6zelligi yalinligi, acik mavinin ve altinla
boyanin cok dlciilii dengesidir (Ozen 2003: 7).
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XVI. ylzyilda basliklar cesitlenmis, dikddrtgen baglikli tezhibin Ustiine
tag, mihrap formlari ya da dilimli stislemeler eklenmistir. Tiglarda cizgiler
zenginlesmis, rumilerin kayilmasiyla zarif motifler ortaya cikmistir. Bu
yiizyihn ikinci yarisinda tiglarda cicek motiflerine de rastlanmaktadir (Ozen
2003: 9).

Kanuni donemi bircok yeni {slubun, motifin ve sayfa kenari
siislemeciliginde yeni tekniklerin uygulandigi zengin bir dénemdir. Ayrica
saz tslubu da yine bu dénemde ¢ikmis ve gelismistir (Demirag 2007: 86).

Resim 7- A.U. DTCF Kiitiiphanesi / Mustafa Con A-519 “Altin yaldizli, madalyon
biciminde ortasi yazili, mihrabiyeli, cetvelli, tigli, miizeyyen ve miizehhep serlevha”
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Resim 8- Mustafa Con A- 565 “Altin yaldiz cetvelli, tigli, mihrabiyeli, tamami tezhipli
serlevha”

XVI. ylzyll eserlerinde diger motiflerle birlikte 6zellikle yekberk motifinin
ve cintemani ile pigide (sarilma) rumi motiflerinin zengin kullanim alani
buldugu gortlir. Mevcut Usluplarin yaninda cift tahrir ve havali diye
adlandirilan ve kii¢tik helezonlar {izerine ufak hatayi motifleriyle meydana
getirilen yeni bir tarzin ortaya ciktigi bilinmektedir (Hat ve Tezhip Sanati 2009:
350).

XVII. ylizyilda en ¢ok kullanilan siisleme motifi ¢icek buketleridir. Giil,
lale ve diger ciceklerden olusan buketlerin diizenlenisi Ttirk tislubundadir
(Demirag 2007: 88).

XVIII. yiizyillda klasik tezhibin degismeye basladigini gosteren biyiik
cicekli, iri ve karisik motifli stislemeler yapilmis, tiglarda bile buiytik ve renkli
cicekler yer almistir. Ayrica barok ve rokoko Usluplar tezhibe girmis, bu
tarzda yapilan kurdeleler, dogal dal ve yapraklar, sazyolu tslubu, asiri stis
ve kivrimlar tezhibe hakim olmustur (Ozen 2003: 9-10).
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20?3 Serlevha tezhibi, diiz baslik seklinde, kubbeli, dilimli, ta¢ desenli, tepelikli
mihrabiye gibi farkli kompozisyonlarda karsimiza cikabilir. Fatih déneminde
serlevha tezhibi sayfanin enine uzanan dikdortgen formdadir ve cevresinde
bitkisel motifler ile ge¢cmeler bulunur. XVIII. ytizyildan sonra ise ¢zellikle
dini kitap serlevhalari tac tezhibi seklinde diizenlenmis olup, bazen de cicek
buketleri ile stislenmistir (Ozkegeci ve Ozkegeci 2007: 157).

Resim 9- A. U. DTCF Kiitiiphanesi / Mustafa Con A- 400 “Giil tezhipli, altin yaldiz
cetvelli fihrist drnegi”

Tezhip konusunda bilgiler verilirken ilgili alana hangi bolim ya da
yapraklarin tezhipli oldugu kaydedilmelidir. Bununla beraber hangi bolim
ve yapraklarda hangi doneme ait oldugu tahmin edilen ne tiir bir tezhip
tekniginin uygulandigi, renkleri, sekilleri, motifleri, ve eger tespit edilebiliyor
ise miizehhip ya da miizehhibesinin ismi ya da mahlasi belirtilmelidir. Bu
bilgiler tezhip i¢in olusturulmus ve gtintimtize kadar kullanilan ortak terimler
kullanilarak kaydedilmelidir. Bu kayit bir taraftan eserin sanatsal acidan
gercek degerini ortaya koyarken, diger taraftan eserin orijinalligi hakkinda
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fikir sahibi olmamiza yardimci olabilir. Tezhibin katalogcu tarafindan “orta”,
“nefis”, “pek nefis” ifadeleriyle kaydedilmesi ya da “bir kismi tezhipli” veya
“tamami tezhipli” ifadeleriyle belirtilmesi yazma eserin fiziksel nitelemesi
acisindan son derece genel ve sinirli bilgiler olacaktir. Tezhibin tird,
malzemesi, teknigi, dénemi, miizehhibi hakkinda bilgi ya da tahminler
tespit edilirken 6zellikle sanat tarihi ve islam sanatlar konusunda uzman
kisilerden yardim alinabilir. Kuskusuz bazen bu tespitler uzun zaman alir ve
yorucu bir arastirmayi gerektirebilir. Ancak unutulmamasi gereken zamana
meydan okuyan bu eserlerin {iretimi sirasindaki zahmet dikkate alindiginda
kataloglanmasi icin harcanabilecek cabanin makul goriilmesi ve sabirla
yurtttilmesidir. Dolayisiyla tezhibin yapimindaki zahmetli calismanin
farkinda olmayan bir uzman tezhibin niteleyici bilgilerinin tespitinde ne
kadar titiz davranilmasi gerektigini kavrayamaz.

1.3. Minyatiir Ozelligi: Minyatiir terimi Latince “miniare”, italyanca
“miniature” sozciigiinden gelmektedir. ilk olarak el yazmalarinda metin
icindeki bas harflerin “minium” denilen kirmizi siilien boyasi ve yaldizla
yazilarak stislenmesi icin kullanilan bu terim kirmizi ile boyamak anlamina
gelmektedir. Zamanla el yazmasi kitaplarda metinde islenen konuyu
canlandirmak ve aydinlatmak icin yapilan renkli resimleri ifade eden
minyatiir (miniature), genel anlamda kuctk boyutta, ince ayrintilar
gOsterecek bicimde ¢izilmis resimler icin kullanilmistir. Dolayisiyla bu terim,
etimolojik acidan yanlis olarak “minus” (kiictik) s6zctigline temellendirilip
ozellikle XVI.-XIX. yiizyillarda kiiciik boyutlu portreler, manzaralar ve figtirli
sahneler icin de kullanilmistir. Dolayisiyla minyatiir bir kitab1 stislemek icin
kullanildigi gibi bazen de bir madalyonu ya da herhangi kiiciik bir objeyi de
stisleyebilir (Tanyeli 1996: 163; Mahir 2005: 15).

Bu sanat Cinliler ve Tiirklerden iranlilara oradan da Avrupa'ya gecmistir.
Turkler ve franhlar bu resim tarzina renkli resim manasina gelen “nakis”,
“tasvir’ ve bunu yapan sanatcilara da “nakkas”, “musavvir’ adlarini
vermiglerdir.

Osmanli minyatiir sanatinin erken Ornekleri, kaynagini Selcuklu resim
Gislubundan almakla birlikte, cagdasi Timurlu ve Turkmen minyatir
Usluplarindan da etkilenmistir (Mahir 2005: 39). Osmanli minyatrli
yazmalarin glinimiize ulasmis en erken tarihlisi, Sair Ahmedi'nin
“Iskendername”sinin 1416 yilinda Amasya‘da kopya edilmis resimli bir
niishasidir.

Osmanlilarda resim ve minyatiiriin gelisimi Istanbul’'un fethinden
(1453) sonra baslamistir. Fatih Sultan Mehmet déneminden, XIX. yiizyila
uzanan doneme ait ¢ok sayida minyatiir eser glinlimtize ulagmistir. Fatih
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Sultan Mehmet doneminde yapilmis bircok minyatirli eser, Tiirkmen
minyatiirlerinin etkisini gdstermektedir. Bu eserler donemin giyim, miizik
aletleri ve eglence hayati gibi bazi dzelliklerini de yansitirlar.

Resim 10- A.U. DTCF Kiitiiphanesi / Universite 262 / 24b “Divan-1 Hafiz - Minyatiirli
sayfa 6rnegi”

XVII. ylizyilda minyat{ir sanati bir yandan geleneksel tislubu stirdtirtirken
oteyandan alblim resmibirdenbire biiytik bir 65nem kazanmistir. Hicbirmetne
bagli olmayan tek tek figtirlerin ya da gtinltik hayatla ilgili konularin islendigi
orneklerden olusur. Cesitli tipte insanlar giyim &zelliklerini belirtmeye &zen
gOsterecek bicimde islenmistir. Bu donemde Farsca ve Arapcadan Tiirkceye
cevrilen cifr, fal ve hikéye kitaplarinin resimlendirilmesiyle Osmanli minyattir
sanati konu cesitliligine kavusur. II. Osman’in saltanat yillarinda (1618-
1622) eserler veren Ahmed Naksi'yle birlikte Osmanli minyatiir sanatinin
klasik tislubunda kopmaya basladig1 gorilir. (Bagci 2000: 166; Mahir 2005:
71). XVII. ylzyilda biyik bir degisiklik gbostermeyen Osmanli minyattird,
XVIII. yiizyilin basinda Lale Devri ile son parlak donemini yasar. XVIII ve
XIX. ylzyillar Osmanlinin bir diinya devleti olarak eski tnemini yitirdigi
Batinin siyaset, askeri ve teknik alandaki Gsttinliglini kabul ettigi bir
doénem olmustur. XVII ve XVIII. ylizyilda yasanan bazi siyasi olaylar, Osmanli
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devletini Avrupalilarla ticaret antlasmalari yapmaya zorunlu kilmis, onlarin e,
politikalarina bagimli hale getirmistir. S6z konusu Batililasma hareketleri
ozellikle “Lale Devri (1703-1730)" olarak bilinen III. Ahmet’in saltanat
yillarinda hiz kazanmistir. Bu yillarda Osmanli tasvir sanatinin heniz
geleneksel kimliginden kopmadan klasik tislubunun kabugundan cikarak
yeni bir sanat anlayisinin ¢ztimsendigi sdylenebilir. Bunda Levni mahlaslh
Abdiilcelil Celebi'nin 6nemli payl olmustur. Levni'nin ilk eserlerinden
biri oldugu tahmin edilen “Kebir Musavver Silsilename” Osman Gazi'den
[lI. Ahmet'e kadar hiikim stirmiis Osmanli padisahlarinin dizi halinde
portrelerini igerir. Kendinden sonraki portre ressamlarina esin kaynagi
olacak bu minyatiirlerde Levni'nin geleneksel kaliplari yeni bir anlayisla
yorumladigi goriliir. Onun calismalari, 1s1k gdlge etkilerini vermeye calisan
kendinden &nceki nakkaslarin baslattigi perspektif kazandirma girisimlerini
daha ileri denemelerdir (Mahir 2005: 78).

Resim 11- Topkap! Sarayl Miizesi Kiitiphanesi H-324-21b “Silsilename -Minyat{rli
sayfa 6rnegi”
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[lI. Ahmet'in saray basnakkasi Levni'nin eserleri dikkate sayandir.
Levni'nin eserlerinde goriilen renkler pastel ve ahenklidir. Harikulade sekil
ve cizgi glizelligi gdze carpmaktadir. Klasik resimlerle Levni'nin eserleri
karsilastirilacak olursa Levni'nin Tirk minyattiriinde kendine ozgii bir
ekol olan 6zel bir sanatci oldugu goriliir. Levni'nin basyapiti Sultan III.
Ahmet’in sehzadelerinin stinnet dtgint senliklerini anlattigi Vehbi'nin
eseri “Surname”deki resimlerdir (Giliney 2001:113). ki boyutlu yiizeysel
anlatimdan ti¢ boyutlu hacimli anlatima gegisi Levni’den daha ileriye tasiyan
sanatci ayrica glil, lale gibi cicek resimleri de yapmistir. Eserlerinde 6zellikle
figtirlerin ylzlerinin islenisinde Bat1 etkisiyle boyut kazandirmaya calistigi
gorulur (Adim Adim Osmanlt Tarihi... 2003: 95). XVIII. yiizyilin sonlari ve XIX.
ytizyilin baglarinda Osmanli saray cevresinin resmi kiyafetlerini gdsteren
ve suluboya teknigiyle yapilmis resimleri iceren birtakim albiimlerin de
hazirlandig1 goriliir (Renda 1981: 52-56). Bati'ya acilisin yogunlastigi Lale
Devri'nde minyatiir sanatinda Bati resmi tarzinda ilgin¢ gelismelere tanik
olunur. Bu ylzyilin sonunda tutkalli toprak boyanin, guvas ve suluboyayla
yer degistirmesiyle birlikte bazi yazma eserler geleneksel minyatiir sanatini
sonlandiran tekniklerle resimlendirilmistir. Osmanli minyatiir sanati bu
doénemden sonra 6zelligini ve glincelligini yitirerek yavas yavas yerini Bati
resim teknigiyle yapilmis yagliboya tablolara birakmistir.

Himayun- Minyatiirli sayfa 6rnegi”
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Osmanli ddénemi yazma eserlerinde minyatiir sanatina iliskin bu
aciklamalar gostermektedir ki, yazma eserlerde minyatiir hakkinda niteleyici
bilgilerin verilebilmesi nakkasina ya da donemine iliskin dogru tespitlerin
katalog kaydina yansitilabilmesi oldukca deneyim ve birikim gerektiren bir
uzmanliktir. Zira yazma eserlerimize iliskin katalog kayitlari incelendiginde
minyatiire iliskin alanlarin yalnizca minyatirin yer aldig1 yaprak
numaralarinin verilmesiyle sinirli kaldigi goriilmektedir. Katalog kayitlarinda
minyatiiriin dénemi, kondisyonu, ekolli ve teknigine iliskin bilgiler yer
alamamaktadir. Oysaki yazma eserlerimizin sanatsal degerini belirlemede
minyatiirli olup olmadiginin yani sira minyattiriin kim tarafindan hangi
teknikle hangi konuda hangi tarihte yapildiginin tespiti oldukca &nemli
rol oynamaktadir. Dolayisiyla minyatiirlti yazma eserlerin katalog kaydinda
ilgili uzmanlarla isbirligi yapilmali, ulasilan sonuclar dogrultusunda eserin
gercek sanatsal degerine iliskin ipuclari katalog kaydindaki ilgili alana
kesinlikle yansitilmalidir. Bu alanda verilecek bilgiler belki de esere daha
Ozel bir statti kazandiracak, onun daha giivenli bir bicimde saklanmasi
tedbirlerini ya da dijitallestirme esnasinda minyatiriin zarar gormemesi
gibi birtakim farkli uygulamalari beraberinde getirebilecektir.

1.4. Kagit Boyutu ve Yazi Alani: Kagit boyutu, yazma eserin en, boy ve
yiikseklik lciilerinin yazildigi alandir. Ol¢iim yaprak boyutu dikkate alinarak
yapilir. Metnin yazi alani genellikle “cetvel” adi verilen tek ya da cift ¢izgili bir
cerceve ile sinirlidir. Cetvel yok ise yazi alani boyutu 6l¢tilerek bu bdliimde
belirtilir. Yazi alani olciiliirken “derkenar” adi verilen aciklama bolimleri
yani asil metin disinda kalan notlar dikkate alinmaz bir baska deyisle 6lctim
derkenar bulunmayan bir yaprak tizerinden yapilmalidir.

1.5. Kagit Tiirii, Rengi ve Filigran Bilgisi:Yazma eserlerin glinlimiize
kadar bircok &zelligini koruyarak ulasabilmesinde kagit tiirti ve kalitesi
onemli rol oynamistir. Yazma eserlerde cogunlukla kullanilan kagitlar
Hasebi, Dimiski, Semerkandi, Devletabadi, Hatayi, Hindi, Sultani, Harir-i Semerkandi,
Venedik gibi adlar ile tanimlanirdi ve beyaz, sari, kirmizi, kahverengi, nohudi,
mavi, siyah renklerde olurdu. Yazma eser kagitlarinin en 6nemli ozelligi
aharlanmis olmasidir. Ahar, yazi yazarken meydana gelebilecek hatalarin
diizeltilmesinde silintinin belli olmamasi ve iz birakmamasi icin kagidin
{izerine siiriilen ve onun kuvvetlenmesini saglayan bir maddedir. Uzerine bir
defa ahar stirtilen kagitlara aharli, iki veya daha fazla ahar siiriilenlere de ¢ift
aharl kagit denilir. Aharin gesitleri vardir. En ¢ok kullanilan nisasta ahari ve
yumurta aharidir. Aharin icine biraz gilsuyu veya misk ve amber koyuldugu
da olurdu. Aharli kagitlar ayrica miihrelenirdi. Miifire ise cakmak tasindan ve
diger bazi maddelerden yapilirdi. Boylece aharin émrii uzun olur, kagit da
parlak ve diiz bir hal alird1 (Bayraktar 1983: 116).
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Resim 13- A.U. DTCF Kiitiiphanesi / Universite A-76 “Renkli sayfalardan olusan yazma
eser sayfalar1”

Katalog kayitlarinda cogu kez tespit ya da tahmin edilemedigi icin bos
birakilan “kagit tirti"nt kesin olarak saptayabilmek oldukca zordur. Yazma
eserin dretildigi ya da yazildig1 dénem, nerede yazilmis oldugu bilgisi
veya e8er kagit filigranl ise filigranin yazisi, sekilleri kagit tiirti hakkinda
bilgi verebilir. Bazen de tersi bir durum séz konusudur kagidin tirii ve
doéneminden hareketle yazma eserin hangi doneme ait oldugu bilgisine
ulasabilir.

Filigran (su damgasi): Bir kagidin dokusunda bulunan ve ancak 1siga
tutuldugunda gortilebilen ¢izgi, resim veya im olarak tanimlanmistir (Belge
Yonetimi ve Arsiv... 2009: 41). Bu alanda verilmesi gereken asgari bilgi kagidin
rengi ve filigranli olup olmadigidir. Bunun yani sira filigran bir yazi ise ne yazdigi
bir sekil ise sekil hakkinda bilgiler verilebilir. Eger yazma eserin hangi
doéneme ait olduguna dair bir bilgiye rastlanilmamissa kagit tiirli izerine
arastirmalar derinlestirilmelidir.
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1.6. Sayfa, Satir ve/veya Siitun Sayisi (Diizeni): Eserin metin kisminda
bir sayfadaki (yazi alani icindeki) satir sayisi da kayda gecirilmelidir. Satir
sayilar degiskenlik gosteriyorsa en cok tekrar edilen rakam yazilabilir ya
da bolim bolum kag satirdan olustugu ayri ayri yazilir. Manzum (dortlik,
beslik, ikilik olarak yazilan siir kitaplari)Yazma eserlerde siitun sayisi da
kaydedilmelidir. Stitun sayilari degiskenlik gdsteriyorsa en ¢ok tekrar edilen
rakam yazilabilir veya bolim bolim kag siitundan olustugu ayri ayri yazilir.

Resim 14- A.U. DTCF Kiitiiphanesi A -193 “Cam agaci biciminde satir diizenine sahip
yazma eser sayfalar”

1.7. Yaz1 (Hat) Tiirii: Hat Arapca “yazi” anlamina gelen bir sdzciiktir.
Yazi ustasina Hattat denildigi gibi sanat yazilari icin hiisn-i hat (gtizel yazi -
kaligrafi) deyimi kullanilirdi (Alparslan 1997: 766). islam dininde tasvir yasagi
Kuran'dan camiye kadar ¢ok gesitli yapitlarin bezenmesinde, baska dekoratif
ogelerin yani sira yazinin da genis Olc¢tide kullanilmasina yol acmistir.
Bundan baska Islam inancina gore yazinin kutsal bir niteligi vardir, ¢iinkii Hz.
Allah’in buyrugu olan Kuran'in icerigini de yazi tasimaktadir. Kuran'in cesitli
ayetlerinde de yazinin bu kutsal niteligine isaret edilmistir. Yaziya verilen
bu deger, tiim Islam kiiltiriinde hat sanatinin iizerinde ¢ok durulmasina ve
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Resim 15- A.U. DTCF Kiitiiphanesi /Mustafa Con A 532 “Geometrik sekilli satir ve siitun
diizenine sahip yazma eser sayfalar1”

bu sanatin kutsal bir sanat sayilmasina neden olmustur. Ozellikle Osmanli
kiltird icinde hat sanati ¢ok ilerlemis, islevsel gdrevinin yani sira, estetik
bir diizeye yiikselmis, adeta Bati resim sanatindaki tablolarin yerini tutar
olmustur.

Hat sanatinda gelisi giizel yazi yazilmaz, her yazi tirtintin kendine 6zgi
ozellikleri, inceden inceye saptanmis kurallari vardir. Tarih boyunca tinli
hat ustalari zaman zaman yazi kurallar olusturmuslardir. Cesitli yazi tiirleri
birbirlerinden, harflerin btiyiik ya da kiiclik olmasi, bicimi, araliklari, bazi
harflerinin birbirlerine bitistirilip bitistirilmemesi, bazi yazi isaretlerinin
kullanilip kullanilmamasi gibi 6zellikleriyle ayrilir (Hat 1981:757).

Turklerin kullandiklari ve yazma eserlerde goriilen baslica yazi cesitleri
sunlardir:

Kufi: Harflerin koseli olarak yazildigi geometrik bir yazi turtidir. Kufe
sehrinde ortaya ciktigr icin kufi adi verilmistir. Bu yazi miladi IX ve XV.
ytzyilin sonuna kadar tiirli degisikliklere ugrayarak kullanilmistir.



Yazma Eserlerde Fiziksel Niteleme

Siiliis: Hicri IV. miladi X. ytizyilin sonunda ortaya ¢itkmistir. Kufi yaziya gore
daha yuvarlaktir ve kdseleri sert degildir. Tarife gore stiltis yazida her harfin
altida biri diiz, altida biri yuvarlak olacaktir. Stilts, ucu 2-3 mm kalinliginda
kesilmis kamis kalemle yazilir. Siiltis yazinin esasidir ve yazilarin anasi
diye anilir. Bitlin yazi tirleri ve kurallari bu yazidan ttiretilmistir. Kuran-
Kerim'ler, levhalar, cogunlukla siiliis ve nesih hatti ile yazilmistir.

Nesih: Kufi yazidaki koselerin tamamen yuvarlaklastiriimasi ile meydana
gelmistir. 1lk ornekleri miladi X. yizyilda goriilmiistiir. Siliis yaziyi
andirmakla beraber ondan (gte iki oraninda daha ince uclu kalemle yazilir.
Ozellikle Tiirkler el yazmalarinda nesih hattini tercih etmislerdir. Matbu
yaziya yakinligi ile de dikkat ¢eken bu yaziyi okumak digerlerine oranla daha
kolaydir.

Reyhani: Bu yazida nesih yazinin yatay kisimlari daha yatik ve uzundur.
Yapisi bakimindan daha sert cizgilere sahiptir. Kalem kalinligi nesih ile ayni
olan bu yazi XVI. ytizyildan sonra kullanilmamistir.

Muhakkak: Stltis yazinin yatik kisimlarinin uzun ve genis olan ttirGddr.
XVI. ytizyila kadar cok kullanilmis sonra yerini siiltise birakmistir. Harfin bir
bolimi diiz bir bolim egri olarak (dairesel) yazilir.

Tevki: Yarisi diz cizgilerle yarisi yuvarlak cizgilerle yazilir. Sultis’e pek
yakindir. Unlii hattat Ekrem Hakki Ayverdi'ye gore bu yazi Siiliis yazinin
esasini tegkil etmistir. Ancak daha cok devlet yazigsmalarinda yani resmi
belgelerde kullanilmistir.

Rika: Nesih yazinin dissiz, yuvarlak ve kivrak bir tiirtidiir. icazetler bu ile
yazildigr icin buna “icazet hatt1” da denir. Hat ve hattatanda bu yazinin
“dlzligt ve yuvarlakligi degisik, cogu harfleri bitisiktir’. Kalem kalinlig
degisebilir.

Talik: Her harfi yuvarlagimsidir. Diiz hattr yoktur. Yalniz diiz cizgilerden
olusan Ma’kili yazinin tam tersidir. Bu yaziya iran'da Nestalik adi verilir.
Bir de sikeste (kirma) tlirti vardir. Talik hatti, stiltisle ayni kalinlikta kalemle
yazilir. En biiyiik tistatlar Azerbaycan’'da ve iran’'da cikmistir. Bizde de ayni
yolda XVIII. yiizy1l sonlarina kadar basari ile kullanilan bu yazi, Yesari Es’ad
Efendi’'den itibaren Tiirk tavri kazanmistir. Eski donemlerde ilmi ve dini
eserler, mahkeme evraki Talik hatla yazilirdi (Rado 2003: 17-18).

Yazi tiirlerinin hemen her birinin, ¢ok kesin sinirlart olmamakla birlikte
farkli fonksiyonlari vardir. Ornegin Tevki ve Rika esas metinlerle karismasi
arzu edilmeyen serh ve hasiyelerde, siiliis levha yazilarinda ve kitap
bagliklarinda tercih edilmistir (Ensari 2010: 129).

Yazilarin bazen satir halinde degil de tst Uste siralandigr gorilir. Bir
kural icinde harf ve sozciiklerin Uist Giste dizilmesine hattatlik dilinde “istif”
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Resim 16- A.U. DTCF Kiitiiphanesi Universite -530 “Talik hatt1 ile yazilmis yazma eser
sayfalari”

adi verilir. Dogal olarak yazi sanatinin ilk gelismesi Araplar araciligiyla
olmustur. Bilinen ilk biiylik Tiirk hattat1 ise Amasyali Yakut el-Musta’sami’dir
(XIII. ylizy1l). Hat konusunda ciddi ve kapsamli calismay: Amasyali Seyh
Hamdullah (XV. ytizyil) yapmis, “aklam-1 sitte-alti kalem (stiltis, nesih,
muhakkak, reyhani, tevki, rika, talik)” diye bilinen yazi tiirlerini her birinden
ornekler cikarip yanlarina kurallarini yazarak bir araya getirmistir. Seyh
Hamdullah ayni zamanda Sultan II. Beyazid'in da yazi hocasidir. Osmanli
sanatinin doruga ulastigr XVI. yizyilin en énemli hattati, yazinin yalniz
tslubunda degil, teknigine de yenilikler getiren Ahmet Karahisari'dir. Altini
mirekkep gibi kullanarak yazi yazmak, altin yaldiz harflerin disini siyah
cizgiyle belirlemek, harf kalinliklarinin icini ¢icek motifleriyle doldurmak ilk
kez onun uyguladigl yeniliklerdendir. En énemli yapiti istanbul Siileymaniye
Camisi kubbesindeki yazisidir. Tirk yazi sanatinin bagka bir ustasi da,
yapitlariyla pek cok baska hattati etkilemis, 11I. Ahmet ve II. Mustafa gibi
sultanlara hocalik yapmis olan Hafiz Osman’dir (XVII. yiizy1l). Tagsbaskisiyla
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Resim 17- A.U. DTCF Kiitiiphanesi Mustafa Con A- 480 “Siiliis hatti ile yazilmis yazma
eser sayfalart”

cogaltilan Kuranlari, désneminde en uzak islam iilkelerine kadar yayilmistir.
Bu yapitlar ginlim{izde de yazi sanatinin en degerli érneklerinden sayilir.
Unvyeli Ismail Efendi, Mustafa Rakim Efendi ve Istanbul'daki pek cok yapinin
yazitini hazirlamis olan Mehmet Esat Yesari XVIII. ylzyilin Ginlt ustalardir
(Hat 1981: 758-759).

Yazi tiirtiniin tespiti yazma eser uzmaninin daha énce farkl yazi tiirleriyle
yazilmig olan eserleri incelemis olmasi ile dogrudan ilgilidir. Yukarida yazi
tirleri ve hattatlar hakkinda verilen temel bilgiler ise yazi tiirinden hareketle
yazma eserin hangi doneme ait oldugunun tahmini ve tespiti acisindan
oldukca 6nem tasimaktadir. Yazi tiiri yazma eser icinde bolim bolim
farklilik gosterebilir bu nedenle eserin tamami dikkatle incelenmelidir.
Ayrica yazi tiir( kesin olarak tim ozellikleri dikkate alinarak saptandiktan
sonra katalog kaydinda ilgili alana yazilmalidir.

Ayrica yazi stili de donemler arasinda farklilik gdsterir. Boliim bagliklarinda
XIV. ve XV. yiizyillarda “muhakkak” ve “reyhani” yazi tiirli siklikla gériiltirken
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ilerleyen ytizyillarda bunlar neredeyse hi¢c goriilmez. XV. yizyilda ise
cogunlukla “talik” yazi tirtintin kullanildigini goriirtiz. Boylece eser eger “rika”
yazi tiirQ ile yazilmigsa bu eserin tarihinin rika'nin kullanilmaya baslandigi
XVIII. ylizyildan daha Onceye gidemeyecegini rahatlikla soyleyebiliriz.
Yalnizca yazi stilini dikkate alarak eserin déneminin tespit edilebildigi
bircok 6rnege rastlamak miimkiindiir (Okuyucu 2008).

1.8. Miirekkep Rengi ve Ozellikleri: Yazma eserde yazida ve isaretlerde
hangi renk miirekkeplerin kullanildiginin belirtildigi alandir. Bazi eserlerde
bolim bolim farkli renkler tercih edildigi durumlarda, bunlar da yaprak
numaralari belirtilerek kaydedilmelidir.

Bircok eski metinde miirekkep solgunlasmis (buharlasmis) ve pembeye
yakin bir renk almistir. Ancak bu durum mirekkebin kalitesine gore de
degisebildigi icin mirekkep kesin bir kriter olarak diistinilemez. Bazen de
miirekkebin rengi énemli bir ipucudur. Cok eski yazma eserlerde kirmizi ve

Resim 18- A.U. DTCF Kiitliphanesi Mustafa Con A- 623 “Rakabe/takip kelimesine
sahip, nesih hatti ile yazilmig yazma eser sayfalar1”
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Resim 19- A.U. DTCF Kiitiiphanesi Universite A -312 “Derkenarli yazma eser sayfalar”

siyah renklerin kullanildigini goérirtiz. Yesil ve mavi renkler XIV. ytizyilda
kullanilmaya baslanmistir (Okuyucu 2008).

1.9. Rakabe/Derkenar/Sukka: Rakabe, 6rnegin 12a yapraginin sonunda
12b'deki ilk kelimenin yani bir sonraki sayfadaki ilk kelimenin yazilmasi ile
takibin belirtilmesidir. Yazma eserin metninde sayfa ya da yaprak numaralari
genellikle bulunmadigindan bunun yerine takip kelimeleri (rakabe) vardir.
Rakabe'nin var olup olmadigi da bu alana (var/yok) seklinde kaydedilir.

Yazma eserin metin kisminda sayfalarin kdselerinde ya da asil metin
disindaki bosluk kisimlarinda birtakim aciklayict notlar bulunabilir. Bu
notlara derkenar adi verilir. Derkenar bulunan yapraklarin numaralari da bu
alanda tek tek kaydedilmelidir.

Sukka, Arapca "parca’ demektir, kdgit parcasi ve mektup anlaminda
kullanilmistir (Pakalin 1983: 360). Ayni zamanda kiiclik tezkere, yazi
anlamina da gelen ve yazma eserlere sonradan eklenen yazilara sukka
adi verilmistir (Devellioglu 1962: 1200). Kiictik ayr1 kagitlara yazilip sayfa
aralarina yapistirilmistir. Bu parcalar degisik geometrik sekiller halinde
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Resim 20- A.U. DTCF Kiitiiphanesi Universite A- 268 “Sukka’li yazma eser sayfasi”

karsimiza cikmaktadir. Eserde sukkalarin yer aldig1 kisimlar ve hatta sukka
sekilleri katalog kaydinin notlar alaninda belirtilmelidir.

1.10. Kitabin Fiziki Durumu (Kondisyonu): Yazma eserler uzun yillar
once tretilmis oldugundan giintim{ize kadar bircok tahribata maruz kalmis
olabilir. Yazma eser uzmaninin gorevi eserin fiziki durumunu ayrintili
bir sekilde tespit ederek kitabin ¢zel bir koruma 6nlemi ile saklanip
saklanmayacagina ya da restorasyona gerek olup olmadigina karar verilecek
verileri bu alana kaydetmektir. Bu baglamda kitap tizerindeki bocek, kurt,
fare yenikleri, siraze (cildin dikis kismi)nin daginik olup olmadigi, sertabin
kopuk olup olmadigi, kapaklarin ve sayfalarin durumu ayrintili olarak
kaydedilir. Bu alan doldurulurken “yipranmis”, “su almis”, “ctirimis”
gibi genel ifadelerle bilgi vermek yerine kitabin hangi noktalarinda hangi
diizeyde tahribatin bulundugu detayli olarak yazilmalidir.
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Resim 21- A.U. DTCF Kiitiiphanesi Universite A-217 “Yipranmis, su almis yazma eser
sayfalart”

Tirkiye yazmalari veritabani incelendiginde kataloglama stirecinde yazma
eserlerin sanatsal 6zellikleri cogunlukla gz ardi edilmistir. Tirkiye yazmalari
veritabaninda cilt &zelliklerini tanimlama konusunda her kiitiiphanenin
farkli bir uygulama icinde oldugu goriilmektedir. Kataloglarin yalnizca
kiiclik bir bdlimiinde cilt tanimlamamalarina yer verilmistir. Bu durumda
yazma eserlerin cilt 6zellikleri konusunda arastirma yapmak isteyenler
kataloglardan bu acidan yararlanamamaktadir.

Ornegin A.U. llahiyat Fakiiltesi yazma eser kataloglarinda yalnizca yazi
tiirii bilgisi bulunmaktadir. Diyanet isleri Bagkanligi Merkez Kiitiiphanesi
kataloglarinda eserlerin yazi cesidi, kagit ozellikleri, cilt ve siislemeleri
hakkinda herhangi bir veriye rastlanmamaktadir. Bunun yani sira yine
IRCICA (Islam Tarihi, Kiiltiir ve Sanat Arastirmalari Merkezi) yazma eser
kataloglarinda cilt ve diger sanatsal 6zelliklere yer verilmemistir (Odabas

O
(/\/)
Erdem

201

63
2012




Erdem

202

63
2012

Fatih RUKANCI

2011:153-156).A.0.DilveTarih-Cografya Fakiiltesi Yazma EserKataloglarinda
da benzer durum s6z konusudur ve eserlerin fiziksel tanimlamalarinda bir
standart saglanamadigi goriilmektedir. Bu durum yazma eser kataloglama
calismalarinin birbirine yakin diizey ve nitelikte bilgi-birikim sahibi uzman
kadrolar tarafindan yurittilmedigini ortaya koymaktadir. Bunun yani sira
standartlasmadan uzak kalmanin bir baska nedeni olarak konuyla ilgili farkli
bilim dallarindan uzmanlarin igbirligi icinde calismayip birbirinden bagimsiz
farkli niteleme orneklerini olusturmalari da gdsterilebilir. Oysaki yazma
eser niteleme caligmalari zaman zaman yalnizca bir uzmanin tstesinden
gelemeyecegi karmasiklikta olabilmektedir. Ulkemizde bu sorun proje
bazinda ele alinmis ancak sonuclari arzulanan diizeyde olmamistir. Yazma
eserlerden sorumlu kurumun biinyesinde gorev alacak uzman ve yetkin
kadrolarin zaman ve biitce kaygisindan uzak olarak yiirtitecegi calismalar,
sdz konusu eserlerin gercek niteligini yansitacak kayitlarin ortaya ¢itkmasini
saglayacaktir.

Sonug

Yazma eserler cildi, zahriyesi, serlevhasi, minyatiirleri, kagit ttrti, yazi tird,
renkleri, tezyinati, satir/siitun diizeni, metin ici siislemeleri, hatimesi ve
muhtrleri ile bir bitindtr. Bu bitlinin tim ayrintilarini ve 6zelliklerini
yazma eserlerin katalog kayitlarina yansitabilmek oldukga derin bir bilgi
birikimi ve tecriibe gerektirir. Cogu zaman da bu isin zorluk derecesine
gore farkll bilim dallarinda uzman kisilerle ortak bir calisma ve gayret
icine girilebilir. Ancak burada vazgecilmemesi gereken nokta yazma eserin
kendi terminolojisi cercevesinde tium fiziksel &zellikleriyle katalog kaydinin
cikarilmasidir. Nitekim yazma eserler yalnizca bilim diinyasi icin degil ayni
zamanda sanat diinyasi icin de oldukca ¢nemli tek ya da nadir yapitlardir.
Bu eserlerin katalog kaydindaki fiziksel niteleme alanlarinin tam, dogru
ve Ozenli bir sekilde doldurulmasi, ilgili eserin arastirmacilar icin hangi
niteliklere sahip bir kaynak oldugunun duyurulmasi agisindan gereklidir.
Bunun yani sira sdzgelimi eserin essiz sanatsal niteliklere sahip oldugunun
tespiti onun daha iyi korunmasi icin gerekli tedbirlerin alinmasi i¢in harekete
gecilmesini saglayacaktir. Boylece yapilacak olan fiziksel niteleme yazma
eserin gercek degeriyle arastirmacilari bulusturacak ve eserin herhangi bir
nedenle maddi deger kaybina ugramasini dnleyecektir.

Bugiine kadar yapilmis olan calismalar bu alanda kismen basarili
olundugunu ya da eksik kalindigini géstermektedir. Yazma Eser Kurumu
Bagkanligi'nin kurulmasiyla bu kurumda egitilecek ve gbrev yapacak
uzmanlarin bugtine kadar yapilmis hatali ya da eksik tanimlamalari fark
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ederek yazma eserlerin fiziksel nitelemesinde bir standart déahilinde
calisacaklarini timit ediyorum.
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