Peyami Safa’nin Tirk Romanciligindaki Yeri
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Tirk edebiyatinda roman tirt ¢ok yeni bir ttrdlr. Dolayisiyla ilk
ornekler gelenegi olan siire nispetle dil bakimindan ¢ok daha
acemicedir. Bu biraz da nesir dilinin hayati anlatma bakimindan
yetersiz olmasindandir. Ayrica Tirk dilinin sosyal meseleleri anlatma
imkanlarinin dar oldugunu da belirtmeliyiz. Bir bakima nesir dili ile
roman dili beraber gelisti. Belki birinin geligsmesi digerini etkiledi.
Bunda Peyami Safa'nin payi biiyiik olmustur. Ote yandan sadece dil
noktasindan degil, ele alinan konular bakimindan da roman tiirinde
onemli gelismeler olmustur. Baslangicta son derece dar veya sinirli
konular iglenirken giderek hem {lkenin cesitli meseleleri kucaklanmis,
hem de insan derinlemesine ele alinmis, psikolojik tahliller yapilmis,
beser? alanda tlkeler arasi problemler irdelenmistir. Belki de bu
konuda en biytik gelisme Peyami Safa'nin romanlarinda gérildigi
gibi cesitli bilim dallarinin romanlarda ele alinmasidir. Elbette bu
konuda Tiirk romaninda en biiyiik gelisme roman teknigi noktasindan
olmustur. lJemsettin Sami'nin romant ile Peyami Safa'nin romanlari
arasindaki teknik fark bu konuyu bize anlatir. Su halde Peyami Safa,
Tirk romaninin dil, muhteva, teknik bakimdan gelismesinde énemli bir
paya sahiptir. Hatta bu konuda birkag isimden biridir.

Anahtar Kelimeler: Roman, Tirk edebiyati, nesir, gelisme, teknik,
muhteva.

ABSTRACT
The Place of Peyami Safa in Turkish Novel
Novel is a new type in Turkish literature. Therefore, the first examples
are simple in terms of language according to the poem which has a
tradition. This is because language of prose is inadequate to tell life.
Also, Turkish language has a weak possibility to tell social issues. The
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language of prose and novel developed together in a way. Perhaps,
development of one affected other. Peyami Safa has played a big role
in this. Not only in terms of language but also have been important
developments about subjects of novel. Firstly, limited subjects have
been written but in time, written about various issues of country,
psychological analyses have been made, problems between countries
have been examined. Perhaps the biggest improvement in this issue
is to see different branches of science in novels as Peyami Safa. Of
course, the novel technique has been the biggest development in
Turkish novel. Technical differences of novel between Semsettin
Sami and Peyami Safa tell us about this issue. So Peyami Safa has an
important role for development of Turkish novels language, content
and technique. In fact, he is one of the few names in this issue.
Key Words: Novel, Turkish Literature, Prose, Development, Technique,
Content.
Giris
oman, Tirk edebiyati icin yeni bir ttrdir. 1870'1i yillardan sonra
edebiyat diinyamiza girer roman. Dolayisiyla Peyami Safa roman
yazmaya basladigi zaman hentiiz roman geleneginden sdz edemeyiz.
ilk neslin romanlarinin en biiyiik problemi dildir. Ciinkii konusma diline
yaslanmasi zaruri olan roman, insani ve hayati tabir caizse pozitivist bir
yaklasimla anlatmak durumundaydi. Halbuki yizyillar icinde spiritiiel
anlayisa agirlik veren ve kaliplasan bir yazi dili vardi. Halk hikayelerinde ise
islenmemis bir dil kullaniliyordu.

“Bizde roman mes’elesi bizi ister istemez Tirk nesrinin mazisine go-
tirtr. Vakia bir Evliya Celebi, bir Naima, bir Pegevi Tiirkcede yetigmistir.
Bunlar herhangi bir dilde biuiytik kudretler gibi tanilabilecek muharrirlerdir.
Bazan bu kudret, Baki'nin Levayih-i Hamidiyye ve Nedim'in Sahifi’'l-Ahbar
terclimelerindeki vazih ve bol imkanli olgunluga bile erismistir. Fakat biitiin
bu drnekler hicbir suretle nesilden nesle muntazam bir sekilde ilerlemis bir
Tirk nesrinin mevcut oldugunu bize kabul ettiremez. Hakikatte eskiler ya
konusurlar, yahut da yazarlardi. Ve her ikisinde de baska baska adamlardi.
Yazdiklar1 zaman daha ziyade g6z icin bir lezzet, bir cimbiisti hazirlamaga
calistyorlardi. Buytk miinsi taninmis herhangi bir muharririmizin yazdigi
bir sahifeyi, ctimlelerin ritmine, diger dillerden iktibaslara, zikrettigi ayet
ve hadislere ve nihayet tavsif icin kullanilmis tabirlere iyice dikkat ederek
okuyunuz, sahifeyi cimle climle, ayri ayri renklerle siislii ve yer yer yaldiza
bogulmus gorirsiiniiz. Daha sade yazdiklari zaman ise, sadece konusurlardi
Her iki seklinde de diisiinceyi, esyayi, hayat sekillerini ve arizalarini icine
almaga azmetmis mantiki bir nesir dilinden uzakti.
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Eski nesrin alistigi ve hoslandigi mevzulardan cikar ¢ikmaz dikkatleri
tiikenir ve kiiclik tahkiyenin ve gtindelik ihtiyaclarin 6tesine yiikselemezdi.
Bu, bir sanat modasi goriiniir. Fakat hakikatte dana esasli bir sebebe
dayanir. Eski alemimizin ufku dardi, insani pek az tanir ve ancak soyle
boyle kiymetlendirildi. Dis hayata gelince, onunla pek az mesgul olurdu.”
(Tanpinar 1969: 48)

Roman dili Halit Ziya Usakligil ile bir zenginlik kazanir. Fakat o da Servet-i
Flinun anlayisinin bir sonucu olarak kitabilikten kendini kurtaramaz.

II. Mesrutiyet donemi romanlarinin dili yeniden Ahmet Mithat'a donistiir.
Yalniz tarihi gelisime uygun bir gelisme s6z konusudur. Elbette Halide
Edip Adivar ile Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun bu gelismenin en tstiin
ornekleri olarak gérmek veya gostermek yanlis olmaz. Burada ilk zirve Resat
Nuri Guintekin ve Calikusu dur. Daha sonra Resat Nuri ve Refik Halit, glinliik
hayati anlatmada Tirkgenin ulastig1 zirveyi gosteren sahsiyetlerdir. Yalniz
unutmayalim anlatilan sadece gtinliik hayattir.

Simdi de romanin konusunu, ele aldig1 meseleleri kisaca hatirlayalim.

Semsettin  Sami'den itibaren ilk donem romancilarimiz, icinde
yasadiklari toplumu romanlar yolu ile egitmek son derece dar bir cercevede
toplumun meselelerini irdelemek istediler. Bunu soylerken sadece onlarin
cercevelerinin darligini ve sadeligini ifade etmek istedigimi belirteyim.
Ustelik onlar geleneksel hikdye, mesnevi geleneginden kurtulmak,
toplumu kurtarmak, yeni bir hayati cemiyete sunmak istiyorlardi. Ustelik
Berna Moran’'in belirttigi gibi onlara dayanarak yapiyorlardi bunu. “ilk
romancilarimiz olarak bilinen Semsettin Sami, Ahmet Mithat, Namik Kemal
ve Samipasazade Sezai’'nin ...romanlarini inceleyince bunlarin ya meddah
ya da asik hikayelerinden geldigini saptiyoruz.” (Moran 1987 :41)

Esasen bundan dtesini de toplumun kaldiramayacag bir vakia idi. Ustelik
bu eserlerle toplumu degistirmek gibi bir gayeyi tasiyorlardi. Gorticti usuliiyle
evliligin mahzurlari, kadin-erkek iliskileri, kadinin cemiyetteki yeri, birtakim
ideoloji ve anlayislarin topluma benimsetilmek istenmesi, asiri Batililasma
ve bunun dogurdugu yozlasmanin olumsuz etkileri, toplumdan degil kendi
kafalarindan ¢ikan ideal insan figtirleri, birtakim yeni buluslarin veya basit
teknolojinin hayati kolaylastirmasi, kadinlarin egitilmesi veya egitilmis
kadinlarin aile ve toplumdaki yeri gibi insanlara hosca vakit gecirtecek
maceralari anlatiyordu bu romanlar. Taassuk-1 Talat ve Ftnat, [ntibah, Felatun
Bey ile Rakim Efendi, Diirdane Hanim, Ahmet Metin ve Sirzat, Turfanda mi Yoksa
Turfa mi, Sergiizest hatta Zehra gibi romanlar hatirlanirsa ne demek istedigim
daha iyi anlasilir.

Servet-i Flinun romaninin c¢ercevesi daha dardir. Belki de biyik
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romancimiz Halit Ziya, “roman” tiirini daha derinden kavradigi icin insanin
duygularinda derinlesti. Usakligil'in kahramanlari hayat miicadelesinde
basarisizdirlar. Yalniz hemen belirtelim ki onlarin miicadelesi ferdidir.
Bunun icin de bunlarda ferdi, psikolojik ask var fakat biyiik konular ve
davalar yoktur.

Burada halka ve halk kiltiirtine yoneldigi soylenen Hiseyin Rahmi
Gurpinart hatirlamamak mumkin degildir. Folkloru karikatiirize ederek
isleyen romanlariyla Giirpinar, sanilanin veya yapilan degerlendirmelerin
aksine “gtildlirii”stinii basit halk davranis ve iliskilerine dayandirir. Yaptiginin
alay oldugu konusunda stipheler uyandirir.

II. Mesrutiyet ve sonrasinda romancilarimizda elbette konu bakimindan
bir cesitlenme olur. Fakat burada belki éne alacagimiz husus Halide Edip
Adivar'in Yeni Turan't ve Ahmet Hikmet Mifttoglu'nun Goniil Hanum'idir.
Bunlara elbette Calikusu nu da eklemeliyiz. Bir tarafta Anadolu, diger tarafta
Trk kilttriinde bir derinlesme ve belki de yogunlagma gorilr.

Simdi son bir noktaya romanin yapi ve teknigi ilgili duruma temas edip
Peyami Safa'ya gelmek istiyorum.

Eski halk ve meddah hikayelerinden genis olclide vyararlanan ilk
romancilarimiz, Batili romancilari taklit etmenin yaninda yeni pek cok
yollar dener ki bunlar sonradan mesela postmodern romanin 6zelligi olarak
karsimiza cikacaktir.

Miisahedat't hepimiz biliriz. Yazar roman kisisidir, romanin yazilis hikayesi-
yazilisi romanin konusudur. romanin yazilmasi isine roman kisileri de dahil
olur. (Moran : 63-69. Romantizm, Realizm, Naturalizm denenir. Macera
romanlari ile beraber tarihi romanlar da yazilir. Psikolojik romanlarin
yaninda bilin¢ akimi da kullanilir.

Ahmet Hamdi Tanpinar'in ifadesiyle romanci muhayyilesi ile yaratilan ilk
romancimiz Halit Ziya ile romanimiz teknik olgunluga iyice kavusur.

Bu giris ve degerlendirmelerden sonra Peyami Safa’ya gelebiliriz.

Oncelikle belirtelim ki Peyami Safa, bir gdriise gore daha 11 yasinda iken
“Piyano Muallimesi”, bir baska goriise gore 13 yasinda iken “Eski Dost”
adli bir roman yazmistir. Dolayisiyla onun ¢ok erken yasta roman yazma/
karalama faaliyeti icinde oldugunu goriiyoruz. Erken baslangiclar bazen
usandirir, bazen yetistirir ve gelistirir. Peyami Safa’da ikincisi olmustur.
Belli ki onu 1910’lardan sonra roman yazma faaliyetinin icinde buluyoruz.
Onun yayimlanan ilk anlati tiirti eseri hikayedir. Yani roman denemesi varsa
da bunu nesretmez, dnce hikaye yayimlar. 1914'ten sonra onun hikayelerini
yayin hayatinda goriirtiz. Fakat onu asil roman alaninda 1921'de tefrika
edilen ve 1923'te kitap halinde yayimlanan Sizde Kizlar ile gdrecegiz. Bunu
Mahser (1924), Canan (1925) takip eder. Artik o, hem roman, hem hikaye kitabi,
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hem de polisiye-Cingdz Recai dizisi ile karsimiza cikmaktadir. Ek olarak
belirtelim bazi romanlarinda Server Bedi imzasini kullanacaktir. Onun asil
romanlari, daha dogrusu olgunluk devri romanlari olarak Dokuzuncu Hariciye
Kogusu (1930), Fatih-Harbiye (1931), Bir Tereddiidiin Roman: (1933), Biz Insanlar
(1959), Matmazel Noraliya nin Koltugu (1949), Yalmziz( 1951) gosterilir.

1920-1930 arasinda ve 1930-1960 arasindaki Tiirk romanindaki agilimlari
bir iki ctimle ile hatirlayalim.

1932'ye kadar Harf inkilab1 da olsa dilde konusma dili ile yazi dilinin biiyiik
basari ile birlestigi, artik Tiirkgenin konusma dili ile her seyi anlatabilecegi
bir seviye yakaladigi goriilmektedir.

Millt Miicadele'nin verdigi hizla baslayan ve Cumhuriyet'in ilk ¢ceyreginde
biittin romantizmiyle devam eden Anadolu cografyasi ve Anadolu insanti,
Anadolu’daki hayat romanimizin ilgi alanina oturur. Milli Miicadele ve
Kurtulus Savasi yillari romancilarimizin sicaklik ve yakinlik duydugu bir
alandir.

ilk romancilarimizla baslayan Batililasma ve alafrangalik meselesi
genislemis, Ahmet Mithat Efendi'nin ve Halit Ziya'nin kahramanlarinin iltifat
ettigi Beyoglu, Beyoglu ve Istanbul cizgisinde kesin hatlarla birbirinden
ayrilmistir. Kabul etmek gerekir ki bu doneme de damgasini vuran Halide
Edip, Resat Nuri, Yakup Kadri ve Refik Halit'tir. Esasen Cumhuriyet'in ilani
yillarinda veya daha sonra doganlarin eserleri 1950 hatta 1960'dan sonra
gortilecektir. Burada yine bir ekleme yapalim; sosyalist bir gdzle toplum
meselesine bakan bir roman tiirti de bu donemde 6zellikle 1940’11 yillardan
sonra kendini gdsterecektir. Iste Peyami Safa'yl bu cercevede diisiinmek
gerekir.

Yukarda soyledigim gibi Peyami Safa'nin ilk romani1 Sozde Kizlar 1921'de
tefrika edilir, yarim kalir; 1923'de kitap halinde yayimlanir. intihal oldugu
iddia edilir. Yazar ikinci baskiya yazdigi én sdzde bunu reddeder. Bu sirada
yazarin soyledigi, Bat1 edebiyatini takip etmesi bakimindan énemlidir, nesir
tarihlerini belirterek kendisinin eserini Victor Margarit'in La Garson'undan
iki bucuk ay evvel yazmis ve yayimlamistir. Ote yandan Sizde Kizlar ve
Mahser dil ve anlatim itibariyle donemin diger eserlerinden asagi kalmaz.
Kaldi ki bunlar Peyami Safa’'nin ilk romanlaridir. Kurgu ve anlatim teknigi
bakimindan da basarilidir.

Svzde Kizlar da dikkati ceken noktalardan birkacina isaret edelim:

Roman Istanbul'un isgal yillarinda gecer. Sosyal ciiriime, ahlak diisiiklig,
Batililasma meselesi tizerinde durulur.

Mebrure, Manisa'nin isgali tizerine tutuklanmamak icin kacan babasini
aramak lizere istanbul’a gelmistir. Mebrure, Manisa’dan babasini aramaya
gelir Istanbul’a. Istanbul'da padisah /devlet baba var.
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Mebrure Istanbul'da akrabalarindan hariciye memuru Nafi Bey'in evinde
kalir. Nafi Bey, cocuklarini Bati kiilttirti ile yetistirmistir. Bu kozmopolit ailede
Nazmiye Hanim, kizi Nevin, oglu Behic, eglence ve sehvet diiskiintidiir,
tefesstih etmistir. Behic igfal ettigi kizlarin arasina Mebrure'yi almak icin
ugrasir. Behig, Anadolu'yu igfal etmek ister. Nitekim Kiigiik Aja romaninin
istanbullu Hocasi, Anadolu’yu irsat —igfal mi desek— icin gider. Kendisi irsat
edilir. Behig, bir hayli zorlasa da Mebrure ciddi bir tereddiit yasamasina
ragmen kanmaz, sonunda Anadolu’ya doner. Elbette istanbul’'da kendisi
gibi distinenler de vardir, onlarla doner. Kokusmusluktan kurtulus
Anadolu'dadir. Kurtulus Anadolu'dadir. Askerler, aydinlar hep Anadolu'ya
gecmiglerdir.

Diyaloglar, Mebrure'nin yasadigi tereddiit, romanin anlatmaktan cok
gdstermeye dayanmasi eseri basarili kilan teknik dzelliklerdir.

Peyami Safa bu romani yazdigi zaman 22 vyasindadir. Sodom ve
Gomero'nun (1928) hentiz yazilmadigini sdyleyelim.

Mahser'in konuyu psikolojik unsurlarla isledigi, benzeri diger romanlardan
farkli olarak catisma unsuru olusturan kultiir ve cevrelere dengeli bir sekilde
yer verdigi ve bu 6zelligin Peyami Safa'nin biit{in romanlarinda gorialdiigi
belirtilir. (Yalcin 2006: 101)

Mahser de savas yillarindaki kokusmusluk daha belirginlesir.

Nihat, Canakkale’de 3 yil savastiktan sonra yaralidir ve istanbula
gonderilmistir. O, kendisinin kahraman gibi karsilanacagi, herkesten saygi
gbrecedi beklentisindedir. Halbuki Istanbul halkinin namuslu olanlan
gecinebilmek icin esyalarini satmaktadirlar. Bir kisim da harp zenginidir,
vurguncudur. Vurgun yapabilmek icin karisinin disiliginden bile yararlanir.
Mahir Bey, karisi Seniha ve Ittihat ve Terakki'nin yayin organi gazetenin
basyazari.

“Uc senedir...Meger kimler icin harp edip durmusuz!

Dudaklari aci bir tebessiimle burustu.

Birdenbire ‘vatan’, ‘millet’, ‘fazilet’ kelimeleri {ic soytarinin isimleriymis
gibi onu glildirmust”. (Safa 1980: 51; Yalcin 2006: 102)

Kitabin adi Mahser. istanbul mahser, insanlar mahseri yasar.

1928 de yayimlanan Simgsek'te ti¢ kisi arasindaki psikolojik giic miicadelesi
anlatilir. Onun sosyal konulardan yavas yavas psikolojik romana kaydigi
gorilir. “Kadin-erkek iligskisinin yasak iliski, zaaf, irade kavramlari arasinda
gidis gelisini psiko-sosyal gercekleri ile basarili bir sekilde sunar.” (Yalgin
2006: 238)

1930’da yayimlanan Dokuzuncu Hariciye Kogusu ve o ddnem romani icin
Tanpinar'in sdylediklerine bakalim. Once romancilarimizin maruz kaldiklari
ithami belirler: “Romancilarimiz hayatimizi ve bizi anlatmiyorlar.”
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Romancilar bunun igin eserlerini memleket tasvirleri ile doldurdular.
Muharebe tablolari, kagni gicirtilari; kahramanlar Haydar Pasa Gari'na
tasinirlar, izmir, Bursa, Ankara, Diyarbakir vb. girdi.

Bitin bunlara ragmen Tirk hayati Turk eserine girmedi. Tasvirler
kitaplarimiza posta pulu gibi yapisti. Clinkii insani, psikolojiyi, tipin
sanattaki ehemmiyetini bilmiyorlardi. Birkag salvarli kadin ve birkag kerpic
duvarla bu isin olamayacagini anlamadilar. Boylece kolaya kaciyorlardi.
Evet, Tlirkce yazmay1 6grenmiglerdi, fakat kolaydan kacmayi 68renemediler.

Tanpinar bu tespitlerden sonra sdyle devam eder:

“...bu son senelerin ciliz ve lezzetsiz mahsulleri i¢inde de ara sira
bazi cazibeleri ve hususiyetleri tasiyan eserlere tesadif etmek
miimkiindiir. Iste Peyami Safa Bey'in Dokuzuncu Hariciye Kogusu bu
nadir kitaplardandir. Okuyup bitirdig§im zaman, edebiyatimizin bu
uyusuk havasi icinde bdyle bir kitabin nasil olup da bir romanci kisir
ve kopyeci muhayyilenin tabii malikanesi olan cicili bicili salonlari,
otomobil gezintilerini, kiranta bekéarlarla muhtekir kizlarinin agklarini
bir tarafa birakip da, alil ve sakattan, hastaneden bahsedediliyor. Bu
sahifelerde ne ay 1s18inda buse, ne zarif ve kibar ¢cay dlemleri, ne baygin
gozli asik ve ne de gurbette hatira defteri tutan afif ve sadik sevgili
vardi. Ve giizellik namina kazanilmis birer zafer addedilebilecek bu
yokluklarin yaninda, insan, hakiki aciyi, istirabi, bir gdlge halinde bile
olsa, seferberligin ac Istanbul'unu buluyor.” (Tanpinar 1969: 392-394).

Biz, Peyami Safa’'nin romanlarinda yaptiklarina ve anlattiklarina bazi
miinekkitler gibi ideolojik yaklagmayacagiz. Milli varligi, milll hayati,
kozmopolitligin ziddini savunma ideoloji olarak alinmamalidir diye
diistintiyorum.

Burada biitin romanlar tek tek degerlendirmek elbette mimkiin
degildir. Son soziini ettigim romandan Fatih-Harbiye(1931), Bir Tereddiidiin
Romani(1933), Matmazel Noraliya'nin Koltugu (1949), Yalniziz(1951) romanlari
ile Peyami Safa’'nin romanciliginin zirveye c¢iktigini ve donemindeki Tiirk
romant icin biyik bir gelisme oldugunu belirtelim ve bu konuda yapilmis
bazi tespitlerle sdzlerimizi tamamlayalim.

“Peyami Safa, sanatinin teknik sorunlariyla ¢ok ilgilenmis romancilarimiz-
dan biridir. Ozellikle Bir Tereddiidiin Romani, Matmazel Noraliyamin Koltugu,
Yalniziz anlatim teknigine dzen gdsterdigi yapitlaridir.” (Moran 1987: 228).

GOsterme yontemine oOnem verilmesi, anlaticinin ortada silinmesi
konusunda bilgi verilir ve paragraf soyle tamamlanir: “Matmazel Noraliya nin
Koltugu bu bakimdan 6nemli, ¢linkii anlatici olarak yazara en az yer veren bu
teknik, Turkiye'de ilk kez bu romanda denenmistir.” (Moran 1987: 228-229)

“Yazar Ferit'i yansitict merkez olarak aldigi icin dis diinyaya onun gozleri
ile bakar, kendisi anlatici olarak ortadan silinir, ama Ferit'in kafasinin icini,
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duygularini da okura sergilemek lazim. Eger yazar bunu da tim ‘gdsterme’
yontemi ile vermek isterse hep bilin¢ akimi ya da ic monolog teknigine
dayanacaktir. Fakat Matmazel Noraliyamin Koltugunda Ferit'in i¢ diinyasi
yansitilirken yalnizca bu teknik kullanilmaz. Yazar bazen kendisi ‘anlatir’
bazen de ‘gosterme’ yoluna gider ve bu iki yontem birbirine dolanmis, i
ice girmis gibi kullanilir. Bakarsiniz ‘anlatma’ birden ‘gdsterme’ye dontstir,
derken yine ‘anlatma’ya gegilir:

“Avucunu tekrar basina koydu. Atesim var. Dinlenmek de fayda vermedi.

Belki de yarin kalkamam. Selma’ya telgraf cekmeli. Gelir mi? Vafi Bey

onu yukart alir mi? Selma’nin bu odaya geldigini diistinmek Ferit'i

sardi. Kendisi hasta yatarken, onu koltuga, hayir, su yatagin kenarina

oturdugunu, Ferit'in tstline egilip alnini oksadigini ve fisilt1 halinde

konustugunu dtisinmekten baslayip, bir yandan onun bakisinda

ebediligi bulmaya ve sonsuzluga kaymaya, bir yandan da viicudunu so-

yup yorganin altina almaya kadar giden hayaller dalbudak sariyordu.

Bak, Selma, senin bu gogsiinle ... Dur... Miisaade et ... Gidiklaniyor

musun?" (Matmazel Noraliyanin Koltugu, 2. baski, istanbul, 1964, inkilap

ve Aka Kitapevleri, s. 92).

Ornek olarak aldigimiz yukaridaki parcanin ilk ciimlesinde ki bilgiyi
anlaticl vasitasi ile 68reniyoruz. Ondan sonraki alti ctimle anlaticinin
ortadan silindigi ve Ferit'in kafasindan gecenleri ‘gdsterme’ yontemi ile
verdigi bir parcadir. Derken araya yine anlatici giriyor ve Ferit'in diislince ve
duygularini anlatiyor. Sonra «Bak, Selma,» diye baglayan ctimle ile tekrar i¢
monolog yontemine geciliyor.

“Yaziy1 bitirmeden &nce, Peyami Safa'nin romanlarina gittikge daha
felsefi bir icerik kazandirma cabasinin romanciligini nasil etkiledigi
konusuna da kisaca deginelim. Peyami Safa bazi ruh hallerini
coztimlemekteki basarisi, kurgudaki ustaligi, dilinin kivrakligi, anlatim
teknigi tizerindeki denemeleri ile bir romancidan beklenen bir¢ok
meziyetlere sahip yetenekli bir yazardi. Fakat romanlarinda ciddi,
toplumsal sorunlari islemek istegi sonucu, baslangicta Bati-Dogu
sorununu basit kisiliklerde somutlastirarak ortaya koymaya calismasi
ve giderek bu sorunu daha soyut bir diizeyde ¢coziimlemeye yonelmesi
romanciligini giiclendirecegi yerde baltalamis ve zamanla distnir
yaninin sanatgi yanini ezmesine yol agmistir. Nedeni sanirim acik. Bati-
Dogu karsitligini anlatmak icin buldugu yol, yani secenek durumundaki
iki erkekle secici roliindeki gen¢ kizdan olusan iligkiler yapisi,
gordiiglimiiz gibi degismez bir semaya, daha dogrusu kisiliklerin i¢ine
dokildiigi hazir bir kaliba déniistiyor. Yazarin tezi, romana, kisilerin
ozelliklerini 6ylesine Onceden belirleyecek denli egemen olursa,
yapitta sergilenen karakterler ve yasamlari, romanin kendi mantigi ve
ozgtir gelisimi i¢inde akip gitmez, yazarin komutasi altinda uygun adim
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yiiriirler. Peyami Safa’da da bdyle oluyor. Okur, romanin diinyasi icinde
olusan olay ve kisiler yerine, belli bir gértis icin arag olarak kullanilan
olaylar ve kuklalagmis kisilerle karsilagiyor.

Kisacasi, dustntrligi, bazilarinin sandigr gibi Peyami Safa’yi iyi bir
sanat¢l yapmaz, tersine, sanatciligl ideolojisinin kurbani olur.” (Berna
Moran, age., s. 234-235, 248-249).

Peyami Safa Batidaki gelismeleri yakindan takip eder. Mesela Jung'un
psikolojik analizlerini Yalniziz (1951)'da kullanir. Onun bu yolla en derin
psikolojik tahlilleri yaptigini séylemek yanlis olmaz.

“Peyami Safa, tipki Tanpinar'in anlatimi gibi Cumhuriyet donemi Tiirk
edebiyatinda insanimizin psikolojik ruh dalgalanmalarini ustalikla ifade
edecek bir roman dili geleneginin kurucusu sayilmalidir.

Peyami Safa, btitiin Cumhuriyet dénemi icinde romanimiza katkilarda
bulunmus bir sanatcidir.” (Yalcin 2005: 314, 315).

Sonug olarak soyleyelim. Bugiin bir Tiirk romani varsa Peyami Safa'nin
bundaki payi sanilanin ¢ok tistiindedir.

Kaynaklar

Moran, Berna (1987), Tiirk Romanina Elestirel Bakis, c. 1, 2. baski, istanbul: iletisim
Yayinlari.

Safa, Peyami (1980), Mahser, istanbul: Otiiken Yayinevi.

Safa, Peyami (1964), Matmazel Noraliya'min Koltugu, 2. baski, Istanbul: inkilap ve Aka
Kitapevleri.

Tanpinar, Ahmet Hamdi (1969), Edebiyat Uzerine Makaleler, Haz. Zeynep Kerman,
istanbul: Milll Egitim Bakanligi Yayinlari.

Yalgin, Alemdar (2005, 2006), Siyasal ve Sosyal Degismeler Acisindan Cumhuriyet Dinemi
Cagdas Tiirk Romani, c. 1 (1920-1946), c. 2 (1946-2000) 2. baski, Ankara: Akcag
Yayini.

Erdem

297

62
2012






