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Oz
Bu calismada Peyami Safa'nin  romanlarindaki  insanlarin
mutsuzluklarinin kaynaklari tespit edilmis ve bu kaynaklarin, kiiltiirel,
sosyal ve siyasal dontisim stiireclerinde romanlardaki insanlar
izerinde ne gibi etkiler biraktigr aranmistir. Céziimlemede sosyolojik
ve psikolojik verilere yaslanilarak; dilin simgesel diizeyi, s6z, nesne ve
davranis boyutuyla yorumlanmistir.
Calismada Peyami Safa imzali, Sozde Kizlar, Simsek, Mahser, Bir Aksamdl,
Canan, Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Fatih-Harbiye, Bir Tereddiidiin Roman,
Cumbadan Rumbaya, Biz Insanlar, Matmazel Noraliyamn Koltugu ve
Yalmiziz romanlart kullanilmigtir. Cézlimlemede ulasilan en genel
sonug, Safa'nin Dogu ile Bati arasinda yeni bir kimlik insasi arayisi
icinde oldugudur. Romanlardaki mutsuzluklarin ana kaynagi da bu
arayis icinde cekilen acilardir. Peyami Safa, romanlarinda kadinlarla
erkeklerin mutsuzluklarini hem kaynak acisindan hem de mutsuzlugun
yansima bicimi agisindan farklilastirmaktadir. Cok genel anlamda
kadinlar, Avrupai yasama isteklerinden ve geleneksel yapilardan
uzaklagmalarindan ve irsiyetlerindeki olumsuzluklardan dolayr mutsuz
olmaktadirlar. Erkekler ise 6zellikle kadinlar izerinde egemen olan bu
degisimden, yasadiklar diistinsel catismalardan, ¢dziilen ahlakilikten
ve yine irsiyet arizalarindan dolayr mutsuz olmaktadirlar.
Anahtar Kelimeler: Peyami Safa, roman, mutsuzluk, huzursuzluk, buhran,
Dogu ve Bati medeniyeti, degisim ve dontisiim.

ABSTRACT
The Sources of Unhappiness at Peyami Safa’s Novels
This study examines the sources of unhappines in Peyami Safa’s
novels, and the effects of sadness with the people’s cultural, social and

*  Dog. Dr. Balikesir Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Bolimii,
e-posta: metenar@yahoo.com

** Bilim Uzm. Bilkent Laboratory & International School, ANKARA, e-posta: berna.uslu@yahoo.
com.tr



Erdem

134

62
2012

Mehmet NARLI - Berna USLU KAYA

political transformation processes. The study interprets the symbolic
level of language, word, object and behavior based on sociological and
psychological data analysis.

The study uses the novels of Peyami Safa, Sozde Kizlar, Simsek,
Mabhser, Bir Aksamdi, Canan, Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Fatih-Harbiye, Bir
Tereddiidiin Romant, Cumbadan Rumbaya, Biz Insanlar, Matmazel Noraliya nin
Koltugu and Yalmziz. The general conclusion reached in the analysis
is that Safa’s search for a main source of sadness in his novels is
the suffering itself in this quest. Peyami Safa distinguishes the
unhappiness of women and men in his novels in terms of both source
and reflection. In a very general sense women are unhappy because
of their ambition for European life, being for away from traditional
structures and negativities in their nature. Men are unhappy because
of change influential especially on women, their intellectual conflicts,
deteriorating morality and again hereditary defects.

Key Words: Peyami Safa, novels, unhappiness, restlessness,
depression, Eastern and Western civilization, effects of change and
transformation.

Giris
umhuriyet doneminde Dogu ile Bat1 arasindaki kimlik sorununu veya
yerli bir kimlik arayisini en ¢ok tartisan romancilarin baginda Peyami
Safa gelir. Peyami Safa’'nin romanlarinda genellikle iki kutup vardir:
Yozlasan, ylizeysel ve taklidi olan, maddilesen bir hayat ve bunun karsisinda
daima kendi kalan, manevi ve kilttirel havasini kaybetmemekte direnen,
olgun ve sabirli olan bir hayat. Bu iki hayatin varligi, genel olarak Dogu-Bati
catismasi olarak adlandirilmistir.

Calismamizda sadece Peyami Safa imzali romanlar esas alinmis; yazarin
Server Bedii imzasiyla yazdigl romanlar calisma disi birakilmistir. Clinki
bu imza ile yayinladig1 romanlar calismamizin problemine katki saglayacak
estetik ve kiltiirel niteliklerden yoksundur. Peyami Safa’'nin romanlarinda
mutsuzlugun kaynaklarini aradigimiz ve tartisti§imiz romanlar sunlardir:
Svzde Kizlar, Simsek, Mahser, Bir Aksamdi, Canan, Dokuzuncu Hariciye Kogusu,
Fatih-Harbiye, Bir Tereddiidiin Romani, Cumbadan Rumbaya, Biz Insanlar, Matmazel
Noraliya nin Koltugu, Yalniziz.

Cozimlemede kadinlarin mutsuzlugu ve erkeklerin mutsuzlugu gibi iki
genel kategori olusturulmustur. Kadinlarin mutsuzlugu, “kozadan cikip
ucanlar ve kanatlari kirilmadan eve donebilenler”, “kozadan cikip ucanlar
ve bir daha eve donemeyenler”, “kozada kalanlar ve ucmayr merak bile
etmeyenler” seklinde {ic ana baslik altinda ¢ozimlenmistir. Erkeklerin
mutsuzlugu da {i¢ bolimde incelenmistir: “Sarkin hafizasini hifz edenler”,
“madde ve mana arasinda ytirliyenler”, “kisisel yetersizlik yasayanlar”.
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1. Kadinlann Mutsuzlugu
Tanzimat'ta perdesi aralanan Bati'nin, kumasina niifuz etme stireci Tirk
toplumu icin sancili olmustur. Yeninin ansizin acilan kapilari ¢zellikle
kadinlar tizerinde bir dontisim ve degisim stirecini baglatmistir. Kadinin
asirlardir icinde sakladigi sesi, hiirriyetin keyfiyete dontismesi ile duyulmaya
baslayacaktir. Keyfiyetin dénem romanlarina yansimasi ise Dogu Bati
kopristintin insasinda kadinin nerede ve nasil oldugu sorunsali ile karsimiza
ctkmaktadir. Dogu Bati problemi olarak kliselesen sorunlar yumagini en
cok kadinlar {izerinden anlatan romanci Peyami Safa'dir. Safa kadinlar tig
sekilde tasnif eder:

“Birincisi erkeklesmis, mantik¢t ve konuskan, icinin bitiin golgeleri

sliptirilmis, agik ve gizlisiz kadin. Buna Giindiiz Kadin diyelim...

iceriden gelen istek, icglidii ve ihtirasa itislerini tutmaya liizum

gdrmedigi icin, her an kendisini bosaltan frensiz, cirlak ve simarik

kadin cesidini de bu tipe katabiliriz. Bu da Giindiiz Kadin tipidir.

Fakat aydinligi akildan degil, disariya bosalttigi ruhunun ardina kadar

actk pencerelerinden alir. Bunun tam ziddi bir kadin tipi de vardir.

Distinmedigi i¢in akildan, konusmadigi icin disaridan isik alamaz.

ici yabani ve serseri isteklerin mahseridir. Bir kadindan ziyade, disiye

yakindir. Ugiincii kadin tipi, ne birincisi gibi g6z kamastirici aydinlik, ne

de ikincisi gibi zifiri karanliktir. Isikla golgeyi los ve sicak bir derinlikte

helmelendiren mana kadini odur. Anlayish bir c¢ikis halindedir (...)

Onun ruhunda, aklin esit ve stirekli aydinlig1 bedel, sezis anlarinin

parlayip sénen simsek aydinligi vardir (...) Bu tipe Mehtap Kadin
diyebiliriz. Malumu sezdirir, ele vermez, umdurur, buldurmaz” (Safa
1999. 21-22).

Peyami Safa'nin bu tasnifini romanlarinda dogrudan ve dolayli bicimde
gbzlemek de mimkiindir. Sarktan Garba geciste seyirlik olarak kadinlarin
rolleri de Gnemli olmustur. Evin kiiltiirel dokusunu simgeleyen kadinlarin,
evlerinden yavas yavas sokaga, disariya stiziilmeleri toplumsal anlamda
pek cok seyin degistiginin gostergesi olacaktir. Bu durumda kimileri Tiirk
aile yapisinin ¢ozuldiigiini ve her seyin felakete stirtiklendigini haykiracak,
kimileri ise bu durumu takdir ile karsilayacaktir. Batinin toplumumuzda
yarattigi en biyik kirllma noktasi olan kadin, artik disaridadir. Bu noktadan
sonra kadin icin yeni bir hayat baslayacaktir. Bir eline kiltiirtinti digerine
dontisimiint alan kadin, ince bir kdpriiden gecmektedir. Kadinliginin Tirk-
Islam ananeleri ile yogrulmus mazisi onu kendine cekerken, halin ona vaat
ettigi istikbalin 15181 onu biyileyecektir. Kadinlar Sarktan Garba gecerken,
toplum onlari seyredecektir. Mazisi ile hale ytirliyen kadinlari alkislayanlar,
distp yikilanlari, etekleri yere degenleri maskara edecektir. Ya Sozde Kiz
ya da Ozde Kiz olma zamanidir artik. Tanzimat ile Sirattan gecen kadinin
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mutsuzlugu da bu noktada baslayacaktir. Bir zamanlar evde kalmalarini
ongoren cemiyet simdi onlara disari ¢itkmayr emretmektedir. Bu ¢ikis icin
glimriik koyan toplum kadini esasi ve sekli ile Batili olmasini isteyecektir.
Boylesi bir siirecte arada kalan kadinlar kendi yazgilarini kendileri belirleme
hakkina kavusacaklarsa da, bu yazginin sorgusu hem vicdanlarinda hem
toplumunda ulu orta sorgulanacaktir. Peyami Safa’'nin romanlarinda ise,
geleneksel hayat ile yeni hayat arasinda yasanan tezadin alti cizilir. Iki
medeniyet arasinda kalan kadinlari hemen hemen her boyutu ile igleyen
Safa’'nin romanlarindaki kadinlari soyle tasnif etmek miimkiindiir: Kozadan
cikip ucanlar ve kanatlari kirllmadan eve doénebilenler, Kozadan cikip
ucanlar ve bir daha eve dénemeyenler, Kozada kalanlar ve u¢gmayr merak
bile etmeyenler. Boyle bir tasnifin 1si8inda kadinlari kendi ¢ikmazlari ile
anlatan yazar, ytizyilin bagindan bugiine onlari arzulari ile anlamlandirmaya
caligsirken soyle soyleyecektir:

“Bu asrin basindan beri kadinin istekleri artti. Eskiden onu evinden

disart ¢tkmaktan trperten kibar ve ¢ekingen ihtirasi, bugiin sokaklara

ugramig, biyiik meydanlara dogru kosuyor ve bizden her seyi istiyor.

Her seyi: bir yandan liiks otomobil 6te yandan intihap hakki; bir yandan

yari ¢iplak balo tuvaleti 6te yandan fazilet; inci gerdanlik ve erkeklerle

misavi ticret; boya ve samimiyet; suhluk ve aile ge¢imi; bize karsi harp;

kendine karsi sulh” (Safa 2007: 17).

iki medeniyet arasinda ikilem yasayan kadinlari bu sekilde ézetleyen Safa,

kadinlarin isteklerini bu anlamda romanlarinda kurgulamistir.

1.1 Kozadan Cikip Ucanlar ve Kanatlari1 Kirllmadan Eve Donebilenler
Peyami Safa'nin kadin vurgusu ile altini ¢izdigi eski-yeni miicadelesi bazi
kadinlarda eskinin bazilarinda yeninin zaferi ile sonuglanacaktir. Bu baslik
altinda inceleyecegimiz romanlardaki kadinlar, Sark mimarisi evlerinden,
mubhitlerinden kagan kadinlarin, Garbin icinde alamadiklari nefesi yine ait
olduklart mekéanda stirdiirmeleri ile neticelenecektir. Bir anlamda hafizasini
gecici bir stire kaybeden kadinlarin evin yolunu bulmalari romanlarin temel
hareket noktasi olacaktir.

1.1.1 iki Yol Ayriminda Neriman: Nerimani iki yol ayriminda
distinmemizin temel nedeni Fatih-Harbiye romani, neredeyse biitiin olay
orgiisi, kisileri ve mekanlariyla sembolik mahiyet tasimasindandir. “Fatih-
Harbiye, toplumun kararsizhigini Neriman adli bir gen¢ kizin kararsizligi
ile sembolik bir bicimde aktarmistir. Safa'nin diger romanlarinda da
belirgin olarak iki secenek arasinda kalan ve kendisi icin dogru olani tek
basina belirleyemeyen kararsiz kadinlara rastlanir (Geng 1992: 352).
Fatih-Harbiye romaninda Dogu'yu ve Bati'yl temsil eden pek cok sembol
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vardir. Neriman'nin biitiin arzulari, korkular! ve tereddiitleri bu semboller
{izerinden verilir. insan, mekan ve nesnelerden olusan sembolleri sekil-1'de
gOsterebiliriz.

Neriman’in mutsuzlugunun temelinde de bu sembolik unsurlar arasinda
yasadigi ikilem yatmaktadir. O, bir yani ile Dogu'nun koklerine bagliyken
diger yandan Bati'nin sert rlizgarlari altinda sallanir. Bu siddetli sarsinti
onun hem ruhunda hem de fizyolojisinde derin izler birakacaktir. Bu

izlerin kdkenini onun Batili

S hayata karsi olan arzularinda
;’ 1T aranmalidir. Macit, Neriman'in
gy o icinde cocukken atilan

Eatih - asrilesme istegini harekete

Kedi Kapek geciren bir semboldiir.

Eski Kadinlar simdiki Kadinlar| Neriman  artik  Fatih  kizi
Esans Koku (parfum) | olmak istemez, yenilesmeye

Hd Kemen karsi arzulari vardir ve bu
arzular  onu mekana ve

Sekil-1 mekanin insanlarina nefrete

kadar gotiriir. Neriman'in zihninde Bati'y1 sembolize eden hayat, Fatih'li
yasayisindan, Harbiye'ye uzanan maceradir. Neriman Sarka ait degerleri
giderek degersiz bulur. Degerin degersizligi yalnizca Neriman icin degil, bir
devrin kadinlarinin temel mutsuzlugu arasinda sayilacaktir. Neriman'i ‘Baska
seyler istiyorum...” diye haykirtan temel baskalik kendisinden semtine
uzanan, oradan da bir kiltiir meselesi haline ddniisen hassasiyetleridir.
Eskilerden duydugu nefret, yeniye karsi duydugu arzu sadece Neriman'in

degil, o donemde kadinlarin

Bayiliia 5 Uhigie > Keiiiing Do genel problemidir. Buproblem

l l tizerinden Neriman’'in donu-

Ruya Hali Fatih simint sekil-2'de su sekilde
S‘SZS‘ gbsterebiliriz.

Alafranga __ Beyogiu 1.1.2 Soézde Kiz Kalan
Hayat Harbiye ..

Mebrure: Sizde Kizlar roma-

Sekil-2 ninda tim kadinlar temelde

ayni ahlak c¢okiintlisti icinde-
iyi bir aile terbiyesi almis Neriman igin dir. ideal olan Mebrure ise
kurFu_IL{g mi]jde!s:_nmigtir. _Zira,_Safa'nln onun . .iardan biri degildir. “Biitiin
geri icin denedigi careleri Neriman basari ile . o
takip edecek ve 6zline yeniden kavusacaktir. roman b‘% kizin, Bizans inhita-
Kozadan gikan Neriman, kelebek olup garba tIn! temsil goriinen bu Sézde
ugmustur ama yara almadan evine geri Kizlar yuvasi aileye intibakinda
dénmaustar. gecirdigi buhranlarin hikaye-
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sinden ibaret sayilabilir” (Sitki 1940: 23). Yazar onu, Manisa’dan Istanbul'a
davet ederek burada sadece bir misafir oldugunun altini ¢izer. Zaten onun
istanbul’a gelisi keyfiyetten degildir. Babasini aramaktadir. Roman boyunca
Mebrure'nin yaninda olan Safa, Sozde Kizlarin icine, 6ztinde bir Tirk kizi
olarak kurguladigi Mebrure'yi sokar ama onun ahlaken cdkmesine izin
vermez. Mebrure romanda gelenekten gelen bakir zihinleri temsil eder.
Safa, Turk kizlarindan bitiintiyle timidini kesmemistir; diger kizlari 6ziini
kaybederek cezalandirmasinin anlami da budur. Yazar, romanin sonunda
Mebrure'yi istanbul'dan Anadolu’ya ideal erkek olan Fahri ile gdnderir.
Bu gidis, gelenege ugurlanma anlami tasimaktadir. Mebrure, istanbul’a
geldikten sonra alafranga hayat ile karsilasir ama bu hayata kendini
kaptirmaz, degerlerini feda etmez. Onun Oncelikleri vardir; bunlardan ilki
babasini bulmak, ikincisi evliliktir. O evlenmek icin sevmeyi tercih eden
kizlardandir. Mebrure'nin roman boyunca tek mutsuzlugu babasidir. Ondan
haber almak i¢in ¢irpinir. Onun bu ¢irpinma anlarinda zayifliklarr olur ama
kendini Batili hayatin kollarina atmaz. Mebrure, sendeleyen ama diismeyen
yani ile idealize edilmektedir. Onu digerlerinden farkli kilan, medeniyet
degisiminde kilttirtini tercih meselesi haline getirmemesidir. Onun zihnen
catistigl, kalben uyusmadigi bir kiiltiirti yoktur.

1.1.3 Cumbadan Rumbaya Bakan Cemile: Peyami Safa'nin 6nce Server
Bedi misteari ile yayimlanan bu eserinde, Karagimriikli Deli Cemile'nin
degerlerine sahip cikisi canli bir dille anlatilir. Cemile Karaglimriik semtinde
yasayan oldukca renkli bir tiptir. Safa, yerli olan bu tipin Bati karsisindaki
durusunu anlatacaktir. Cemile’'nin icinde de alafranga hayata karsi bir istek
vardir ve bu istek onu maceraya striikleyecektir. Fakat Cemile'nin icindeki
yasama arzusu, diger kadinlardan farklidir. Clinkii o sadece yasamak ister;
degerlerini dontisim siirecinde tercih meselesi haline getirmez. Ondaki
yasama arzusu, ne hafiza kaybina neden olacaktir ne de gelenegi unutmaya.
Burada en dikkat cekici nokta, Cemile’'nin her yerde kendi olusudur. En
onemli balolarda bile semtinin dzelliklerinden, yerli konugmalarindan taviz
vermez. Kiyafetini degistirdigi olur, ama ruhunu degistirmez. insanlarin
diistincelerine aldirmadan, sadece icinden geldigi gibi davranir. Bu tavirlari
ile kimi zaman komik duruma diisen Cemile, aslinda ona gtilenler ile dalga
gecmektedir. Zira Cemile saf oldugu icin bu durumda degildir, onun kendi
olusunda yiiksek bir irade goze carpar.

Cumbadan Rumbaya giden Cemile, Rumbada kendini unutmamistir. Evin
yolunu bulmus, hatta semtine karst duydugu ofkeyi bitirerek insanlarini
kucaklamistir. Cemile roman boyunca gercek bir bunalim yasamaz, c¢linki
Safa’nin diger romanlarinda gordiigtimiiz kadinlar gibi kaybettigine agladigi
bir hayati yoktur. Cemile'yi tizen, cevresindeki insanlarin yoksullugudur. Bu
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iztintliler onun icin bir buhran degildir. Boylece Cumbadaki eski evinden,
Rumbadaki apartmana giderken ardindan kendini birakmayacaktir, bu
nedenle de eve donisti kolay olacaktir.

1.2 Kozadan Cikip Ucanlar ve Bir Daha Eve Donemeyenler

Peyami Safa'nin romanlarindaki temel catismalardan biri de, bu baslik
altinda inceleyecegimiz kadinlar tizerinden verilir. Medeniyet degisiminin
etkilerini, carpici bir sekilde kadinlar tizerinden anlatan Safa, buradaki
kadinlari tercih ettikleri hayat ile cezalandirir. Onlarin eve donmelerinde
izin vermez, donseler bile eski hallerinden eser kalmayacak haldedirler.
Gelenekten c¢ikmak isteyen kadinlarin kiltiirel degerlerini hice sayarak
yasamalari, onlarin hafizalarini kaybetmesine neden olur. Bu kaybedilis, ayni
zamanda kendini de kaybetme anlami tasiyacaktir. Bir slire sonra, catisma
yasayan kadinlar, artik ne Sarkin ne Garbin parcasidir. Sadece seklen uyum
sagladiklart Bati, onlari ellerindeki silah ile cezalandiracaktir. Buradaki
kadinlarin geneline bakildiginda, dikkati ceken bir diger nokta yeterli bir
ailevi diizenden ve terbiyeden yoksun biiylimeleridir. Hatta annelerinin
tesviki ile bu hayati yasayan kadinlar da gortilecektir. Burada, genelde baba
hic karsimiza ¢itkmaz ya da s6z hakki ona diismeyecek kadar pasiftir.

1.2.1 Ozde Kizliktan Sozde Kizhga Belma: Peyami Safa, Sizde Kizlar
romaninda bir dénem kizlarinin icinde bulundugu ahlak cokiintiistini
anlatir. Romanin hareket noktasi, kadinlarin yasadigi ruhi ve fikri diigkiin
hayat tercihleridir. Bu tercihleri onlarin gelenekten kopmalarina ve
mutsuzlagsmalarina neden olacaktir. Mutlu olalim derken mutsuzlasan
kadinlar, ellerinde bir zaman tuttuklari isimlerini bile kaybedeceklerdir.
Bu kadinlarin 6zellikleri ise soyledir: “Sézde kizlardan bahsediyorsunuz.
Bunlara verilecek en iyi isim bu: Sozde Kizlar! Serbest kaldiklari zaman
gorduglinliz seyleri cekinmeden yapan bu mahluklar, koca aramaya
baslayinca sikilgan, utangag, tecriibesiz, saf gériinmesini de pek iyi bilirler.”
(Safa 2005: 113). Sozde Kizlar romaninda anlatilan kadinlarin goriintiste bir
mutsuzlugu yoktur, ama hepsi huzursuz ve buhranli genclerdir. Gergekten
sevilmemenin ve sevememenin hir¢inligini tasimaktadirlar. Bu eksiklik
onlari sadece cinsi temaytillerle doyuma ulasmaya sevk edecektir. Safa'nin
sozde kizlarindan biri de Belma'dir. Belma'y1 tercih ettigi hayat neticesinde
felakete stirtikleyen yazar, onun mutsuzlugunu bir devrin kadinlarinda zuhur
eden cerceve ile degerlendirecektir.

Belma, aktrist olmayi ister, sinema filminde oynamayi, Amerika'ya gitmeyi
hedefler. Safa, kizlarin Sarki, Garba tercih edislerinde hicbir gerekgeyi yeterli
bulmaz. Yazar, bu meselenin bir tercih degil, bir terkip olmasi gerektigini
distintr. Bu terkibe ulasamayanlara bedel 6detir. Belma evinden kagmakla,
kendinden de kacacaktir. Hafizasini yavas yavas kaybetmeye baslar. Once
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adini, sonra semtini degistirir: “ Hatice'ydim, Belma oldum. Cerrahpasa
kiziydim, Beyoglu kadini oldum. Eskilerin yapma dedikleri, ihtiyarlarin ¢irkin
bulduklari, hocalarin giinah saydiklari ne varsa merakla ve zekle yaptim”
(Safa 2005: 157). Hatice ve Cerrahpasa isimleri Dogu'nun simgesi iken,
Belma ve Beyoglu semti Bati'nin temsilidir. Belma bu noktadan itibaren
diger sozde kizlar gibi bir travma yasar. Adini bile zihninden siler, mekan
degistirir ama boyut degistiremez. Yeni hayati onun felaketi olur. Belma,
romanin sonunda zehir icerek canina kiyar. Amaci kendinden kurtulmaktir.
Oziine yani Hatice'ye ddnemeyecegi icin, bu 8liim, sézde bir kiz olmaya karsi
kendine verdigi cezadir. “Bana Belma deme... Ben Hatice'yim. Hatice... Bu
ismi cok seviyorum cok... cok seviyorum, ¢linkii tam Musliiman Tirk kizi
ismi..."” (Safa 2005: 170). Son anlarinda, eski ismi ile hitap edilmesini ister.
Hatice, Belma olmayi tercih etmis ve bu tercihi ile felakete stirtiklenmistir.
Cerrahpasa’dan, Beyoglu'na yaptigr keskin gecisi hayati ile ddeyecektir.
Belma bu anlamda, iki semt, iki isim, iki medeniyet arasinda kalanlarin
ortak adidir. Oziinii hatirladiginda sadece ismini telaffuzda geri alacaktir.
Kaybettigi degerleri neticesinde, ne kendi bulacaktir ne de evinin yolunu
hatirlayacaktir.

1.2.2 Sahte Isiklar Altinda Pervin: Peyami Safa, Simsek romaninda, bir
kadinin hastalikli hislerini ve onun yasadigi yasak ask neticesinde diistiigt
durumu anlatir. “Aile ortaminda baslayan ‘gayri mesru’ bir iligkinin bireyler
arasinda huzursuzluga, catismaya ve nihayet bir aile facidsina yol agcmasi,
Simsek romanin konusunu meydana getirir” (Tekin 1999: 78). Pervin, Sacit ile
Miifit arasinda kalan yani ile Safa’'nin pek cok romaninda alisik oldugumuz
karakterlerdendir, ancak romanin ilerleyen bolimlerinde Pervin'i yalnizca
tercihi ile anlatmayan Safa, evlilikte kadinin erkekten beklentilerini de
ortaya koyacaktir. Pervin ve Miufit'in mutsuzlunun kaynagi evlilikleridir;
evliliklerinin arka planin da ise yine sosyal ahlaki ¢okiintii islenmistir.
Pervin iyi bir ailede yetismemistir. Bu durum, onun aile kurumunun manevi
degerlerine sahip cikamayigi ile anlamlandirilacaktir. Pervin, hayatina
hakim olan ikilikle, karasizlik ve catisma icinde yasayan bunalimli bir tip-
tir. Pervin’in mutsuzlugunun gerekcesi, aradig1 erkegi bulamayisidir. Onun
gelenekle ya da kiilttirle bir alis verisi yoktur. Kocasini aldattigi icin Gizgtindiir
ama bu Uzlintl onun aile kurumuna verdigi zarar icin degildir. Pervin, ne
istedigini bilmedigi icin kisisel ¢ikmaz yasar, icindeki tereddiitler, hata
yapmaktan korktugu icin degildir. O tercihindeki hatanin boyutu ile ilgilenir.

Pervin mutsuzdur, ama bu mutsuzlugunda medeniyet degisimi buhrani
goriintiste fark edilmez. Bir sanci icinde kivranir, kocasini kendi izzet-i
nefsi icin aldatmak istemez. Pervin sadece mutlu olmak, ¢cok mutlu olmak
ister. Zira onun asil mutsuzlugu da burada saklidir. Ruhunda ve bedeninde
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yatan gizli mutsuzlugu, iki erkek ile doyurmaya calistikca, daha da mutsuz
olur. Siirekli bir felaket olacagi siiphesi ile yasar. Roman boyunca daima
tedirgindir. Mutsuz olmaktan duydugu korku, onun mutluluguna engeldir.
Sacit ve Miifit'i yaninda istemektedir, her parcasini, her ayrintisini mutlu
etmek isteyen Pervin kendi felaketini hazirlayacaktir.

1.2.3 Bir Aksam Vakti Kendinden Kacan Meliha: Peyami Safa, Bir
Aksamdi romaninda “teknikten ziyade insan ruhuna ait endiseleri” (Tekin
2003: 24) islemistir. Miisliman bir Tirk kizinin ‘yasamak’ arzusuyla evini terk
edisini konu alir. Bu gidisin yalnizca evden kacis olmadiginin, ayni zamanda
kilttirtinden de kagis oldugunu anlatan yazar, ‘yasamak arzusunun’ bedelini
Meliha'ya 6detir ve nihayet genc kiz tiim kiymetlerini yavas yavas kaybeder.
Evini birakip giden Meliha, bir daha evine eski saflig1 ile donemeyecektir.
Bu acidan bakildiginda Meliha, Safa’'nin diger romanlarindaki catismayi
yasayacaktir.

Meliha'nin yasama arzusunun Ozetini sekil-3'te gorsellestirebiliriz. Evden
kacisi ile baslayan siirecte, Meliha, stirekli tedirginlik yasar. Babasinin
{iziinttiden 8limi ve Izmit'in kerpic evinde yasadiklari, pesini birakmaz.
Zira Meliha, hafizasini tamamen kaybeden bir kiz degildir; gecmisine sirtini
biitiiniiyle cevirmez; mazisi onu ¢agirir. Ama bu ¢agirma Meliha'nin mazisine
donmesini saglayacak kadar gliclii degildir; ctinkii geri donmek, daha da
mutsuz olmak demektir. Yazara gére, yasama arzusu, asri bir diisturdur. Bu
asri disturun icine kendini kaptiran kizlar, tipki bir kelebek gibi kisa dmirli
bir htirriyeti yasayacak, ardindan kanatlarina dokunan ilk el tarafindan
Oleceklerdir. Meliha'nin kanatlarina dokunan Kamil, ondaki yasama aski
ile birlikte, kadinlik arzularini da tetikleyecektir. Geng¢ kiz, baslangicta
act cekmesini istedigi annesini de arayacaktir. Babasinin o&limiinden
sonra, ona hafizasini hatirlatan annedir. Babanin kaybedilisi onu anneye
yaklastiracaktir.

Meliha'y1 yasadigi bu hayata siirtikleyen asri hastalik, pek ¢ok kizin ortak
sergtlizestidir. Koklerini tercih meselesi haline getiren, yenilesmek icin
yalnizca sekli 6ngdren hayatlarin parcgasi olan kizlar, kendi yazgilarinin katili
olacaklardir.

1.2.4 Giizelligi ile Kendini Bogan Canan: Safa, Canan romaninda kadin
ve aile tizerinde durur. Canan romanda dejenere olmus bir Cerkez kizidir.
Evlenir, bosanir, Lami'yi karisindan ayirir ve onunla evlenir. Kocasini
en yakin arkadaslari ile aldatir. Canan'da ahlaki kaygilar yoktur. Yazar bu
durumu onun ailesiz olusuna baglar. Canan’in ailesinin olmayisi, satilik
olarak geldigi sarayda giizelligi ile dikkat cekmesi o orda prenses gibi
yetismis olmasi onun mizacina etki edecektir. Romanin sonunda, ansizin
hayatina giren annesi tarafindan oldirtilecektir.
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Canan sadece mutsuz bir kadin degil, ayni zamanda mutsuzluklarin
kaynagidir. Dahil oldugu her yere mutsuzlugu salgin gibi yayan Canan,
yazar tarafindan ailesiz olusu ile 6n plana cikarilir. Aile mefhumuna 6nem
vermeyen bunu mesrulastiran Canan annesiz bliyimistiir. Onun ahlakini

besleyecek bir mazisi yoktur.

1.2.5. Derin Zithklar icinde Meral: Yalniziz romani bireysel yalnizliktan,
toplumsal yalnizliga uzanan kopriide, insanlarin gecis sancilarini anlatir.
Yalniziz da kadinlar, degisim siirecinin arasina sikismistir. Yapmak istedikleri
ve yaptiklari arasinda uyumsuzluk vardir. Aslinda yazarin temel hareket
noktalarindan biri de bu catismadir. Bir bedene denge sigdirmaya calisan
kadinlar, bu buhranin arasindakalir. Nihayet bilinmezligin esigine stiriiklenir.
Bu noktada ya donecekler ya doniiseceklerdir. Iki asamanin da kadinlar icin
yaratacagi ortak payda mutsuzluktur. Safa’'nin Yalniziz romaninda dikkatimizi
ceken bir diger hususta aile yapisidir. “Romanda anlatilan aile, bunalimli
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bir ailedir. Temel sorunlardan
biri, ailenin vyasadig1r kok-
stzluktur®  (Yalgn — 2003:
295). Meral de buhraninin
kaynagini  ailesinden  alir.
O, yazarin, yalniz ve mutsuz
kadinlarindandir. Yalniz bura-
da Safa, Meral'in dénlisiim
siirecini  ve mutsuzlugunu
insan psikolojisi ile bilimin
1isiginda yorumlar. Meral'in
temel mutsuzlunu “Dip Zithik”
kavrami ile yorumlayan Safa,
ondaki mutsuzluk neden-
lerini cemiyetteki diger
kadinlara bulasan degisim
hastaliginin da kaynagi kabul
eder. Meral'in mutsuzlugunu
dip zithk cercevesinde sekil-
4'te gdstermek mumkindr.
Bu acidan bakildiginda
Meral  “Birinci ve Ikinci
Benlik Catismasi” yasar. Bu
huzursuzlugun maddi ve
manevi  boyutuna  dikkati
ceken Safa, Meral'in mutsuz-
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lugunu “Varlasma ve Yoklagsma Hamlesi” arasinda gecen catisma ile
anlamlandirir.

1.2.6 Biz insanlar icinde Bir Kadin Vedia: Peyami Safa'nin romanlarinda
gdrmeye alisik oldugumuz kadinlardandir Vedia, fakat onlardan bir farki, en
ufak riizgdrda sarsilan, ama aci karsisinda kuvvetli duran bir karakterdir.
Vedia yabanci hayranligi ile taninan Halim Bey'in kdskiinde yine tam bir
yabanci hayrani olan yengesi ile yasamaktadir. Vedia, yetistigi ortam ve
bu ortamda edindigi aliskanliklar sebebiyle giyim, kusam ve giinliik hayat
bakimindan Avrupai bir tarza sahiptir. Hatta goriintisiiyle tam bir Rus’a
benzemektedir. Konusurken Fransizca kelimeler kullanmaktadir. Yaratilistan
getirdigi Ozellikleri ile sonradan kazandigr aliskanliklarin uyumsuzlugu
sebebiyle Vedia, saglam bir karakter olusturamamis, roman kisilerinden
Bahri'nin deyimiyle “muvaz-
ene buhran1” (Safa 1999:181)
Bahni yasayan, kararsiz bir kisilige
Kﬁ’f:‘Ef sahip olmustur. Bu anlamda,
Given Safa, onu romanin bas kisisi
Orhan ile alafranga gencg
olan Risti arasinda biraka-
caktir. Vedia'nin roman boy-
unca arada kaldigr durum,
secece8i erkekleri zihninde
anlamlandirmaya  yoneliktir
bu da onu mutsuz etmeye
yetecektir. Bu mutsuzlugu
sekil-5'te su sekilde gOstere-
Sekil-5 biliriz.

Vedia, roman boyunca erkeler arasinda gidip gelecektir. Onun mutsuzlugu
da bu kararsizliktan gelir. Bahri'ye gore, gencg kizin mutsuzlugunun kaynagi
muhitidir. Vedia'nin ¢evresinde hicbir ideal, ahlak ve telakki yerinde degildir.
Etrafinda sallanan bu hayatta, kizin sabit kalmasi miimkiin olmayacaktir. Bu
acidan bakildiginda yazar, donem kadinlarinin yasadigi mutsuzlugu, Vedia
tizerinden temsili boyutu olan iki erkek sembolii ile anlatir.

1.2.7 Kimligi ile Tereddiitii Olan Kadin Vildan: Safa, bir roman yazarinin
huzursuzlugu ile cercevelenen Bir Tereddiidiin Romani'nda kisilerin medeniyet
degisimindeki fikri yalnizliklarini ve “muharrirle Vildan'in yari aski, yari felsefi
macerasini” (Sitki 1940: 19) anlatir. Bir taraftan da hayatimizin her boyutuna
giren Batr'nin, aile ve kadin gibi k{ilttir miraslarina yansiyisi konu edilir.
Romandaki karakterlerin mutsuzluk nedeni, “Stiphe” adi verilen gériinmez
ifadenin, ruhta yaratacagi derin tesirlerdir. Roman boyunca mutsuzlugu
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tetikleyecek olaylar yoktur. Burada asil mutsuzluk icseldir. Diisiinceyle
gelen tereddiidiin gencler {izerinde yarattigi buhranin alti ¢izilir. Romandaki
karakterler cocuk glivensizligi yasarlar; mekana ve zamana tereddiitleri
vardir. Bu nedenle ic¢sel ¢ikmazlarin esiginde siipheleri koyulasir ve kendi
iclerine cekilmeye baslarlar. Boylece kendilerinden stiphe eden gencler,
nihayet stipheden de siiphe ederek gilivensiz ruhlarini tereddiitleriyle
anlamlandirmaya calisirlar. Vildan, romana ansizin dahil olur. Safa, onun
tizerinden medeniyetler arasinda savrulan kadinlari anlatir. Vildan, roman
muharririnin yasadig1 bohem hayatinin, kadinlar tizerinden temsilidir. Geng
kadin roman boyunca belirsizdir, gblge gibi yasar. Silik bir mazisi, belirsiz
bir istikbali vardir.

Vildan'in sliphesi kendinden baglar ve bu stipheler onu “héle”
yabancilastirir. Simdiye karsi icinde olusan gilivensizlik onun realiteden
kagmasina neden olur. “Bizim sonumuz ne olur?” (Safa 2007: 136) sorusu
karsisinda yine tereddiide diiserek: “Soyleme, haydi icelim...” cevabini
verecektir. Burada Vildan'in gerceklerden kacisi anlatilir. Riiya hali yasayan
kadinlarin felaketi de buradan gelir. Vildan aile kurmaya yetenekli bir kadin
degildir. Yazarin burada “asri aile terkibi” diistincesi yine karsimiza cikar.
Bir Tereddiidiin Roman: (cinsi ayrim yapmaksizin) “insan” gerceginin fikri ve
kalbl siiphelerinin terkibidir. insanligin boyut degistirilmis algilarina, ici
bosaltilmis degerlere bagh olarak romanda goriinen biitiin karakterler,
kendilerine ve topluma karsi tereddiit icindedirler. Yazarin sikca tekrarladigi:
“yikiliyor her sey yikiliyor, tereddiit, siiphe” (Safa 2007: 176) ifadeleri,
romanin arka planini gozler dniine serer.

1.3 Kozada Kalanlar ve Ucmay1 Merak Etmeyenler

1.3.1 Evini Bekleyen Kadin Bedia: Peyami Safa'nin, Canan romaninda
Bedia, Lami'nin karisidir. Bedia ile Lami’inin evlilikleri Canan yiiziinden
biter. Bedia babasinin evinde oturmaktadir. Safa bu evi, gelenegin bekgisi
olarak anlatir. Mekan burada hafizanin simgesidir. Nesilden nesile yasanan
evliliklerin sahidi olmustur. Lami, bu konag1 begenmez, gdzi disaridadir ve
nihayet karisini Canan ile aldatir. Bir miiddet sonra da karisindan ayrilarak,
Canan ile evlenir. Bedia'nin mutsuzlugu ikinci kadin olusundandir. O
yuvasini kurtarmak icin cabalar ama basarili olamaz. Bedia, kocasini
yeniden kazanmak icin bir stire daha miicadele edecektir, ancak rakibinin
glicli olusu onu yildiracaktir. Bedia, gelenegin temsil edildigi mekanin
icinde hafizasini kaybetmeden bekleyen kadindir. Esini devrin sartlarina
uyarak aldatmaz, babasinin telkinleri dogrultusunda sabirla bekler. O
terk edilis nedenleri arasinda sayilabilecek Canan’in giizelligi ile kendini
glizelligini asla kiyaslamaz. Kocasini kazanmak pahasina bile olsa, asla



Peyami Safa'nin Romanlarinda Mutsuzlugun Kaynaklari

Canan’a benzemez. Bu noktada Bedia, evinin icinde mutsuzlugunu yasayan
kadindir. Bu buhran onu sokaklara atmayacaktir ve neticede eve dénen esini
kabul ederek, istedigi hayata kavusacaktir.

2. Erkeklerin Mutsuzlugu
Peyami Safa'nin romanlarinda {i¢ tip erkek karsimiza cikar. Bunlardan ilki,
medeniyet degistirme buhrani yasayan kadinlarin karsisinda, gelenegi
temsil eden “sark erkegi”dir. ikincisi, kadinda doéniisiim sancisi baslatacak
asri hayatin temsili “garp erkegi”dir. Uctinciisii ise degisim sancilarini fikri
diizlemde yasayan, Dogu-Bati zihniyeti arasinda felsefi buhranlar yasayan
erkeklerdir. Uc sekilde tasnif ettigimiz erkeklerin mutsuzluklar da, stiphesiz
birbirinden farklidir. Sark erkegi, kadinin evden cikisi ile yasayacagi ziyanlarin,
gelenekte yaratacagi tahribin sancilarini ceker ve kadina hafiza olma
misyonunu yiiklenir. Bu erkek, “dogu tipi erkektir ve diirtistligti nedeniyle
zar zor gecinen bir kiiclik burjuva aydinidir” (Moran 1995: 169). Garp erkegi
ise, bir sanci cekmez. Romandaki gorevi son derece mekaniktir. Kizlarin,
kadinlarin karsisina c¢ikar ve onlara alafranga hayati mijdeler. Ayartici
goriintis ve tavirlariyla onlar ayartarak gelenekten uzaklasmalarini saglar.
“Batili tip ya Osmanli biirokrasisinin st tabakasindan zengin bir ailenin
halktan kopmus og8lu ya da vurguncu tiiccar sinifindandir” (Moran 1995:
169). Bu iki grup genellikle Safa'nin ilk romanlarinda goze carpar. Felsefi
buhran yasayan erkekler ise, bunlarin aksine, birey olarak 6n plandadir.
Zekalart ve ruhlarn arasinda catigsma vyasarlar. Beslendikleri kaynak ile
ogrendikleri kaynak arasinda gidip gelirler. Bu gelgitler neticesinde, kimi
zaman buhrana kapilirlar, kimi zaman huzura kavusurlar. Maddi ve manevi
degerler arasinda yasanan bu savas, kisiyi pek cok soru arasinda bir yone
sevk etmekten Ote, onlart diisiindiirmeyi ve sorgulatmayi amaclar. Bu
noktada Safa'nin romanlarindaki erkek mutsuzlugunu su basliklar altinda
inceleyebiliriz: Sarkin Hafizasini Hifz Edenler, Madde ve Mana Arasinda
Yirliyenler, Kisisel Yetersizlik Yasayanlar. Peyami Safa, erkek mutsuzlugunu
cemiyetin dontisim sancilari ile birlikte kurgulamistir. Temel problematigi
tasiyan Dogu Bati simgesinin, erkek tizerinde vyarattig1 derin tesirlere
gecmeden evvel, yazarin Dogu'yu ve Bat1'yi nasil tanimladigina isaret etmek
gerekir. Temelde yazar, “mutlak manéasiyla Sark ve Garp yoktur; mutlak
manasiyla fert, cemiyet, kiltlir, medeniyet, irk, millet olmadig1 gibi; fakat
Sark ve Garbr tamamiyla inkar etmemiz méani olacak derecede nisbf iki alem,
derece derece kesafet peyda eden iki sark ve garp alemi elbette vardir” (Safa
1999: 209) diyerek iki medeniyeti ayni koklere dahil eder.

Safa’'nin romanlarinda temel hareket noktasi olan bu Dogu-Bati sorunsali,
diinyanin ortak tarihidir. Evrenin terkibi olan insan, nasil akli ve kalbi
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arasinda kalacaksa, “madde ve mana” y1 temsil eden iki kiiltiir arasinda da
benzer bir buhran yasayacaktir. Cercevesini bu sekilde ¢izdigi ikiligin, insan
psikolojisine yansimalarini romanlarinda anlatan Safa, dzellikle erkeklerin
bu ikiligi teklige indirme miicadelesini konu alacaktir. Bu noktada erkeklerin
yasadigl mutsuzlugun kaynaklari, romanlarinda soyle karsimiza cikar.

2.1 Sarkin Hafizasini Hifz Edenler

2.1.1 Gelenegin Sesi Olanlar Sinasi ve Faiz Bey: Fatih-Harbiye romaninda
Faiz Bey Neriman'in babasidir. Neriman'in gelenekten kopus siirecinde ona
hafizasini hatirlatma misyonunu yiiklenmistir. Faiz Bey, romanda Sark'in
temsilcisidir. Yasayisi ve diinya gorisi ile temsil ettigi kiltiir Dogu'nun
mistik yapisinin semboltidiir. Onun elinden distirmedigi “kara kapli kitap”
burada mazinin saklandigi nesnedir. Degisim meraki, 6ziin, insan bedeninde
eriyisini anlatir. Hafiza kayitlarinin silinisi, Safa tarafindan dejenerasyon,
yozlasma olarak kurgulanir. icten kemirilen kiiltlir, nesiller tizerinde ruht
bosluklar yaratacaktir. Iste Peyami Safa, bu boslugu Faiz Bey'in elindeki
“kara kapli kitap” ile dolduracaktir. Bu kitap, yozlasmaya care olacak yegane
adres olarak karsimiza cikar. Sinasi, Faiz Bey'e elindeki kitabin ne oldugunu
sorar, Faiz Bey: “Ne okurum ben, yine Mesnevi” (Safa 2000: 15) cevabini
verir. Burada Mesnevi, Sarkin genel yasayis tarzina isaret eder. Faiz Bey'in
de altini ¢izdigi gibi, “kara kapli kitap” Dogu'nun hafizasidir. Onun her satiri
kiltiirel kodlarin mirasidir. Bunu bizden iyi bilenler, bizi bizden iyi tanir, fakat
bu topragin nesilleri bu kitaplara yabancidir. Faiz Bey'in kederi de buradan
gelir. Kendi kizina izah edemedigi “kitab1”, genclerin anlayacagindan emin
degildir.

Sinasi ve Faiz Bey aslinda kendilerinden dogan bir mutsuzluk yasamazlar;
sahip olduklar degerlerden bir kaygilart yoktur ve bu yiizden fikri bir
buhran da yasamazlar. Sarkin kiltiir miraslarini yasayislari ile gbzler 6niine
sererler. Onlari buhrana siriikleyen neden, gériintiide Neriman'in, genelde
kizlarin yasadiklari kiiltiirel degisimdir. Ozlerinde mutsuzlugu olmayan Sark
erkeginin, girilen medeniyet dairesinde yasadiklari yabancilasma, onlarin
kendilerini de sorgulamalarina zemin hazirlar. Su halde, Fatih-Harbiye
romanindaki erkek mutsuzlugunu iki boyutta degerlendirebiliriz.

Birinci Boyut: Bireyin hiir iradesi ile ya da etkilenme sonucu kendine
yabancilagsmasi. Boylece toplumundan, koklerinde koparak hafizanin
yitirilisi (Neriman’'in dahil oldugu boyut). Bu boyut {ic asamadir: 1.Asama:
Oziin Yitirilisi (Hafiza Kaybi), 2.Asama: Alafranga Hayata Ozenti, 3.Asama:
Topluma Yabancilagsma.

ikinci Boyut: Milli degerlerine bagli bireylerin, yeni medeniyet karsisindaki
mutsuzlugu. Degerlere sahip ¢ikma kavgasi ve bu degerleri yozlagsmaktan
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kurtarma endisesi. Bdylece topluma yabancilasma, 6ze sahip cikis (Sinasi
ve Faiz Bey'in dahil oldugu boyut). Bu boyutu da kendi icinde {i¢c asamada
degerlendirebiliriz: 1.Asama: Degerlere Sahip Cikma, 2.Asama: Kendini
Kaybedenlere Hafiza Olma, Milli Bellek Olusturma ve Emsal Teskil Etme,
3.Asama: Bat'nin ilmi ve Teknik Tarafini Kabul Edilerek Olusan Farkindalik

Sinasi’'nin savasi ikinci boyuttadir. Onun ¢ikmazlarinin  kaynagi
degerlerinden gelmez, aksine degerler tahribatinin insan psikolojisinde
yarattigi bosluktan ve yabancilasmadan gelir.

Sinasi'nin miicadelesi, Neriman'in micadelesinden zordur. Birinci
boyutta degerlendirdigimiz Neriman, sadece birakip gitmek ister, akli
ve ruhl melekelerle hareket etmez. Oysa Sinasi, pek cok acidan catisma
icindedir. Hafizaya sahip ¢ikma misyonu, onu, cetin bir miicadeleye
stirtikler. Sinasi'nin mutsuzluk boyutu distan gelen tesirler neticesindedir.
Neriman'da ise bu durum, icten disa dogru hareket eder.

2.1.2 Aksamlar1 Olen Adam Meliha’nin Babasi: Bir Aksamdi romaninda,
Meliha'nin babasinin ismi zikredilmez. O bu anlamda evinden “yasama
arzusu” ile kacan; ailelerinin gozleri 6niinde gelenekten uzaklasan kizlarin
babalarinin semboliidiir. O bir medeniyetin atasidir, siirekli kesik kesik
okstrir, ¢tinkd cigerleri hafizasini unutan kizlarina sizlar. Meliha'nin babasi
hafizadir, kizin1 yanlistan alikoymak ister. Bunu sembolik olarak ckstirmeleri
ile kizina hatirlatir. Baba mutsuzdur ve mutsuzlugunun iki nedeni vardir:
karisi ve kacan kizi. Oncelikle adami bu hale getiren, serrinden sikayet
ettigi karisidir. Ondan defalarca bosanmak istemis, dedikodulara inanmis,
sonradan karisinin  gbzyaslarina dayanamayip onunla barismistir.
Meliha'nin diinyaya gelmesi adami avutmus, ancak karisinin evden
kagmasi, bir hafta gelmemesi sonra ayagina gelip af dilemesi, babanin hasta
olmasina neden olmustur. Her seye ragmen bu kadini, Meliha'nin annesi
olarak goren babayi Safa soyle anlatir: “Baba, ya cellat ya kurban olacakti.
Cellat olmadi. Kabul etti. Stiphe icinde seneler Ah Istanbul! Nihayet bu
izmit'e cekilmekten baska ne care? Dért sene biraz rahat gibiydi, kadin da
sartlarini biraz kesmisti, ama Okstirtikler azmist1” (Safa 2002: 26). Babanin
Sark kiltiirtint temsil edisi, romanda hem bedenen hem de fiilen gorilir.
Onun tevekkiliinlin anlatildigr parca, Miisliman bir Ttirk erkeginin hislerini
ifade eder. Hareketlerinde derin anlam vardir: “Elinde kovasiyla yere dogru
egilisinde bile bir tabiat1 var: Tevekkiil. Bazi yorularak dogruluyor, derin
nefes aliyor: Tevekkiil.” (Safa 2002: 23). Burada tevekkiil diye vurgulanan,
bir anlam da caresizliktir. Babanin yitirilenlere karsi durusudur. Baba, bir
taraftan egilir, bir taraftan da dimdik ayaktadir. Zira egilen tarafi kopan
parcalarindandir. Onu ayakta tutansa tevekkildiir. Baba, kizi gittikten
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sonra onu, hep beyazlar icinde hatirlar. Stiphesiz bu beyaz esvap, kizinin
safligini temsil eder. Evinden beyazlar icinde rizasi ile ugurlayamadigi
kizint hayalinde bu renk ile tamamlar. Babanin her sabah cicekleri sulamasi
manidardir. Onun hala umudu vardir. Meliha, ondaki yasamin kaynagidir.
Zihninde kizini beyaz esvaplari ile hifz eden babanin, bu beyazlig1 kaybedisi
hasta olmasina neticede 6lmesine neden olacaktir. Babanin varligr da
olumi kadar temsilidir. Bu temsilde “baba” hem mazinin hem istikbalin
sdzctisti konumundadir.

2.2 Madde ve Mana Arasinda Yiiriiyenler

2.2.1 Golgesi ile Konusan Samim: Yalniziz romani, bireysel yalnizligin
cemiyetin icine tastigi andaki buhrani ve kalabaliklardaki kimsesizlik
psikolojisini anlatir. Yazar bu romaninda, digerlerinden farkl olarak daha
dip tekliflerde bulunur. Daha evvel sorguladigi, bicagi vurup masaya yatirdigi
sosyal sorunlara tekliflerde bulunur; ¢6ztim arar. Bu noktada Samim’in
itopyasi “Simeranya”, Safa’nin olmasini arzuladigi diinya icin okuruna
teklifidir. Olabilirligin azaldig1 noktada muhayyileye siginan yalniz ruhlari,
Safa titopyasi Simeranya da anlamlandirir. Simeranya kitabin adidir. Samim
bu kitabin gelen parca parca ilhamlardan kurtarilip, yeniden planlanmasi
gerektigini dlistiniir. Bu kitap birkag adami diistind{irtirse hedefine varacaktir.
Safa'nin diger romanlarinda gortilen mutsuzluklarin, karakter bunalimlarinin
en Ozglin caresi Simeranya’da aciklanmistir. Simeranya, Safa’'nin hayata
karsi teklifidir, olmasini arzuladig1 diinyanin adidir. Burada en énemli deger
insandir ve insana ait her tiirlti ayrint1 Simeranya’'da mevcuttur. Samim'’in
“Bu kitap benim, icinde yasadi§im obsasyonun mevzuunu da degistirebilir.
Meral'e karsi tek miidafaam budur” sézleri oldukca dikkat cekicidir. Samim
bu kitapla yepyeni bir dleme kavusacaktir, bu kitap ona ve hayatin her
alanina yon verecektir. Zira bu kitap, Safa'nin “yapan adam” hamlesi ile
davrandigi tek yerdir. Bundan evvel sorunu anlatan sadece hastaliga teshis
koyan Safa yoktur. Coziim bulan olarak da karsimiza ¢ikmaktir.

Samim’in mutsuzlugu Oncelikle cemiyetin icindeki c¢dziilmelerden ve
yozlagsmadan kaynaklanir. Bu buhrandan siyrilmak icin Simeranya tilkesine
siginacak ve pek cok konuda olmasi gereken hayat nizaminin altini ¢izecektir.
Bu nizamin temeline egitimi alir ve tekliflerde bulunur. Diger taraftan ise
hastaliklarin ve bunlarin tedavi siirecinde nasil olmasi gerektiginin altini
gizer.

2.2.2 Bedeniyle Ruhuna Seyahat Eden Ferit

Matmazel Noraliya'min Koltugu yapi bakimindan 6nemlidir. II. Diinya Savasi
giinlerinde bir pansiyonda yasayanlar vasitasiyla Peyami Safa, istanbul’ daki
degisik tipleri ve yozlagmayi anlatir (Enginiin 2003: 269). Roman, Ferit'in
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materyalizmden mistisizme giden yolculugunda, onun yasadigi buhranlar ve
slipheler tizerine kurulmustur. Sekil-6 Ferit'in ruhsal dénti-stim asamalarini
goster-mektedir. Maddeden ménaya gecerken, benimsedigi fikirlerin yerle
bir olusu, Ferit'in mutsuz ve huzursuz yanlarini olusturacaktir. Ferit'in
doniistimiinde, nerdeyse tim maddeler sembolik bir anlam ifade edecektir.
Peyami Safa, Ferit'i kendi zihninde baslayan ve ruhundaki 6z ile neticelenen
bir yolculuga cikaracaktir. Romanin adi romanda yasanacaklarin madde ile
iligkisini ortaya koymaktadir. Matmazel Noraliya'nin koltugu, tipki diger
nesneler gibi semboliktir. Mekdnin ve mekan ici esyalarin bu roli, Ferit'in

I.Asama: Simgesel Dogum

1. Asama: Maddeyi Sorgulama,
Kendini Fark etme

a) Romanin basinda adi tekrarlanir.

a) Vafi Bey'in apartmaninda

Ismi kulagina okunur.

b) Zaman algisi yoktur, billnmez bir
vakitte yasananlar

c) Mekan, zaman kadar karanlikbr
Anlamsiz ve sadece islevseldir

1l Asama: Yeniden Dogum

Manaya cekilis.

yasadiklan / riya hali
- Ciplak kadin gérme
- Kara kipek

Babas! ile koenusma

b) Selma'dan kagls, Selma'ya
dénis.

c) Muhallebiciden igilen su

- Allah’in adin zikredis,

Sekil-6

(et ]

Vafi Bey'in Matmazel
. Apartmani Noralya’nin Evi |
Bunalim Huzur
Madde Mana

Sekil-7

nazarinda da ayni anla-
ma sahiptir.

Roman, Ferit'in bir
adada, kendi adinin
yankilarini  igitisi ile
baslar. Romanin ilk
paragrafinda, onun yasa-
yacagi sayiklama halinin
alti ¢izilmis olur. Bir riiya
hali ile baslayan ctimle,
Ferit'in rliyadan uyanigi

ile son bulacaktir.
Fikri  bunalimin onda
yaratacagi tramvatik

etki, roman boyunca onu
sayiklayan adam kilaca-
ktir. Ferit, romanin ilk
bolimiinde Vafi Bey'in
apartmanindadir.
Ferit, bu  dénemde
bilinmezligi, kaosu yasa-
yacaktir:  “Saatin  kag
oldugunu bilmedigi icin
zaman da mekan kadar
karanlikt1 ve onda gline
ait zahmetlerin planini
yapmak cesaretini azalti-

yordu” (Safa 2006: 23). Saatin bilinmedigi, mekanin karanligi, plansizlik,
diistinmeyisin en temel gostergesidir. Romanin ikinci bdlimiinde Ferit,
mistisizm ile tanisacak, ruhunun sifasini bulacaktir. Kozmik bir zamanda,
bilinmez bir vakitte gecen zaman, Ferit'in mitidir. Baslangicidir. ilkin
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madde ile gdrmeye calistigl hayat, artik ona yetersiz gelecektir. Romanin
son bolimiinde, Peyami Safa su ctimleyi kullanir: “Selma durdu, déndi ve
denize bakt1” (Safa 2006: 314). Bu noktada roman biter. Biz, muhallebiciden
icilen su ile gelen aydinligin, romanin sonunda denize dondigtint biliriz.
Ferit ise kendinden ruhuna; esyadan manaya donmiistir artik.

2.2.3. Tereddiite Tereddiit Ettiren Bir Mubharrir: Bir Tereddiidiin
Romani, “asil mahiyeti itibariyle bireyin tereddiidiini, tereddiitten karara
gecemeyisinin getirdigi drami anlatan bir eser” (Tekin 1999: 194) olarak
karsimiza cikar. Romanda, biiylik harpten sonra, ruhlari istila eden o yasamak
yorgunlugu, o ahlak buhrani, o sefalet, o intiharlar, maziden devraldigimiz
kiymetlerin birdenbire bas asagi gelisi, o hicbir seye inanmamak azabi,
iyilikle kotilik, muhabbetle nefret, isyanla tevekkiil, yapmakla yikmak
arasinda insan ruhunun uykusuz bir gece kadar uzayan o tereddiidii, hasili
beser cemiyetindeki o miithis panik, Peyami'nin bu romaninda biitiin
sebepleri ve neticeleri ile gbzlerimizin 6niine serilmistir (Sitki 1940: 19).

Muharrir mutsuzlugun bir cemiyet meselesi olduguna dikkati ceker.
Cemiyetten topluma, oradan da insana sirayet eden tereddiit, mutsuz
insanlar1 hazirlayacaktir. “Zekanin en sivri noktasi siiphe ve tereddittiir”
(Safa 2008: 178) diyen muharrir, stiphe ve tereddidi gergekte Sliimden
baska bir sey olarak degerlendirmez. “Insanin ve miisahhas diinya icindeki
azami kiymetlere varabilmek icin, tereddiitten karara ge¢cmesini bilmek
lazimdir. Clinkii bu, 6limle hayat arasindaki huduttur. Iste ben diinyada
ve kendimde bu déntsiimi hissediyorum” (Safa 2008: 179). Bu asamanin
ardindan “yeni bir devir doguyor” (Safa 2008: 179) diye ekleyen muharrir,
her sey, kdkiinden sallanirken, “yeni insan tipinin” ¢ikacaginin altini gizer.
Bu tipin simdikinden bisbitiin farkli olacagini da dislinir. Safa burada
her seyin yikildiktan sonra, nasil ve ne sekilde insa edilecegini anlatir:
“Yeni tahminimizin fevkinde olacaktir, bununla beraber gayet sade, beseri
ve klasik. Her halde cok samimi” (Safa 2008: 179). Muharrir tereddiit
citkmazlarindayken gelecege karsi timidini korumaya devam eder: “yikiliyor,
her sey yikiliyor diyorum. Yikilmiyor, sallaniyor. Her sey baskalasmak tizere,
yerinde kalacak” (Safa 2008: 179). Safa’nin romanlarina hakim duygu olan
kaosu burada da gdrmekteyiz. Degisen degerler arasina sikisan ruhlar,
devrin calkantisi icinde savrulmaktadir. Stirekli ve hizli degisen madde,
onlarin nazarinda “sallaniyor” kelimesi ile ifade edilir. Beseri iradenin
cokisti, sarsintilar siddetlendirmistir. Her fikri telakkinin yikintisi tizerinden
sizan tereddiit bulutu insanhigin fikrini sardikca, stiphe devreye girecektir.
Boylece bir sis perdesi altindan bakan gozler, kendilerini tam anlamiyla
gdremeyecek, realite bakislardan silinecektir. Gergeklerden kagan ve aklin
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sinsi ¢ukurlarinda kendini tahrip eden bedenler, tabiatin onlara yiikledigi
misyonu da unutacaktir. Bu unutus, birkac asrin evvelinden simdiye uzanan
bir stirecin devamidir. Diinya topyekun sarsilmaktadir. Bu, stiphesiz, kaostan
kozmosa gecis sancisidir. insanlhigin, tipki evrenin yaratilisinda oldugu gibi
sarsilmasini konu alan Safa, bu sarsintidaki insan psikolojisini anlatir.

2.2.4. Mahserini istanbul’da Yasayan Nihad: Mafiser romani, Canakkale
Savasi'nda gazi olan Nihad'in, vatani ugruna verdigi miicadeleden sonra,
istanbul’a doniistinde yasa-digi drami anlatir. Nihad, umutla geldigi
istanbul’dan bekledigini bulamaz, bunun ardindan yasayacagi hayal kirikligi,
hayatta kalma cabasi “Mahser” cizgisinde anlamlanir.

Nihad, Canakkale Savasinda gazi olmustur, uzun yillar cephede kalmis,
vatani icin miicadele etmistir. Bu ac¢idan bakildiginda, Nihad, Ttirk ruhunun
temsilidir. Cephedeyken hayalini kurdugu tek yer istanbul'dur, buraya
geldiginde bambaska bir hayat yasayacagini diistintir; ¢ctinkii o, gazidir; onlar
icin carpismistir; bu ylizden fark edilip saygi gdrmelidir. Herkes onu anlayarak,
Nihad'in istikbali icin yol acacaktir. Fakat Nihad, bunlarin hicbirini bulamaz.
Istanbul onun “gazi” olusunu umursamaz: “Goriiniiyor ki askerim, sirtimda
esya... burasi benim mahallem... Canakkale’den geliyorum, vapurdan simdi
ciktim... gaziyim ben. -...Ne olursan ol!” (Safa 2000: 11). “Efendim hep
gaziyiz... cephede vazifenizi
yapmissiniz bana ne?” (Safa
2000:21).Nihad'inasiltrajedisi
buradan sonra baslayacaktir.
Romanin  ilk  sayfasinda,
cephede hasretle bekledigi

i i istanbul, kavusulduktan sonra

Maddi Degerler Dhlag:?l\zr cefaya dénﬁggcegi ' sevgili-
ye benzeyecektir. Nihad, bu

sehrin icine girdikce vyal-
Ahlak, Fazilet nizlasacak ve daha derin

T umutsuzluklara kapilacaktir.

r ¥

istanbul Canakkale

Yozlagsma,
Halktan Geginme

e —— Cepheds istanbul’a geldigi ilk gece
Keyif Strenler Olenler Nihad'in mutluluktan kasti,
) tic kelimelik maddesel saa-
istanbul’'a Cephede dettir: “aah bir §ilte, bir
Gelenler Olmeyenler yastik, bir yorgan” (Safa

h

2000: 13). Sokakta kalan
gazinin insanlara haykirisi da

ayni anlamdadir: “Ey Istan-
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bullular! ...siz bu rahatinizi, benim bu gece, sokak ortasinda kalisima
medyunsunuz” (Safa 2000: 13). Istanbullularin rahat uykusu igin, rahati
kacan ve kan dokmek zorunda kalan Nihat'in ve gazilerin muisterek isyanlari
bu asamadan sonra baslayacaktir. Sekil-8'de Mahser'ini Istanbul’da yasayan
Nihat'in mutsuzlugu gosterilmektedir. Buna gore, Nihad'in bu kadar hayal
kiriklig1 yasama nedeninin temelinde ne issizlik, ne parasizlik vardir. Nihad,
emin oldugu bir davanin hice sayilmasina tepkilidir. O cephedeyken
zenginlesen ceplere 6fkelidir. Fakirlesen halkin sirtindan gecinen Istanbul'a
haykiracaktir. Ona gére gdziini kirpmadan sehit olan Tiirk, kanini kim icin
akitmistir, anlayamaz. iste catisma burada baslar: Bir taraftan vatan sevgisi
ile gazi olan gencin, bir kez daha gazi olacak kadar vatanini sevmesi soz
konusuyken, bu suuru hice sayan Istanbul’'un rahat uykusu onu {izecektir.
Nihad, cephede eksilmistir ve zor sartlarda miicadele etmistir, 1akin bu 6zde
mutsuzluk sayilmayacaktir. Asil keder, Istanbul'da yasananlardir.

Nihad, su ile olimi secerken aslinda olime ylriiylis cesareti ile
umutsuzlugunu oldirmistiir. Su, ona hem hayatini hem istikbalini geri
vermistir. Cephede 6lmeyen Nihad, Istanbul’da 6lmiis, mahserde suya
atlayip, suda yeniden dirilmistir. Peyami Safa, romanin sonunda Nihad ile
Muazzezi mutlu bir sona kavusturarak, cephede gazi olan genci sembolik
olarak rahata kavusturur.

2.2.5. Biz insanlarin icinden Siiphe Dolu Bir Ses Orhan: Peyami Safa, Biz
nsanlar romaninda bir edebiyat &&retmeninin, dgrencilerin kendi aralarinda
yasadiklar1 bir olaydan hareketle, nasil fikri degisim icine girdigini anlatir.
Orhan, materyalizmin gdlgesinden cikarak, kendini saran maneviyata kulak
vermesi ile fikri ve ruhi doniisimi baslar. Bu degisim siirecinde yasadiklari,
inandig1 degerlerin kalbinde yikilisi, onu mutsuz edecek ve bu mutsuzlugu
mana ile dagitmaya calisacaktir. Orhan, heniiz bu siirece girmeden evvel,
okulda bir olay yasar. Bogazici'nde &zel bir okulun lise birinci siniflarinin
basmuallimi olan Orhan, 6grencilerinden Cemil ve Tahsin arasindaki kavga
neticesinde pek ¢ok seyi sorgular.

Cemil'in, bahcede oynar-

" Baba ken Tahsin'e “Esek Turk”
demesi ve Tahsin’in yerden
Islam ifrata Orhan Eigamay Manadan kopus . v
gotiren otorite ginma Materyalizm tas allp, Cemil'in kafasini
N ,
yarmasi, Orhan’in hayatinda
dontsiimiin hareket noktasi
' '\ ol ) ..
Manaya Malergaijmilen Tahsin Olayi olacaktir.  Orhan’a  gore,
Diands j Suphe Hisler Cemil'in soyledigi bu séz, on
L
yasinda bir cocugun icinden

Sekil-8
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gelerek soyledigi bir sey degildir. O, bu sozii Cemil’in ailesinde arar ve
yanilmadigini anlar.

Orhan icin bu mesele, milli suur demektir. Boyle bir olayda, nitifuslu
olan Cemil’in cephesinde olmayan ve Tahsin'i miidafaa eden Orhan, okulu
birakmak zorunda kalacaktir. Anadolu’'da vatani miidafaa eden insanlarin,
cephede 6lenlerin, kimin icin dldiklerini diistinmeye baslayan Orhan, bu
olay1 Turk ruhunun izzet-i nefsi olarak gorecektir. Peyami Safa bu noktada
“Mahser” romant ile ayni dogrultuda diigtintir. Orhan icin bu memleket ve
tarih vakasi olacaktir. Anadolu’'nun istanbul ile miicadelesinin minyatiirii
olan bu hadise, Tahsin ve Cemil'in miinakasasindan daha fazla bir anlam
tasimaktadir. Anadolu’'da Turkligi icin var olma cabasi veren halka atilan
bu tas, tim cemiyetin vicdanina vurulmustur.

Orhan, baba otoritesine isyan ile baslayan ve Tahsin olayi ile biiytiyen
olaylar zincirinde kendini sorgular. Mutsuzlugu bu catismada, yani madde
ile mana arasinda yasayacagi gelgitler neticesinde olacaktir. Yazar, Orhan'i
stiphe bulutlarinin icine sokarak kendine dondiirecek, bdylece tek gercegin
olim oldugunu anlayacaktir. Romanin sonunda ansizin Olen Orhan,
maddeden ménaya gecmis, ruhunda “sinif atlamis” ve Oylece “bilerek”
Allah’a gitmis olacaktir.

2.2.6 icimizdeki intihari Yasayan Bahri: Biz /nsanlar romaninda Bahri,
ahlak veremine ve seciye kanserine dayanamayarak intihar eden geng bir
zabittir. Orhan ile ortak noktalarindan biri de Vedia'dir; Bahri'de Vedia'yi
sevmistir. Hatta bir stire Vedia ile arkadasliklari olmustur. Bahri buna
ragmen, Orhan’i rakip olarak gérmez ¢linkii onu asil tizen sadece Vedia'nin
aski degildir. Ondaki asil buhran ahlaki ¢okiisten kaynaklanir. Bahri, yaliyi
dolduran ecnebileri, isgal altindaki Istanbul’'u hatta cephedeki savasi bile
gercek bir Uziintl olarak gdérmez clink{i istenilirse bir diisman yurttan,
sehirden, evden atilabilir. Bahri asil kovulmayacak olanlardan, maddi gli¢
ile gitmeyecek unsurlardan endiselenir. isgal ve inkirazi farkli gdren Bahri,
kalplerindeki inkirazindan ahlakin isgalinden otiiri mutsuzdur. Kendini
girtlagina kadar batmis hisseden genc zabit, romanda stirekli yakasi ile
oynayan bir marazisi varmis gibi davranan adam olarak verilir. Oysa Babhri,
bu ¢dkiisten ve deger yitiminden bogulmaktadir. Bahri'ye gore caresiz tek
bir hastalik vardir, onun adi da ahlak veremidir; seciye kanseridir. Bahri,
romanin sonlarinda intihar eder, onu bu intihara stirtikleyense Vedia'ya
olan aski degil, toplumsal yozlagsmadir.

2.3 Kisisel Yetersizlik Yasayanlar
2.3.1 Hasta Bacaginin Kederiyle Kaderine Siiriiklenen Hasta Geng
Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Peyami Safa'nin hayatindan izler tasir. Besir
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Ayvazoglu'na gore; “yazarin cocukluk yillarina, sahsiyetinin olugsumuna
ve yakalandig1 kemik veremi yiiziinden yasadigi biiyiik acilara dair 6nemli
ipuclari tasiyan Dokuzuncu Hariciye Kogusu, insan ruhunun derinliklerinde
ve labirentlerinde dolasan ilk roman olmasi bakimindan ayri bir énem
tasimaktadir” (Ayvazoglu 2000: 18).

Dokuzuncu Hariciye Kogusu romanindaki hasta gencin mutsuzlugunu sekil-
10'da soyle ozetleyip degerlendirmek mimkiindiir: Peyami Safa, hasta gencin
adini vermez; onu mekan ile arasinda gececek miinasebetlerle, hastalik
acilariyla ve (imitsiz aski Niizhet ile isimlestirir. Hastaligin geng bir bedende
yarattigi tesirler, sosyal tabaka farki olan kiza tutku ile birlesince, sonug gencin
derin mutsuzlugu olacaktir. Hasta gencin, dokuzuncu hariciye kogusuna
giderken “agaclarin bile sihhatine imrenerek ytiridim” (Safa 2000: 7)
seklinde diistinmesi, Safa'nin romanin ilerleyen boliimlerde hasta ve mekan
iliskisini 6zenle cizecegini gdsterir. “Bu kisa romanin daha ilk sayfasinda
okuyucunun genzini dolduran keskin hastane kokusu, roman boyunca hasta
gencle birlikte okuyucu tarafindan da hissedilir” (Engin{in 2003: 269). Aslinda
hasta genci hayata baglayan, kendisine duydugu merhamet ve aski olacaktir.
Kendisine merhamet ettikce

yasama tutunacak, aski imit
ettikce  hayati  sevecektir.
Mekan ve mekanin insan
izerindeki tesirleri ile yasa-
yan geng, butlin halleri ve
distinceleriyle madde ile iligki
icinde olacaktir. Romanin
sonunda, Umit ve korku
denkleminden c¢ikan geng,
artik korkacagindan ve {imit
Sekil-10 edeceginden uzaktir. Onu
bekleyen hayattan, beklentisi korkusuzdur. Romanin son ciimlesi “Haydi”
dir. Bu kelime gen¢ hastanin mechul istikbaline soyledigi son soztidiir.

2.3.2 Hassas Ama Marazi ve iradesiz Bir Karakter Miifid: Konusunu
dogrudan kadin-erkek iligkisinden alan basarili romanlardan biri de
Simsek'tir. Uc kisi arasindaki amansiz bir psikolojik giic miicadelesini
anlatan roman, kadin-erkek iliskisini, yasak iliski, zaaf, irade kavramlari
arasindaki gelis gidisleri psiko-sosyal gercekleri ile yansitir. Yazar, romanin
aksiyonunu Yalcin'in da belirledigi gibi, aile ici bir entrikaya dayandirir ama
titiz gdzlemiyle, Istanbul'un seckince bir grubunun deger yargilarindaki
degisme ile egitimi, anne ve babadan gelen kalitim unsurlarinin karakterlere
yansimasini i¢ ice gecirerek basarili bir sekilde igler (Yalgin 2002: 238).
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Peyami Safa'nin Romanlarinda Mutsuzlugun Kaynaklari

Simsek romaninda Miifit, Pervin ile evlidir. Pervin'i onunla tanistiran
dayisi Sacit'tir ama ayni zamanda Sacit'in Pervin'le iligkisi vardir. Hatta
Pervin'in baska erkeklerle de iliskisi vardir. Mifid'in karisindan stipheleri,
onun mutsuzlugunun hareket temelidir. Safa, onun mutsuzlugunda, Sarkli
diistince yapisinin niteliklerini gosterir. Bu noktada Mifid'i o dénemin
Mecnun'u olarak iglese de, Mifid roman boyunca ne gercek bir Mecnun
gibi davranir ne de Mecnun olmay1 birakir. Aslinda Miifid, dsikligin da
dejenere oldugunu gosteren bir ruh gibi romanda oradan oraya savrulur:
Bir agigin iradesinden yoksundur ve rakip karsisinda gtigstizdtir. Onun bir
baskasi ile miicadele edecek ruhsal olgunlugu yoktur. Stiphesiz yazar bu
hastaliklar1, Miifid'in ilerde yasayacagi verem belirtileri olarak isaretler ama
Miifid roman boyunca, bir hayaletten farksizdir. Tanzimat donemi asklari,
yazarlarin klasik duyustan beslendigi bir yapi icindeyken, Servet-i Fiinun
asklari daha tensel, daha gortiniir niteliktedir. Peyami Safa’'nin aski igleyisi
ise, klasik motiflerin yer yer ¢oziilisi, tenselligin birinci plana cekilisi ile
karsimiza cikmaktadir. ‘Simsek’, yasak asklarin tstiint bir kez aydinlatip,
karartan yapisi ile dénemin insani huzursuzlastiran marazi asklarinin ve
asiklarinin romanidir.

Sonug
Peyami Safa'nin romanlari tizerine yapilan hemen hemen biittin calismalarda
yazarin muhafazakar tutumu, daha cok Gazali ve Bergson merkezli mistik
arayiglart, manayr maddeye tercih edisi ve doguyu mana ve fikir agisindan
o6nemli ve ustiin bulusu tespit edilmistir. Bizim calismamiz da bu
tespitlerin icinde sayilabilecek bir ¢coztimlemedir. Ancak onun romanlarinda
mutsuzlugun kaynaklarina yonelerek, catismanin dipteki gercekliklerini hem
dogrudan ifadelerde hem de simgesel diizeyde ¢dziimlemeye calistik.
Peyami Safa'nin romanlarinda kadin ve erkek mutsuzlugunun kaynaklari
farklidir. Bu farklilik, devrin sosyal ve kiltlirel yapisinda meydana
gelen degisim ve dontisimden kaynaklanir. Kadinlarin mutsuzlugunun
merkezine, medeniyet degisim siirecinde yasanan, kiiltiirel ¢coziilmeleri alan
Safa, erkek mutsuzlugunun temeline ise degisim stirecinde yasanan fikrf
felsefi buhranlar ile kisisel yetersizlik ve hastaliklari koyar. Boylece, roman
kurgusu icinde, kadini ve erkegi devrin yapisina gore degerlendiren Safa,
mutsuzluklari icine sikisan insanlarin da degerlendirmesini yapmis olur.
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