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Peyami Safa, Tiurk dislince, kiiltiir ve sanat hayatinin en 6nemli
sahsiyetlerinden biridir. Tiirk edebiyatina damga vuran ©&nemli
romanlarinin disinda bilgi ve kilttir birikimiyle Tirk fikir hayatinda
onemli bir yere sahiptir. Yazar, romanlarinin disinda yazilarinda,
sohbet ve roportajlarinda roman, edebiyat, kiiltiir, giizel sanatlar gibi
pek cok konudaki diistincelerini ortaya koymustur. Biz de bildirimizde
romanlarindan, vyazilarindan, roportajlarindan hareketle “Peyami
Safa’nin Eserlerinde Gilizel Sanatlar’t gdstermeye calistik.
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ABSTRACT
Fine Arts in the Works of Peyami Safa
Peyami Safa is one of the most important figures of Turkish intellectual,
cultural and artistic lives. Together with his important novels in Turkish
literature, he has an important place in Turkish intellectual life with
his knowledge and cultural capacity. Apart from novels, he proved
his thoughts in fiction, literature, culture and fine arts in his articles,
conversations and interviews. In this article, we tried to show the works
of Peyami Safa in Fine Arts based on his novels, articles and interviews.
Key Words: Peyami Safa, drawings, music, architecture, fine arts.
Giris
eyami Safa'nin eserlerinde gilizel sanatlari degerlendirmeye
gecmeden Once Peyami Safa'nin sahsiyetinin olusmasina katkida
bulunan, eserlerine yansiyan estetik bakisin kaynaklari tizerinde
durmak gerekir. Cocukluk yillarindan itibaren yetisme sartlari, hastaliklarr,
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ailevi durumu, cevresi, arkadaslari, meslekleri, savas ortami, istanbul
gibi hayatina ait unsurlar yazarin sahsiyetinin ve ondaki estetik fikrinin
olusmasinda 6nemlidir. O ylizden Peyami Safa’daki estetik fikrininin, estetik
bakisin kaynaklarina inmek i¢in cocukluk yillarindan itibaren onun duygu ve
distince diinyasini etkileyen, onda degisim ve gelisime yol acan belli basli
olaylara deginmek gerekir. Biz de bildirimizin birinci boliimiinde, Peyami
Safa’da estetik fikrinin olusmasina katkidan bulunan unsurlar ¢ocukluk
yillarindan itibaren gdéstermeye calistik.

Peyami Safa'nin cocukluk yillarina ait ilk hatiralar babasi ismail Safa'nin
Sivas'taki stirglin glinlerile ilgilidir. O glinleri facia atmosferi olarak niteleyen
yazar, sikintili cocukluk giinleri hakkinda sdyle der: “Iki yasimda iken babam
ve kardesim Sivas’ta on ay i¢inde 6ldii. Boyle kisa bir fasilayla hem kocasini,
hem ¢ocugunu kaybeden bir kadinin hickiriklart arasinda kendimi bulmaga
basladim. Belki biittin kitaplarimi dolduran bir facia beklemek vehmi ve
yaklasan her ayak sesinde tehlike sezmek korkusu boyle bir baslangicin
neticesidir.”!

[smail Safa 6ldiikten sonra (1901) Istanbul'a dénen ve sikintili giinler
yasayan Peyami Safa'nin ailesine Abdullah Cevdet yardim eder. Bu siralarda
Gedikpasa civarinda kirada oturduklart mitevazi ev Peyami Safa'nin
kisiliginde 6nemli yer tutar.

Peyami Safa'nin tibba yakinliginda, merakinda, ilgisinde kendi
hastaliklarinin yani sira doktor olan Abdullah Cevdet’in katkisi buytiktiir.
Yazar, stinnetinde (1905) kendisine Petit Larousse hediye eden Abdullah
Cevdet'i hep sevmistir.

Peyami Safa’'nin kiltiir ve bilgisinin kaynagini Abdullah Cevdet’in hediye
ettigi Petit Larousse yardimiyla 68rendigi Fransicasiyla okudugu cok sayida
kitaba baglayanlar vardir? Mehmet Tekin de, Peyami Safa'nin kiltirel
gelismesinde, dolayisiyla romancili§inda erken yaslarinda Fransizcasinin
katkisini unutmamak, kilttir ve sanat cizgisinde 6nemli bir asama olarak
kaydetmek gerektigine dikkat ceker.®> Annesi Server Bedia Hanim da, onun
once doktor olmak istedigini fakat daha sonra siire, romana, gazetecilige
merak sardigini ve okumaya ¢ok hevesli oldugunu soyler.*

Peyami Safa'nin daha dort yasindayken ilk ask duygusunu yasadigi
belirtilir. Bu hal, etrafin ve kendisine ask duyulan komsu hanimin da

Cahit Sitki Taranci, Peyami Safa Hayati ve Eserleri, Istanbul 1940, s. 3.

Faruk Kadri Timurtas-Ergun Goze, Peyami Safa'dan Segmeler, istanbul 1976.

Mehmet Tekin, Romanct Yoniiyle Peyami Safa, istanbul 1999, s. 16.

“Geng Yazarlarimizin Anneleri Anlatiyor, Cocugumu Nasil Buiylttim”, Resimli Ay, Mayis 1929.
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dikkatini ¢ekmistir. Tabii dort yasindaki askin nasil bir duygu ve sefkat
ihtiyaci oldugunu izah etmek zordur. Bu durum, belki belki bir yetim kalbinin
susuzlugu seklinde aciklanabilir.

Ktgctik yaglardan itibaren felseff ve metafizik diistince de Peyami Safa’'nin
kafasini mesgul etmistir. Peyami Safa, alti yedi yaslarindayken, her gece
yataga girdigi vakit, “Ben diinyaya gelmeseydim ne olurdu?” sorusunun
beynine musallat oldugunu ve suurunun disinda kalan diinyay! izah
edemedigi icin uykularinin kactigini belirtir. Yazar, ayrica “Bu diinya hig
olmasaydi ne olurdu?” seklinde sorup hicligi de anlamaya calismistir.¢

Yazarin 1909'da annesiyle tasindig1 Kadirga'daki evin eskiligi ve muhitin
izlerine daha sonra romanlarinda rastlanilacaktir. Yazarin ilk cocukluk ve
genclik yillarini yasadigi bu eski istanbul evleri hayatinin kétii hatiralariyla
doludur. Peyami Safa bir yazisinda, “kafesli, karanlik, rutubetli, cumbasi
carpilmis, tashgr kiif ve mutfagi lagim kokan tahta evlerimizin ailelerimize
tabut oldugunu” ve “farkinda olarak veya olmayarak milli hassasiyetimizi”
soyle bir sembolik tasavvurun agir telkini altina koydugumuzu séyler: “Tahta
ev mazi, apartman istikbaldir; tahta ev tabut, apartman besiktir; tahta ev
6ltum, apartman, hayattir.””

Yazarin kiiclik yaslardan itibaren okudugu kitaplar da onun sahsiyetin
olusmasinda &nemli yer tutar. On yasinda Ibrahim Alaaddin Govsa'nin
Cocuk Siirleri adli kitabini okuyan Peyami Safa, kitabin tizerinde bulunan
cocuk fotografi karsisinda “kuvvetli bir tecessiis” duydugunu belirtir. Vefa
idadisi’'ne devam ettigi on {ic on dért yaslarinda Baha Tevfik'in bir psikoloji
kitabini okur fakat bu kitap onun ruhunun dramini aciklayacak glicte
degildir.®

Peyami Safa, SirJohn Lubock’'un Hayatin idaresi adli eserini, kendisini hayata
hazirlayan kitaplardan biri olarak gdsterir. Yazar, kendisine tesir eden Celal
Sahir'in Beyaz Golgeler adl1 eserinin kendisi tizerinde nasil bir etki biraktigini
sOyle belirtir: “Hayat ve insan arasinda isterik bir miinasebet yakalayan bu
eserin o zaman Tiirk edebiyatini ilk defa olarak getirdigi yepyeni bir cesnide
bir genclik ve ask buhrani, baska yerde bulamadigim bir nébetin siirini bana
tattiriyordu.”

5 Ergun Goze, Ug Biiyiik Mustarip Cemil Meri¢, Peyami Safa, Necip Fazil Kisakiirek, istanbul 1995, s. 84.

6 Besir Ayvazoglu, Peyami Hayati Sanatt Felsefesi Drami, istanbul 1998, s. 42.

7 Peyami Safa, “Milli Idealimiz Apartman Yaptirmak midir?”, Peyami Safa, Haz. Faruk Kadri
Timurtas-Ergun Géze, istanbul 1976, s. 57.

8 Besir Ayvazoglu, age., s. 51-52.

9 Peyami Safa, “Osmanli ve Tiirk Celal Sahir”, Hafta, 25 Kasim 1935; Objektif-6 Yazarlar Sanatgilar
Meshurlar, 1999, s. 17-18.
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Peyami Safa, 1910 yilinda basladigi Vefa idadisi'nde, daha sonra Tiirk
edebiyat ve sanat hayatinda 6nemli yerlere gelecek olan Ekrem Hakki
Ayverdi, Elif Naci, Hasan Ali (Yiicel), Yusuf Ziya (Ortac) gibi isimlerle tanisir.

Kiiciik yaslardan itibaren muskiye ilgi duyan Peyami Safa, Vefa Idadisi'nde
okurken 6gle yemegi ve kitap parasini ¢ikarmak icin Keteon Matbaasi'nda
sarki istinsah etmistir. Peyami Safa'nin ilgi duydugu tiyatro oyunculugu
egitimi ise icinde ukde olarak kalmistir. On bes yaslarinda, tinlti Fransiz
aktor Antoine’in bir konservatuar kuracagina dair gazete haberlerini okuyan
Peyami Safa, Dartilbedayi'ye oyunculuk egitimi icin bagvurur. Miilakatta
basarili olan ve kabul edildigini bildiren resmi bir mektup alan Peyami
Safa’nin bu hevesi ve girisimi, Birinci Diinya Savasi'nin ¢ikmasi ve Antoine’in
ilkesine donmesiyle sonugsuz kalir.

Yazarin, dokuz yasindan on yedi yasina kadar acilar ve psikolojik sikintilar
yasamasina sebep olan sag kolundaki mafsal iltihab1 onun tibba, psikolojiye
ilgi duymasina, tibbl bircok konuya hékim olmasina sebep olmustur. Bu
hastalik psikolojisi ve yoksulluk ayni zamanda onun hayata bakisini, sanatgi
kisiligini etkilyen en onemli faktorlerdendir. Hastalik, fakirlik gibi bircok
olumsuzluklara ragmen okumayi ve miicadele etmeyi, kendini yetistirmeyi
hayat felsefesi haline getiren Peyami Safa, bircok yazisinda da buna
deginmistir.

Mehmet Tekin de, hastaligin Peyami Safa'nin estetik bakisina tesir ettigini
belirtir:

“Onun romanct muhayyilesi tizerinde uyarici roliinii oynamis, ondaki
tecesstis duygusunun ve tahlil yeteneginin gelismesini saglamistir.
Cocuklugunda ve ilk genclik caglarinda sik sik hastaneye gidip gelmesi,
Peyami'yi, beser istirabi diyebilecegimiz trajedi ile karsi karsiya getirmis
ve bu trajedi onun ruhunda silinmez izler birakmistir... Hastahane
atmosferinde Peyami, dis alemden gelen etkilerin zekési —veya bilinci—
izerindeki baskiyla esyanin ve ruhun gizli yapilarini yoklamaya,
hastahane aynasina yansiyan beser istirabini anlamaya caligir.”'°

Yazarin 1917 yilinda yasadig1 &gretmenlik tecriibesi de onun kiiltiir, sanat
hayatinda etkili olmustur. Galip Erdem’e g6re, onun yazarlik izlenimlerini
cesitli eserlerinde gormek mumkindiir:

“Ogretmenlik yillarinin intibalari muhtelif eserlerinde yer almistir.
Mahser romaninin kahramani Nihad'in hayati 68retmen olarak girdigi
yeni cevre ile degisir. Bilhassa Miitareke devrinin aciliklarini anlatan Biz
Insanlar romaninin kahramani olan geng dgretmene Peyami Safa'nin da
kendisi demek yanlis bir teshis sayilmaz. Yillarin daha cok gelistirecegi,

10 Mehmet Tekin, age., s. 14.
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daha cok aydinlatacagi bazi meseleler ilk defa bu romanda gorildi.”!!

Felseff anlamda sahst okumalariyla kendisini yetistiren yazar, 6gretmenlik
yillarinda Mustafa Sekip Tung¢la tanistiktan sonra bu alanda kendini
gelistirme imkani bulmustur. Yazar da Mustafa Sekip Tun¢'un tizerindeki
etkisini vurgular:

“Onu 1917'de, Raif Ogan’in Vanikéytinde Serasker Riza Pasa'nin
sarayinda tesis ettigi Rehber-i ittihad Lisesi'nde tanidim. 18 yasinda
ilk siniflara ders veren genc bir gretmendim. Sekip, Isvicre'de tahsilini
bitirmis, Istanbul’'a heniiz gelmisti. Ayni lisenin yiiksek siniflarinda
dersleri vardi. Hemen, zekasiyla kalbinin arasinda yuva yaptigini
hissettigim ruhunun sicak derinligine sokuldum. Aklimi sersemleten
problemler hakkinda bilgilerini ve diistincelerini soruyordum. Yalniz
talebesine degil bana da hocalik ediyordu.”'?

Yazarin sanatci kisiliginde kahve kilttirintin de etkisi vardir. Miitareke
devrinde Beyazit cevresindeki kahveler Tiirk aydinini birlestirme agisindan
onemlidir. Beyoglu da edebiyat ve sanatseverlerin ugrak yeri olmaya
devam eder. Peyami Safa’'nin Mahser ve Biz nsanlar romanlarindan kahveler,
memleket ve edebiyat meselelerinin konusuldugu yerler olarak karsimiza
cikar. Yazarin devam ettigi kahve de Hasan Ali Yiicel tarafindan “Akademi”
diye adlandirilan, yazarin hayatinda énemliizler birakan birsanat¢i grubunun
toplanti yeridir. Peyami Safa'ya gdre o devirde kahve, akademinin, meslek
cemiyetinin, kuliiblin, salonun, fikir ve sanat meclisinin biitiin vazifelerini
istlenmistir:

‘... cezvesinde biitiin milll ve dinl suuru pisiren, ibriginde kolektif
vicdani demlendiren, tezgdhinin dibinde halki ve miinevveri birbirine
kenetleyen... an’anesi oldugu icin derin ve canli, tek ve tam bir cemiyet
mihrakidir. ... her memlekette kahve, fertlerin benliklerini birbirine
slirttgttrerek ictimal ve milll suurun kivilcimlarini sigratan cemiyet
elektriginin tezgahlaridir.”"

Peyami Safa'nin hayatinda Giizel Sanatlar Birligi de yer alir. Birlik yonetimi,
1928 yili baslarinda Istanbul'da yasayan bazi sair ve yazari davet ederek
kendilerinden edebiyat subesinin kurulmasini ister. Davete katilanlar,
bunun icin bir kongre diizenlenmesine, bu kongreye edebiyat diinyasinda
isim yapmis herkesin davet edilerek yonetim kurulu secilmesine karar verir
ve davet edileceklerin listesini hazirlamalari icin aralarinda Peyami Safa’'nin
da bulundugu ti¢ kisi gorevlendirilir. Bu heyet tarafindan hazirlanan listedeki
isimlerin davet edildigi ilk kongre 18 Temmuz 1928 tarihinde toplanir.

11 Galip Erdem, “Cileli Bir Hayat Peyami Safa”, Gencligimiz, istanbul 1966, s. 8.
12 Peyami Safa, “Mustafa Sekip Tung”, Milliyet, 27 Subat 1958.
13 Peyami Safa, “Genglik ve Kahve”, Yeni Mecmua, 27 Aralik 1940.
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Yazarin 1936 yilinda c¢iktig1 Avrupa gezisi de cok Onemlidir. Venedik,
isvicre, Paris gibi yerler, sehircilik ve sanat anlayislariyla, sanatcilariyla onu
derinden etkilemistir.

Peyami Safa'nin hayatinda Mevlana'nin da ¢ok 6nemli bir yeri vardir.
islam’'in en biiyiik reformcusu olarak gérdiigii Mevlana'nin éniinde o
zaman da simdi de egilmeyen Musliiman yoktur diyen Peyami Safa'ya gore,
Mevlana, yalniz mezhepleri degil, biitiin dinleri de birlestiren biylik Tanri
askinin en samimi temsilcisi oldugu Dogu’'da oldugu gibi Bati'da da hayran
toplamaya devam eder.'

Peyami Safa, divan siirinden biytk zevk alir. Yazar, Fuzuli'yi, Baki'yi,
Nedim'’i yalniz devirlerinin en glizel ifadeleri olduklari i¢in degil hicbir asirda
tikenmesi miimkiin olmayan ve tazeliklerini her zaman koruyan gtizellikleri
icin sevdigini belirtir. Yazara gore Shakespeare de dort asrin tizerinden
atlayan ve yasadig1 devre kadar tazeligini saklayan modern bir yazardir.

L

Estetik fikrinin kaynaklarini genel olarak gostermeye calistigimiz Peyami
Safa'nin bircok romaninda musiki, resim, mimarf, tiyatro, sinema gibi giizel
sanatlara ait unsurlarin yer aldigini gériiyoruz. Peyami Safa, bu sanatlarla
ilgili gortislerini gerek yazilarinda gerekse sohbet ve roportajlarinda da dile
getirmistir.

Peyami Safa, musiki konusunda sdyle diistinr:

“...maddesiz, sekilsiz, dilsiz ve hareketsiz sanattir. Glizel sanatlar
arasinda yalniz masiki, ruhumuzu yiyen fanilik ve zeval suurunun
ifadesidir ve msiki, Ruhun, derin bahr-i muhitine batan sayisiz
fikirlerin, hislerin, hatiralarin, intibalarin 6limiiyle bir miicadelesidir.
Bu miicadelede yalniz musiki, 6teki sanatlardan daha fazla galip
gelendir ve yalniz o, bize biraz ebedilik tadi ve itmi'nani verir. SQzi
Dilara pesrevinin veya bir senfoninin ligatta hicbir manési yoktur. Saz
eserlerinde ve siirde lojik ména arayanlar ikisiden de bir sey anlamaz
ve hoslanmazlar. Fakat musikide de siirde de, kelimeler Gtesi, kendine
has ménélar akil yoluyla degil sezgi ve ruhi intikal yoluyla arayanlar
aradiklarini bulur. Ve ikisinden de zevk alirlar. Siir ve musiki gtinliik
dille ifadesine imké&n olmayan ruh hallerinin ifadesidir. Gayeleri bu
hallerin anlasilmasi degil yasanmasidir. Ask gibi tariften kacarlar onlari
yasamak lazimdir."®

Elif Naci, Vefa Lisesi yillarindaki beraberliklerinde evlerinde bulusarak
musiki fasillarini yaptiklarini belirtir. 1926 yilinda gazetelerde siddetlenen

14 Peyami Safa, “Mevlana”, Milliyet, 18 Aralik 1954.
15 Peyami Safa, Hikdyeler, Haz. Halil Acikg®z, istanbul 1980, s. 181.
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Sark-Garp tartismalari sirasinda Peyami Safa, Ttirk musikisinin yaninda yer
almistir. Turk Ocagi, 1926 yilinda Tirk musikisinin icra imkansizligina dair
goriisleri curtitmek icin 126 kisilik bir icra heyetinin yer aldigi muhtesem
bir Turk musikisi konseri diizenlemistir. Bu konserden sonra Rauf Yekta
Bey'in kurdugu Tiirk Musikisi Federasyonu yeniden canlandirilmig ve idare
heyetine Peyami Safa da alinmistir. Ancak yazar, birkac toplantiya katildiktan
sonra federasyona bir istifa mektubu gondererek musiki sahasinda kiymetli
alimler arasinda yardimci olamayacagi kanaatine vardigini, federasyon
disinda kalarak daha faydali olabilecegini belirtir.

Peyami Safa, Fatih-Harbiye disinda Sagken Oliim adli hikdyesinde, Simsek,
Gengligimiz ve Atild adli romanlarinda musiki sanatindan faydalanir. Estetik
ani, ilhami anlattid1 Sagken Oliim hikdyesinde musikiye kisa bir paragraf
ayirir. Simsek romaninin kahramani Mifid'in, dlecegi gece bitiin arzularini
bastirarak “hakim bir ihtiras haline gelen bagirmak ihtiyacinin psikolojik
coziimiine yer veren Peyami Safa, insan psikolojisini ifade eden lisan ve
musiki arasinda ses noktasindan baslayan ve gazel ve operaya kadar gittikce
genisleyen birilgi kurar. Peyami Safa, Gengligimiz romaninda kahramanlarinin
tanitiminda kisilerin &zelliklerini belirtmede musiki sanatini kullanir. Atila
romaninda, Atild’y1 oldirmekle gorevlendirilen {i¢ kisi Hunlarin en giizel
sarkilarindan birini duyarlar. Hunlarda musiki, merasimlerin ayrilmaz bir
parcasidir. Bu merasimlerde sdylenen meshur bir Hun sarkisina romaninda
yer alir. Hun Hakani Atild'nin davetlerinde ellerinde riibap ve nakkareye
benziyen sazlarla iki sair ortaya cikar ve neside insadina baslarlar. Atila'yi
zehirli bir igneyle 6ldiiren asig1 ildiko ise eski bir Hun tiirkiisiini “musiki
bana kendimi unutturuyor.” diyerek tekrar dinlemek ister.

Gengligimiz ve Atild romanlarinda musiki, yazarin diistince diinyasini veren,
destekleyen bir unsur olarak kullanilmazken, Fatih-Harbiye romaninda
musiki sanati, devrinin bir meselesini ve bu mesele karsisinda yazarinin
distincelerini, tavrini vermek icin kullanilir. Bu roman vesilesiyle Peyami
Safa alaturka ve alafranga musiki konusundaki gortislerini de ortaya
koymustur.

Peyami Safa, Fatih-Harbiye romanini yazdiktan sonra da musiki sanati
izerine diistinmeye, gorislerini belirtmeye devam etmistir. Peyami Safa'nin
musiki konusunda zamanla Dogu-Bati sentezine vardigi goruliir:

“Tirk ruhu, bezgin, baygin ve daima bir teslimiyet, bir malubiyet
hiiznii tasityan Alaturka musiki ile ifade edilen bir ruh degildir. Bati
musikisi bizim tonal sistemimizden ayri ve ceyrek seslerimizden
mahrumdur. Bu sebeple Bati musikisi teknigi bayginlik verici iradesiz
ve teslimiyetci hislerimizi ifade edemez. Biz de Bati musikisi teknigini
alirken ruhumuzu Batr'ya dogru yaklastirmaliyiz. Fakat bunu yaparken
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bagl tarihimizin ruhuna ve geleneklerine sadik kalmaliyiz. kendimizi
kaptirmamaliyiz.”'®

Peyami Safa, savas sonrasi devrinin modasi haline gelen “caz” modasi
hakkinda da goris bildirir. Peyami Safa’'ya gore;

“Tarihte ilk defa olarak bir musiki nevi, millf &detleri, hududu ve kitalari
asarak, milletlerarasi bir kiymet kazanmistir. Cazbanttan evvel, onun
gibi tek bir musiki ¢esidi gosterilemez ki, istisnasiz her memlekette
itibar kazansin... Bu dinleyenlerle istihzaya benzeyen bir musikidir.
Cigligi, gurlltiyu gicirtiyr bize sekerli bir nese ve ritm giillac icinde
yutturan bir musikidir.”'?

* ok %

Peyami Safa, kahramanlarinin icinde bulundugu psikososyal durumu
gdstermek icin mekan unsurundan faydalanir. Yazarin, Sozde Kizlarda
istanbul’daki yasayisi gdstermek icin yaptig1 tasvir Snemlidir:

“ittihat ve Terakki, dayanabilecegi bir taban olusturmak icin bir
milli burjuvazi yaratmaya kalkistiktan sonradir ki ticaret alaninda
Tirkler, daha fazla faaliyet gostermeye baslamislardi. Birinci Diinya
Savasi yillarinda, ittihat ve Terakki hiikiimeti, giittigii bu politika
geregi, ozellikle ordu ile ilgili bircok teahhiit islerini Tirklere vermek
suretiyle burjuva bir ziimreyi devlet eliyle zengin etmis oldu. Fakat
savas sirasinda vurgunculukla, kara borsacilikla el ele giden bu ticaret
tizerine halkin ve aydin yazarlarin nefretini geken, saray ¢evresinin eski
pasalarindan farkli bir savas ztimresi yaratti. Batililagsmanin zamanla
cok daha yayginlastigi Bati tarzi bir hayat siiren bu ziimre XX. ytizyilin
baslarinda apartmanlarda Avrupa Tiirk ve Islam geleneklerinden
tamamen uzaklasmis, koklerinden kopmus bir ztimreydi.”

Peyami Safa, para icin herseyi yapan vurguncu ve isbirlik¢ileri apartmanda
yasatir, eglendirir.

Peyami Safa, apartmanda yasayan ziimreye milll bir kin duyar. Felaket,
Tirkiye'nin basina biitiin belalar1 tstistiiren bu ziimrenin mensuplarinin
nesilden nesile devrederek hala yasamasindadir:

“Sarikamig'ta yliz bin Tiirk cocugu bir strateji kumarini 6demek icin
harcanirken, Beyoglu'nda, Biiyiik Kul(ip'te poker oynayan ziimre budur.
Kafkas'ta acliktan pabucunu yiyen mehmetcik, haykira haykira dliirken,
Suriye'de, Cemal Pasa, karargdhinda sampanyasini icip gobek atan
zimre budur.. harp isteyen ziimre budur; ¢apul isteyen zlimre budur;
gdzleri Tiirk kanina, kesesi Tiirk servetine doymayan ziimre budur.”'®

16 Peyami Safa, “Bati Ornegi”, Tiirk Diisiincesi, 1 Aralik 1955.
17 Peyami Safa, “Harpten Evvel ve Sonrasi”, Yedigiin, 23 Nisan 1940.
18 Peyami Safa, “Hiiseyin Cahit'lerin Gegit Resmi”, Tasvir-i Efkdr, 27 Mayis 1941 ; Objektif-6, s. 54.
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Yazar, apartmani millf idealmis gibi yayginlastiran insanlardan olusan
zimreyi Batici, insanlik disi, sehir kiiltiirinden yoksun ve bitmez tiikenmez
bir kazang hirsiyla dolu olmalari bakimindan tenkit eder. Peyami Safa'ya
gore, apartman millf degil, millet zararina ferdi idealdir. Apartman bir refah
aracidir ancak milli bir ideal olmamalidir.”

Apartman ve zengin insanlarin yasadiklari yerlerdeki i¢ mimari unsurlari,
Peyami Safa’'nin romanlarinda kahramanlarin sosyal durumlarinin ve
zevklerinin bir gdstergesi olarak kullanilmistir. Yazar, az parayla kit kanaat
gecinen yoksul insanlarla refah icinde yasayan zenginlerin hayatlar
arasindaki farki gbstermek icin i¢c mimarf unsurlarindan yararlanmistir.

Peyami Safa'ninromanlarinda, apartmandayasayanlarin aksine geleneksel
tarz evde yasayan insanlar diiriist, idealist, yurtsever, geleneklerine bagli ve
duyarhdirlar. Bu insanlarin apartmanda yasayanlarin aksine hirslari yoktur,
hepsi kanaatkardir.

Peyami Safa bazi yazilarinda Tiirk mimarisi hakkindaki gortiglerini ortaya
koyar. Peyami Safa icin Mimar Sinan’in yeri ayri ve cok dnemlidir:

“Koca Sinan’a saklamakta israr ettigimiz biiyiik alédka, bizde eski vecdin
sénmedigini, ilahT sempatilerin devam ettigini ve basit madde alemi
icinde apisip kalmadigimizi ispat eder.Garp bizi harpci teskilatcr olarak
tanir. Lehimizde konustugu vakit biz onun goéziinde en iyi askeriz;
fakat miicadele kiymetlerini bir tarafa birakarak Tirkler hakkinda
medeniyet 6lciileriyle hiikiim vermek istedigi vakit bizi barbar sifatiyla
damgalamaktan c¢ekinmemistir. Dilimizi bilen mistesrikler istisna
edilirse, eski edebiyatimizi tanimaz ve sevemez; bazi miizikologlarin
hayranligina ragmen, eski musikimizi anlamaz ve onun gdziinde Ttirk
tiyatrosunu temsil eden iki aktor vardir: Karagoz ile Hacivat!Yalniz
Tirk mimarisi Batililari biraz sasirtmis ve kanaatlerini diizeltmege, hic
olmazsa miinakasa etmeye mecbur birakmistir.Yalniz Koca Sinan tek
basina bu kanaati yikabilir. Onun en kii¢lik medresesinin esigi 6niinde
garbin bu siiphesi, biiyiik bir atese degen su damlasi halinde buhar
olur gider. Ka¢ tane miinevver Avrupali tanirim ki; benim yanimda
biyiik camilerimizden birine girer girmez, ilk bakista aleyhindeki
fikirlerini degistirdiklerini gizlemediler. Dilimizi bilmedikleri halde,
mabetlerimizin kubbelerini sisiren biytik mistik ifade, bir mana
saganagi halinde ruhlarinin istiine yagiyor ve bizi onlara tanitiyordu.”?

Peyami Safa, milli mimarlik akiminin ilk temsilcisi sayilan Mimar Vedat
Tek’in 8lim tizerine yazdigi yazisinda, Tanzimat'tan sonraki Tiirk mimarisi
hakkindaki gorislerini belirtir. Mimar Vedat'tan 6nce, kott bir terclime

19 Peyami Safa, “Millf idealimiz Apartman Yaptirmak midir?”, age., s. 57.
20 Peyami Safa, “Sinan ve Sanat Giinii”, Hafta, 10 Nisan 1935 ; Objektif-6, s. 15.
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devrinin dzelliklerini tasiyan mimarligimizin biittin millf izlerini kaybetmis
oldugunu diistinen Peyami Safa’'ya gdre, Tanzimat'tan sonra Tirk oldugunu
daha cok unutan mimarligimiza kendi kendisi olmak ltizumunu hatirlatan
ilk sanatkar Mimar Vedat'tir: “Dar ve karanlik caddelerimizde onun genis
cepheli, kaidesi tstline rahat nefes alarak oturmus, cinilerin Tirk yesili
giilimseyen aydinlik binalari yiikseldigi zaman, biitlin Istanbul, hafizasini
kaybedip tekrar bulmaya baslamis bir sehrin seving tirpermelerini duydu.”!

* kK

Peyami Safa’'nin hayatinda resmin 6nemli bir yeri vardir. Yazarin resim
sanatina ilgisi Vefa idadisi'nde baslamistir. Sinif arkadasi Elif Naci, onun
resim hocalari Sevket Dag'dan daima tam puan aldigini belirtir. Bircok
ressam arkadasi bulunan, resimle ilgili gelismeleri yakindan takip eden
ve basta Elif Naci olmak iizere ressam arkadaslariyla birlikte Istanbul’da
standartlara uygun resim galerileri acilmasi icin miicadele eden Peyami
Safa, D grubunu da desteklemistir.

[stanbul’da 1954 yilinda diizenlenen V. Sanat Tenkitcileri Kongresi
cercevesinde diizenlenen Afis ve Resim Miisabakasinda Aliye Berger'in
tablosunun birinci olmasini haksizlik olarak goren Peyami Safa, “Tirk
Resmi” baslikli yazisinda, bu konudaki diistincelerini belirtir.??

k ok ok

Sinema Uizerinde de cesitli gorisler ileri siren Peyami Safa'ya gore XX.
ylizyllda sinema ve roman sanatinda belirgin bir etkilesim vardir. Ona goére
film, romandan manzaralarin ve olaylarin yalniz gbze hitap eden taraflarini
gdstermek bakimindan ayrilir. Romanci, hayati ve insani1 bir film operatori
gibi aninda tespit edemez.

iki sanat arasindaki fark ifade malzemesindeki tercih dnceligine baghdir.
Roman dile, sinema ise gortintiiye Oncelik verir. Sinemada seyircinin
gdrdugli mekan her seyirci icin aynidir ancak yazar, odayi ne sekilde tasvir
etmis olursa olsun her okuyucunun tasarladig1 oda baska baskadir.?

Peyami Safa, roman sanatinin insanin i¢ macerasini birinci plana
alarak sinema sanatindan ayrilabilecegini diistintir. Roman sanatinda
kahramanlarin tanitimi, sinema sanatinda ise aksiyon birinci plandadir:

“Insanin muhitinden ziyade i¢ diinyasina sokulmak isteyen romanin
girdigi ruh katlari arasinda sinemanin objektifine aksedebilecek

21 Peyami Safa, “Mimar Vedat”, Tasvir-i Efkdr, 11 Mayis 1942; Objektif:6, s. 59.
22 Peyami Safa, “Ttirk Resmi”, Tlirk Dili, C.II, Ekim 1954, s. 11; Besir Ayvazo8lu, age., s. 165-166.
23 Peyami Safa, “Okuyucu Olmak Sanat1”, Yedigiin, 20 Eyltl 1938;
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hicbir manzara yoktur; roman, goriinenden ziyade goriinmeyeni
gostermek sanatidir ve onun dekoru, mechulii sekillendiren canli bir
sekil manzumesi oldugu nisbette mevzuuna yanasir; goriinenden
gdriinmeyene giden birkdprii isini yapar. Bunun icindir ki sinema inkisaf
ettikce roman sanatgisi, sinemaya mevzuunu ve serefini kaptirmamak
icin vak'alarini ve manzaralarini girift, ince ve kahramanlarinin ruh
derinliklerine dalan bir tahlil metodunu kullanmaya mecbur olacaktir.”*
Peyami Safa'ya gore, roman, beyaz perdenin daima disarsinda kalan tahlil
imkanlarina sahip oldukga ve sahip oldugu nispette sinemanin rekabetinden
korkmayacaktir.

* ok ok

Tiyatro konusundaki gorislerini cesitli yazilarinda dile getiren Peyami
Safa'ya gore, tiyatro ve dans diger gtizel sanatlardan ayrilir. Tiyatroda teknik
ve sanat arasindaki ahengi saglayan piyesin yazaridir. Dansta ise bunu
bestekar ve orkestra tatbik eder:

“Tiyatroda rol alan sanatgi veya dansgi bagkalari tarafindan énceden
kurulmus bir eserin kendisine diisen roliin{i icra eder. Roman, siir,
resim, mimari, musiki, felsefe ve biittin ilim dallarinda bu insa vazifesi
dogrudan sanatkarin, filozofun ve alimlerin kendisine diigser. Giizel
sanatlar icinde sadece tiyatro ve dans sanatcisi bagkalar: tarafindan
kurulmus bir eserin kendisine diisen roltint icra eder.”?

Tiyatro eserlerinin dilinin, dil birligine hizmet etmesi gerektigini diistinen
Peyami Safa'ya gore, millf birligi saglayan amillerin basinda dil birligi gelir,
sahnelerimizin dil birligini kurma yolunda rolleri ve 6devleri biiytiktiir.?®

Turk tiyatrosunun 6onemli meselelerinden biri olarak aktorlik egitimini
gdren Peyami Safa, Tiirk aktoriintin komedide tabii, dramda sahte oldugunu
distintir. Peyami Safa bunun sebebini, tiyatro oyuncusunun émri boyunca
esasli bir konservatuar terbiyesinden de, 68retici bir rejisérden de mahrum
kalmis olmasi ile acgiklar.?”

Peyami Safa, geleneksel temasa sanatlarimiz tizerinde de durmustur:
“Tiyatroda milli kiltlirt temsil eden ortaoyunu ve Karagdz diir.
Karagdz de arayacagimiz millilik 6zelligi niiktesidir. Karagdz' tin milliligi
ne isgirliginda ne pabucunda ne son derece geri ve ¢ocuk¢a dekorunda,
mizansenindedir. Karagdz' tin milliligi onu Nasrettin Hoca'ya, Pisekar'a
ve Kavuklu'ya baglayan aydinlik ve tatli hicvinin bize sezdirdigi Ttirkvari

24 Peyami Safa, “Sinema, Roman, Tiyatro”, Cumhuriyet, 9 Mart 1937, Mehmet Tekin, age., s. 58-
59.

25 Peyami Safa, “Kadin ve Erkek Dehast1”, Tasvir-i Efkdr, 25 Aralik 1941.

26 Peyami Safa, “Sahnelerimizin Dilinde Vahdetsizlik”, Terciiman, 5 Kasim 1959.

27 Peyami Safa, “Sahne ve Karacamiz'a Dair, Milliyet, 22 Haziran 1955.
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hayat ve varlik telakkisindedir. Milli ve edebi olan yalniz bu telakkidir,
yalniz bu manadir. Sanatginin ideali bu olmalidir.”?

* ok ok

Sonug olarak: Tiirk fikir, sanat, edebiyat diinyasinin 6nemli isimlerinden
Peyami Safa, romanlarinda, yazilarinda, sohbet ve roportajlarinda giizel
sanatlar tizerine diigtincelerini ortaya koymustur. Bizde bildirimizde Peyami
Safa'nin eserlerinde giizel sanatlari gdstermeye calistik.
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