Peyami Safa’nin Tenkit Anlayisi

Ozlem NEMUTLU*

Oz

Peyami Safa, Milliyet, Kiiltiir Haftasi, Ulus, Tasvir-i Efkdr, Cumhuriyet, Kiiltiir
Haftas:, Tiirk Diisiincesi gibi gazete ve dergilerde sanat ve edebiyatin
bircok meselesine dair yazilar kaleme almigtir. Bu konular genellikle
edebiyat- kiltiir, edebiyat-felsefe iliskisi, edebiyatin gayesi, sanatta
millilik, memleket edebiyati, saheser tanimi, edebiyat akimlari,
romanin mabhiyeti, siirin mahiyeti, siirde mana vb. seklindedir. S6z
konusu yazilardan yola cikilarak ve miimkiin oldugunca kitap olarak
yayimlanmamis vyazilarina da ulasilarak Peyami Safa'nin tenkit
anlayisi, Turk edebiyatindaki tenkit gelenegi icerisinde elestiri tipleri
ile baglantilar kurularak degerlendirilmeye calisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Peyami Safa, Tirk edebiyati, polemik, romantik
tenkit, izlenimci tenkit.

ABSTRACT
Peyami Safa’s Understanding of Critique
Peyami Safa has written articles with regards to some problematics of
art and literature in some newspapers and magazines such as Milliyet,
Kiiltiir Haftast, Ulus, Tasvir-i Efkar, Cumhuriyet, Kiiltiir Haftast, Tlirk Diisiincesi.
These problematics or topics were related to literature-culture, relations
between literature and philosophy, the aim of literature, national
identity in the art, country literature, definition of masterpiece, literary
movements, characteristics of novel and poetry, meaning in poetry,
etc. In this study, we tried to examine the understanding of criticism
of Peyami Safa by connecting his understanding of criticism with the
tradition of his era and his contemporary critics by departing from the
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articles dealing with above mentioned topics and with recourse to his
published books.
Key Words: Peyami Safa, Turkish literature, polemics, romantic

criticism, impressionist criticism.
Giris

eyami Safa, romanlari, hikayeleri, bir kismini kendisinin cikardigi

gazete ve dergilerdeki cesitli konulara dair vyazilariyla Turk

edebiyatinin cok yonlt yazarlarindan birisidir. Biz bu bildirimizde
onun edebi faaliyetleri icerisinde ®nemli bir yeri olan tenkit yazilar
izerinde duracagiz. Kalemiyle gecinen bir yazar olarak Peyami Safa, devrinin
bircok aktiiel siyasi ve sosyal meselesi hakkinda yazilar yazmistir. Bunlar
icerisinde polemikleriyle birlikte edebi tenkitleri ayri bir dneme sahiptir.
Devrin modasina uyarak poptiler hikdyeler de kaleme alan Safa, nasil asil
sanatcl kabiliyetini edebiyat tarihine mal olmus romanlarinda gdsterdiyse,
gazete ve dergi yazarliginin asil zirvesini ise kanaatimizce edebiyat, sanat
tenkitlerinde ve yine bu alandaki polemik yazilarinda gdstermistir.

Peyami Safa'nin edebi tenkitleri Sanat Edebiyat Tenkit'te toplanmistir.
Bunun disinda Yazarlar Sanatgilar Meshurlar* da bizzat kendisinin de yakindan
tanidigl, dostluk kurdugu sanatc¢i arkadaslarinin 6liimlerinin ardindan
yazdig1 gazete yazilarinda yeri geldikge, onlarin sanatkarliklart ve eserleri
hakkinda dikkate deger degerlendirmelerde bulunur. Adlarini andigimiz
iki calismadaki kadar olmasa bile yazarin roportajlarinin toplandigi Peyami
Safa fle Soylesiler’ ve yazarin makalelerini ihtiva eden calismalarda Safa'nin
edebiyatin cesitli meselelerine dair, degerlendirme ve tenkit amacli fikirler
beyan ettigini gormekteyiz. Bunlarin disinda Ahmet Hasim, Yakup Kadri
ve Nazim Hikmet'le yaptigi kalem kavgalarinda cok giliclii bir polemik
yazariyla karsi karsiyayiz.* Tabi hayatini kalemiyle gecinen Peyami Safa'nin
gazete ve dergilerde kalmis, kitap héline getirilmemis daha bircok yazisi
bulunmaktadir. Biz mevcut yazilarindan dncelikle teorik mahiyetli olanlar
izerinde duracak ardindan belli bir eserden ve yazardan hareket edilerek

1 Peyami Safa, Sanat Edebiyat Tenkit, Otitken Nesriyat, istanbul 1979, 367 s. Ergun Goze, yaza-
rin tenkit yazilarini, ayni adla ilk kez 1970 senesinde bir araya getirmistir: Sanat Edebiyat Tenkit,
Otiiken Yay., Istanbul:1970, 210+VI s. Sanat Edebiyat Tenkit in son nesrinde ilk nesrinden fark-
li olarak bazi yazilar ve bolimler ¢ikarilmis veya ilave edilmistir. Biz bu farkliliklari da dikkate
aldik.

2 Safa, Peyami, Yazarlar, Sanatcilar, Meshurlar, Otiiken Yay., istanbul 1976, 264 s.

Tekin, Mehmet, Peyami Safa Soylesiler, Cizgi Kitabevi, Konya 2003, 142 s.
4 Goze, Ergun, Peyami Safa Nazim Hikmet Kavgast, Yagmur Yay., Istanbul 1969, 296 s.
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yazilan ve pratik tenkide ornek teskil eden yazilarini degerlendirmeye
calisacagiz’

Teorik Yazilar

Sanat Edebiyat Tenkit, yazarin 1934-1959 yillar arasinda Tan, Milliyet, Ulus,
Kiiltiir Haftasi, Tiirk Diisiincesi, Tasvir, Tasvir-i Efkdr gibi gazete ve dergilerde
yazdigl yazilarindan olusmaktadir. Bu yazilarda siir, roman, tenkit gibi
tiirlerin, cesitli meselelerinin yani sira edebiyat ve kiiltiir, edebiyat ve felsefe,
edebiyatin gayesi, edebiyatta millilik, evrensellik gibi Tiirk edebiyatinin
teorik ve tarih? bircok konusu hakkinda ¢arpici degerlendirmelerde bulunur.
“Sanat-Edebiyat”, “Usltip”, “Edebiyat Cigirlan”, “Roman”, “Siir", “Tenkit”
basliklart altinda toplanan bu yazilarda sanat ve edebiyat eserlerinin
degerlendirilmesinde “devirlerin ol¢ltleri’nin, bir baska ifadeyle “cagdas
basari kriteri"®nin mi yoksa “ebedilik’in mi esas alinacagi, genel ve 6zel olarak
edebiyat ve kiiltiir iliskisi, biiytik edebi eserlerde felseff temelin rolii, sanatta
slibjektivizm-objektivizm, edebiyatin gayesi, edebiyat ve politika, edebiyatta
millilik, sanatta intihal-iktibas meselesi, tislup, edebiyat akimlari, roman ve
siirin okuyucu, konu vb. baglamlarda problemleri, tenkidin mahiyeti, tenkit
ve tarih iliskisi gibi edebiyat teorisinin ve tarihinin bircok 6nemli meselesini
inceden inceye tetkik eder, tartisir ve bu konulara dair orijinal hiikiimlere
varir.

Peyami Safa'nin tenkit yazilarinin bir kismi, edebi eseri yaratma,
malzemelerin kullanilis, edebiyatin diger sosyal bilimlerle iliskisi, edebi
eserlerin  degerlendirilmesi gibi dogrudan dogruya teorik konulara
yoneliktir. O, sanat eserlerinin degerlendirilmesinde “cagdas basari
kriteri'ne degil, “ebedilik’e inanir. Edebiyatin kiltlird, kiltirin edebiyati
besledigini, dolayisiyla ikisi arasinda diyalektik bir iliski oldugunu diistinen
Peyami Safa, “son derece genis bir sanatkar ve filozof tecessiisii’niin
pesindedir. Buna gére hem eserin yazilma hem de tenkit edilme stirecinde
esasli bir felseff bilgi sarttir. O, biitiin bu malzemelerin edebi eserlerde yer
alis tarihini incelerken oncelikle cok iyi bildigi Fransiz edebiyatini daima
g6z onilinde bulundurur. Diger taraftan bu siirecin Tiirk edebiyatindaki
sertivenini degerlendirirken kronolojik esaslara sadik kalir. Dolayisiyla onun
yazilarinda edebiyat ve felsefe; edebiyat ve kiiltiir gibi edebiyat teorisinin

5 Peyami Safa'nin tenkit faaliyetlerini “teorik yazilar” ve “pratik tenkit” seklinde ikiye ayirarak in-
celerken Bilge Ercilasun’un Servet-i Fiinun Edebi Tenkit'indeki plandan faydalandik. Ercilasun,
sdz konusu dénemin tenkidini Rene Wellek'ten gelen bir anlayisla “nazari” ve “tatbiki tenkit”
olmak tizere iki baslik altinda degerlendirmistir. Bkz. Bilge Ercilasun, Servet-i Fiinun'da Edebi
Tenkit, MEB Yay., Ankara 1994, 284 s.

6 Bilge Ercilasun, Servet-i Fiinunda Edebi Tenkit, Ankara 1981, s.9.
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belli basli konulari, edebiyat tarihindeki tezahtirleriyle ele alinmis olur. Bu,
tenkit yazilarini okuyanlara, ister tiir, ister konular baglaminda olsun, Tirk
edebiyatini daima bir biitiin olarak gérme ve degerlendirme imkanini saglar.

Peyami Safa, teorik yazilarinin bir kisminda ise, Tiirk edebiyatinin,
edebiyat tarihinin aktiie] meselelerinden hareket etmektedir. S6z konusu
yazilarinda “milli edebiyat”, “memleket edebiyati”, “edebiyat tarihi” gibi
kavramlar etrafinda cereyan eden tartismalari odak almaktadir. Ona gore
sanat, Brezilya kahvesinden ve Yafa portakalindan daha millidir, ¢tinki
istinde sadece toprak, giines ve iklimin degil, “milli tarihin ve mill?
ananenin tohumu, 1s181 ve rahmeti var’’dir. Ancak bu konuda hassas
oldugu bir baska nokta, “milli” demenin “rict” demek olmadigidir. S6z
gelimi modern millf tiyatromuz i¢in Karagdz'ii biittintiyle tekrarlamak yerine
ondaki “humour” ve “niikte”yi sezmenin ve bunlari donistiirmenin daha
makul olacagini savunur. “Memleket edebiyati’nin ne oldugunu bilmeden
edebiyatta “memleket”in eksikligini iddia edenleri de sloganlarin arkasina
siginarak bizden ve bizi yansitan edebiyatimizdan habersiz olmakla sugclar.
Bu baglamda “sehir” ve “kdy edebiyat1” gibi ayrimlari da dogru bulmaz. O,
bununla birlikte “muhtevasiz” bir edebiyatin da karsisindadir. Nitekim Divan
siirinin “kisirligin1” da bu muhtevasizliga baglar. “Muhtevasiz”, “meselesiz”,
“insanlarin misterek davalarina dair hicbir fikri olmayan” edebiyatimizin asil
eksikligi “beynelmilellik"ten uzak olmak iken ideolojik birtakim endiselerle
“memleket edebiyati” pesinde kosmak, Peyami Safa'ya godre edebiyat
tarihimiz i¢in son derece sakincali ve manasiz bir temaylddr.

Peyami Safa, edebiyatimizi bit{inliyle kucaklayan bir edebiyat tarihinin
olmadigindan da sikayetcidir. Osmanli'da edebiyat, tezkirecilik seviyesinde
kalmistir. Tirk edebiyati tarihiyle ilgili caligmalarin Mister Gibb, Von
Hammer gibi mistesriklerce baglatiimis olmasina tzilir. Onun Tirk
edebiyatinda eksikligini buldugu bir diger husus, Tirk nesrinin yeterince
gelismemesidir. Harf ve dil inkilabindaki yanligliklar ve bu inkilaplarin
uygulanmasindaki aksakliklari, Tiirk nesrinin geri kalmasinin en temel
sebepleri olarak goriir. Bu baglamda Tiirk edebiyatinin bir baska problemi,
“edebiyat yapmak’tan uzaklasip dilde sadelesme adina, “tabiilik” adina
“tabiflik taklidi"ne diismesidir.

Peyami Safa, Tiirk edebiyatinin dili en iyi kullanan, yaygin tabirle
“Uislupgu” yazarlarindan birisidir. Gerek edebi eserlerinde gerekse tenkit
yazilarinda teorik ve pratik planlarda dilin kullaniimasi hususunda ¢ok kafa
yorar, ¢ok titiz davranir. Tenkit yazilarinda onu en ¢ok mesgul eden, devrin

7 Sanat Edebiyat Tenkit, s. 32.
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moda anlayislari dilde sadelesme ve siirde Garip anlayiglarina tepki olarak,
“alelaledilik’e dogru tehlikeli gidistir. Buna bagli olarak, yazi dili ile edebf
dil arasindaki ayrimin kaldirilmasindan son derece rahatsizdir. Ctinkii “halk
diline inen bir edebi dil, misterek dile inen bir hususi dil gibi kendine
has bittin vasiflari, incelikleri, derinlikleri, renklilikleri, buytkligtint ve
ihtisamini kaybeder, beylik ve orta mali olur.”® Burada sunu da ilave etmek
gerekir ki, o, eskilerin “tesdur” diye ayipladiklari, fikirden mahrum “boyali
ctimleler’le halkin kandirilmaya calisiimasinin da karsisindadir’. Dogrudan
dogruya “Uslup Calismalart I-11-111" baslikli seri yazilari ve bu konuyla ilgili
diger makaleleri, bu hususa dair bircok prensibi icermeleri bakimindan da
cok dikkate degerdirler.

Peyami Safa’'nin sanat akimlarina dair yazilar: “Edebiyat Cigirlar” basligi
altinda toplanmistir. 1959'da Milliyet te tefrika ettigi bu akimlar serisinde
sirastyla“Klasisizm, Romantizm, Nattiralizm, Sembolizm, Fit{irizm, Dadaizm,
Siirrealizm, Egzistansiyalizm”in kuruculari ve genel vasiflari hakkinda bilgi
verir. Bunun disinda o, genellikle yanlis bilindigini diistindtigti “Modernizm”
izerinde de durur. Ancak onun bu konudaki yazilari bahsettiklerimizden
ibaret degildir. Sanat Edebiyat Tenkit'teki 1954'te Tiirk Diisiincesi nde cikan
“Yeni Sanatlar Uzerine Bir Konusma”, o devirde yeni bir sanat cigiri olarak
sunulan fiitirizmin dogusunun 1910'lara kadar gotiirtilebilecegi, dadaizm,
kiibizm ve siirrealizmin onun mirasi oldugu iddiasini savunan bir yazidir.
Yazida bundan baska stirrealizm gibi biitiin “avangart” sanatlarin temel
kavrami olan “suuralti’nin hem psikoloji hem de sanat terimi olma siireci
biitiin ayrintilariyla degerlendirmeye tabi tutulur. Modern sanat eserlerinin
izahi icin suuralti ve derinlikler psikolojisi kafi degildir; form psikolojisine
de gitmek gerekir.

Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Fatih-Harbiye, Bir Tereddiidiin Romani, Biz Insanlar,
Matmazel Noraliya nin Koltugu ve Yalniziz gibi tiirintin basarili 6rnekleri olarak
kabul edilen eserleriyle Tiirk edebiyatinin dnemli romancilarindan olan
Peyami Safa, romanin teorik meseleleriyle de yakindan ilgilenmistir.'
“Roman nedir?”, “Roman Cemiyetin Aynasi”, “Okuyucu ve Romancl’,
“Roman ve Biyografi”, “Roman Teknigi”, “Roman-Buhrani ve Meseleleri”,
“Dlinya Romaninin Aksakliklari”, Kahramansiz Roman”!! gibi romana dair
yazdig1 yazilarin basliklari, onun bu tiriin gerek eser icinde, gerekse okur,

8 “Yazi Dili ve Edebi Dil”, Sanat Edebiyat Tenkit, s.169.
9 Bkz. “Boyali Ctimle”, Sanat Edebiyat Tenkit, s. 162-163.

10 Ayrintili bilgi icin bkz. Tekin, Mehmet, Peyami Safa'nin Roman Sanati ve Romanlart Uzerine Bir Aras-
tirma, Konya 1990, 179 s.

11 Bu vyazilar icin bkz. Sanat Edebiyat Tenkit, ss.213-247.
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yazar ve toplumla iligkileri planlarinda tezahtir eden cok cesitli meseleleri
lizerine kafa yordugunu, cok ciddi dustindtgiini gdstermektedir. Belli bir
mevzuu olmayan, vak'asi basta baslayip sonda bitmeyen, zamani belirsiz,
kahramanlari isimsiz, sasirtici etkiler birakan romanlar, s6z gelimi M.
Proust’'un romanlari, bitiin unsurlari yerli yerinde olan, klasik tahkiye
sanatinin triin romanlardan cok farklidir. Bu tanim “buhrani’na bir ¢6zim
bulabilmek mimkin degildir. Tirk romaninin ilgisi daha cok insanin
baskalariyla miinasebetiyle aldkadardir; “kahramanin i¢c dalgasi ve deruni
miicadelesi”, ne yazik ki tam anlamiyla verilememistir.'> Ona gore iyi bir
roman, daha yazilma siirecinden itibaren hayall okuyucusuyla stirekli
iletisim halindedir. Dolayisiyla bu yazar/eser-okur arasindaki diyalektik
iliskinin mahiyeti cok dnemlidir.

Peyami Safa’nin romanin teorik anlamda ilgilendigi bir baska hususiyeti,
bu tirlin bir teknigi olup olamayacagi meselesidir.”® S6z gelimi okur
tarafindan algilanmalari bakimindan zamanin disinda bir sanat olan
mimarilik ile kavranmasi zamana tabi olan romanin teknikleri ayni mi
olacaktir? Yazarin buna cevabi, romanin kendine has bir teknigi oldugu
ve bu teknigin de hayatin diizeni ve canliligi ile sekillendigi gercegidir.
“Roman-Buhrani ve Meseleleri” baslikli makalesi, “mevzu, teknik ve tislup”
bakimlarindan romanin yine teknik problemlerine dair kafa yordugunun bir
baska gostergesidir. Bu makalede ilk sordugu soru, simdiye kadar neden
bir romanin yazilis stirecinin bir romana mevzu olmadig1 hadisesidir.'* Tabi
olarak burada aklimiza gelen ilk cevap Ahmet Mithat Efendinin Miisahedat ve
Karikoca Masali gibi eserleri ve bunlari Peyami Safa’nin neden zikretmedigi
geliyor. Romani bir bakima insan ruhunun halet-i ruhiyesinin tasviri ve tahlili
olarak géren Peyami Safa, Ahmet Mithat’a mukabil muhtemelen bilhassa
Intibah 1yla acemice de olsa psikolojik birtakim hassasiyetlerin pesinde olan
Namik Kemal'in anlayisina daha yakin hareket edecektir. Onun romanin
“buhranlar” olarak gérdiigi mevzu bulma, ayiklama, romanla insan ruhu
ve toplum arasindaki miinasebet, bir baska deyisle romanin fert ve toplum
karsisindaki sorumluluklari, yazarin kahramanlariyla miinasebeti, tahlilin
vak'ayla/hareketle iligkisi, tislupta miisahhaslik-miicerretlik gibi cok 6Gnemli

12 Peyami Safa yukarida 6zetlemeye calistigimiz diistincelerini, 6 Mayis 1936'da Kiiltiir Haftasi nda
yayimlanan “Roman ve Biyografi” baslikli yazisinda dile getirmistir. Bu tarihten itibaren Tiirk
romani, aralarinda kendi romanlari Matmazel Noraliya nin Koltugu (1949), Yalmiziz (1951)'1n bu-
lundugu A. Hamdi Tanpinar'in Huzur (??), Saatleri Ayarlama Enstitiisii (??), Oguz Atay'in Tutuna-
mayanlar (??) vb. gibi drnekleriyle Peyami Safa'nin ézlemini ¢ektigi bir asamaya gelmistir.

13 “Roman Teknigi", Sanat Edebiyat Tenkit, ss.227-229.

14 “Roman-Buhrani ve Meseleleri”, Sanat Edebiyat Tenkit, s. 229.
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teknik meselelerdir. Butiin bunlara dair ileri siirdiigti iddialar, hem onun
roman anlayist hakkinda bize vermekte hem de roman teorisinin temel
prensiplerinin tespitleri mahiyetini tasimaktadir. Bu goriislerden hareketle
o, "romanda tahlil”, “izah” ve “tasvir” unsurlarinin “hareket”, vak'a” ve
“konusma unsurlari’nin 6niine gecmesinden, dolayisiyla “realist roman”dan
rahatsizdir. O, Flaubert, Stendhal, Dostoyevski, Tolstoy, Zola gibi realist
yazarlart degil, Virginia Wolf, Proust gibi psikolojik karmasikligi vermeye
calisan “modernist” yazarlari izlemeyi tercih eder.

Ttrk edebiyatinda romanciligi ve polemikleriyle bilinen Peyami Safa, cogu
edebiyatcl gibi sanat hayatina siirle baslamis, dolayisiyla siir izerinde de
diisinms, bu tire dair dikkat cekecek kadar cok makale kaleme almistir.
Ona gore siir glic bir meseledir, bir ihtiras isidir. Bundan dolayidir ki,
“ahenk, kafiye, vezin gibi sekil disiplinine dilini ¢ikaran simarik cocuklar”,
—muhtemelen bunlar devrin Garip anlayigina gére yazan ve onlarin koti
taklitcisi sairlerdir— siiri, “daracik bir folklor kalibi"na sigdirmaya calismakla
siire en biylik ihaneti etmektedirler. Bununla birlikte Peyami Safa, siirle nesir
arasindaki farki sadece ifade seklinde arayanlarin da karsisindadir. Onun siire
dair yazilarindan yaptigimiz tespitler, tek bir siir tanimi olmayacagini daima
gdz onlinde bulundurmak sartiyla, siir teorisinin cok dnemli prensiplerin
de birer Ozeti niteligindedir: “Sair, ruhu filozof, ifadesi, siir adamdir.”
Siirde zeka degil, ruh 6nemlidir. Siir mananin ta kendisidir. Ama burada
kastedilen lGgat manasi degil, gliclinii “ruhumuzun icine bakan bakislar’dan
alan bir manadir. “Sezis, diistince, gbrgli” gibi ruha ait her faaliyetin triin
olan kilttr, siir icin son derece elzemdir. “Siir, suurla suuraltinin kavsak
noktasinda beliren bir dumanli ruh hélinin ifadelendirilmesi gayretidir.”

Peyami Safa, dogrudan dogruya tenkidin ne oldugu meselesiyle de
yakindan ilgilenmistir. O, Tirkiye'de edebiyat tarihi gibi tenkidin de heniiz
halis metodunu bulamadigindan, bu vesileyle de “tenkit” deyince akla
“musahabe’nin gelmesinden sikayetcidir. Ona gore simdiye kadar bu
alanda yapilanlarin cogu musahabeden ibarettir, hicbir eser hakkinda agik
bir tahlil ve miilahazay: ltizumlu gérmeyen boyle bir anlayis, yazara bir
dlci fikri vermekten cok uzaktir. “Olcii Anarsisi”'® baslikli yazisi da objektif
kriterlerden mahrum Tirk tenkit¢isinin “hoslaniyorum”, “hoglanmiyorum”
yargilariyla saglikli degerlendirmeler yapamadigina isaret eder.

1. Pratik Tenkit
Peyami Safa, edebiyat teorisi, tarihi ve tenkidiyle ilgili yazilarindan bir
kisminda ya bir sairi veya yazarin belli bash eserlerini veya bir eserini;

15 Sanat Edebiyat Tenkit, ss.344-345.
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kimi zaman da farkli sairlerin siirlerinden misralari degerlendirme yoluna
gitmistir. S6zkonusu degerlendirme yazilari, teorik meselelerdeki yazilarinda
oldugu gibi sanatkarane bir bakisin ve yorumlayisin Grtintidirler. Sz gelimi
eski neslin, yeni sairlerin

Geceyle aranmuzda mavi bir sey sallantr

Ki oliim kadar uzak, ki oliim kadar giizel gibi misra’larini anlamayislarini
elestirir. Bu siirlerin “mantiga aykir1”, “akla uymuyor” gibi siir dis1 dl¢iitlerle
degerlendirilmesinin son derece gereksiz bir tavir oldugunu soyler.'

“Sait Faik'in Hikayeleri’nde 1940’1 yillarda hikayeciligimizin en dnemli iki
ismi olarak Sabahattin Ali ile birlikte Sait Faik'i zikrettikten sonra Sait Faik'in
yeni ¢ikan Sarnig ve bu kitaptaki “Sarni¢” ve “Bir Karpuz Sergisi” hikayeleri
izerinde durmaktadir. Bu makalede, yapacagimiz alintidan da anlasilacagi
izere sanatkarane tenkidin biitiin hususiyetlerini gormemiz mimkutnd{ir.!”

Onun hicbir hikdyesinde muayyen vak'a, tahlil, tip, karakter, tahlil
aramayiniz. Onun her hikdyesi bir hatiralar sarnicina rastgele
daldirilmis bir avuctur. Parmaklardaki temiz 1slakliga ve taze serinlige
bir bakiniz. Suura diisen damlalar, birer hikaye unsuru degil, siirdir...

O devirde “best-seller” olan Amerikan romani Lolita vasitasiyla, gazetelerin
okurun ilgisini cekmek amaciyla miistehcene, bol kiiflirlere vs. basvurmasini
elestirir. Nitelikli tenkitcilerin yoklugu sebebiyle Bati'dan iyi eserler yerine
daha alt seviyedeki eserlerin, s6z gelimi Rebeka gibi, terciime edilmesi,
“Tercime Aburcuburu”® ve benzer elestirilerini iceren bircok yazisinin
konusu olur. Diger taraftan ona gore halk edebiyati adina “hayasizlik’i
yayginlastirmak isteyenler de edebiyatimizi “cirkeflestirmek”tedirler. Devrin
edebiyat anlayisi icerisinde elestirdigi bir diger husus ise, Garip siirinin iyice
tekerlemeye donen koti taklitleridir. Mehmet Fuat'in Yeditepe dergisindeki
bir yazisi tizerinde kaleme aldig1 “Bir itirafin Dogru ve Yanlis Taraflari”'*nda
Garip tarzinda yazilmis “Alfabe Dersi” baslikli siiri hicveder.

“Roman”tiirlinedairteorik gorislerinden de anlasilacagi tizere Peyami Safa,
sanatin insani biitlin gercekligiyle ifade etmesi gerektigi diistincesindedir.
Garp edebiyatinin en biiylik vasfini tegkil eden ve bizim edebiyatimizin da en
biyiik eksikligini cektigi sey, “tahlil istidadi’nin olmayisidir. Buna gore Yasar
Nabi'nin Cumhuriyetin ilanindan sonra eser vermis yazarlarin eserlerinden
secerek olusturdugu Geng Neslin Hikdyeleri, Peyami Safa’'nin nitelikli tahkiyevi
eserler siniflandirmasina tam girmemektedirler. Tahlil yerine “sembolik

16 “Edebiyatimiz Belediyesizdir’, Sanat Edebiyat Tenkit, s. 101-105.
17 Sanat Edebiyat Tenkit, s. 141.

18 Sanat Edebiyat Tenkit, ss. 141-146.

19 Sanat Edebiyat Tenkit, ss.130-132.
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ihsaslarla doldurulmak istenen sairane vizyonlar arama gayreti”, “kahraman
yaratamama”, realizm yerine “vodvil’e ve “fantezi"ye donlisme, dolayisiyla
insan ruhunu bittn derinlikleriyle kavramaktan uzak hikayelerden olusan
bu antoloji, edebiyat tarihimizdeki kisirlig1 ortaya koymaktadir.

Peyami Safa, zaman zaman roman teorisiyle ilgili calismalari da kendi
elestirel bakisinin siizgecinden gecirerek Tiirk okuruna tanitmistir. Romani
sosyolojik bakimdan inceleyen ilk eser, Roger Caillais'in 1942'de basilan
Pulssances du Rouman (Romanin Kudretleri), bunlardan birisidir.?® Romani
cemiyete karsi bir isyan olarak gosteren bu calisma, “cemiyet baglarinin
¢coziilisti"'nde romani sorumlu tutmasiyla tartisilabilecek bircok meseleyi de
beraberinde getirmektedir. Diger taraftan romanin teorik bir probleminden
hareket ettigi yazilarinda da sik sik bazi eser isimlerinden zikreder ve
zaman zaman da bunlarin tahlillerine girisir.?' Bu baglamda onun teorik
yazilar, kismen de olsa pratik tenkide ait hususiyetleri de icerisinde
barindirmaktadirlar. Ayni durum siir icin de gecerlidir. S6z gelimi “Siir
Uzerine Diislinceler”? baslhikli teorik yazisinda siirin yorumlanma meselesini
tartisirken Fazil Hiisnli Daglarca'nin siirlerinden &rnekler verir.

Peyami Safa’'nin edebiyat akimlari {izerine yazdigi yazilari genellikle teorik
plandadir. “Bizim Modernizm”*de ise, Batili modernist sair Paul Eluard'in
siirleriyle hicbir benzerligi olmayan ancak modernist oldugunu iddia eden
siirlerin bulundugu Kaynak dergisinin hicvini yapar.

“Uslupcu” bir yazar olan Peyami Safa, tenkit yazilarinda nitelikli bir
islubun nasil olmasi gerektigine dair diistincelerini, bizzat edebf eserlerden
veya Uslup konusunda yapilan calismalardan hareket etmek suretiyle
somutlastirma yoluna gitmistir. “Uslip Calismalan”* baslikh yazilar ve
bilhassa bunlardan Flaubert’in rahibin, lmek tizere olan Madam Bovary'e
son duay! yaptiris sahnelerinin tasvirlerini iceren kisimlar tizerinde ne gibi
degisiklikler yaptiginin gdsterilmesine ayrilan ikinci yazi, Peyami Safa'nin
tslup meselesine ne kadar ciddi yaklastiginin en ciddi delilidir. Burada
bir yandan Flaubert'in ayrintiyi biitlin realitesi ve romanin mesajina
uygun olarak verme gayreti takdir edilirken diger taraftan onun ayiklamaya
gidemeyisi de elestirilir.

Bir tenkit yazari olarak Peyami Safa'nin dogrudan dogruya elestirdigi
tenkit yazarlari ve tenkit faaliyetleri Yasar Nabi ve Nurullah Atag ile bunlarin

20 “Okuyucu ve Romanc1”, Sanat Edebiyat Tenkit, ss.222-226.

21 Bkz. “Roman-Buhrani ve Meseleleri”, ss.229-242.

22 “Siir Uzerine Diislinceler”, Sanat Edebiyat Tenkit, ss. 256-262.
23 Sanat Edebiyat Tenkit, ss. 207-2009.

24 “UslQip Calismalan”, Sanat Edebiyat Tenkit, ss.174-183.
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bu alana dair calismalari olmustur. Bir miinekkit olarak Yasar Nabi'nin
Tirkiye'de tenkitcinin olmayisindan sikayet edisini c¢ok ironik bulur.?®
Peyami Safa, Cumhuriyet devrinin ¢ok etkili neredeyse tek tenkit yazari
olarak sayilan Ata¢’'in edebiyat ve sanat anlayisini siirekli elestirecektir.
1935'te Tan gazetesinin sayfalarina yansiyan Peyami Safa-Ata¢ kavgasi,?
Ata¢'in o6limiinden sonra da devam edecektir. O, Ata¢’'in dlimi {izerine
miudafilerinin ve muarizlarinin yazilarinda catisan ve birlesen fikirleri tespit
eder ve bunlardan yola ¢ikarak kendi elestirisini yapar. Onun oztiirkcecilik,
devrik ctimle, edebfi dille halk dilini birlestirme, tenkidi sirf sahsi mizaca ve
tercihe indirgeme, gibi tesebbiislerini hicveder ve Tiirk edebiyati tizerindeki
olumsuz tesirlerinden bahseder.?” Ata¢’'in aradan c¢ekilmesi tizerine kavgaya
Nazim Hikmet katilir. Bundan sonra edebiyat tarihine Peyami Safa-Nazim
Hikmet kavgasi diye gececek olan meshur karsilikli yazigmalar devri baslar.
Peyami Safa'nin gerek Nazim Hikmet gerekse Ahmet Hasim, Yakup Kadri gibi
Tirk edebiyatinin usta isimleriyle yaptigi tartismalar, ilk baslarda genellikle
edebl bir meseleyi odak alarak baglamis, daha sonra ise sahsi su¢lamalara
donlismustir. Nitekim Peyami Safa, 1929'da Resimli Ay da Nazim Hikmet'in
Jokand ile Si-Ya-U'su Uzerine yazdigl yazida?® Nazim'in sairligini 6vmis,
siirdeki millf ve evrensel onun deyimiyle Ttirk ve beynelmilel unsurlara temas
etmis, ancak Nazim't bitin bunlarin disinda “imkansiz’t 6zleyen yoniyle
begendigini de oOzellikle vurgulamistir. Ancak, baslarda dost olan bu iki
sanatci, yukarida bahsettigimiz gibi 1935'te Peyami Safa'nin Atac'la tenkit
izerine yaptiklari tartismalar sirasinda ve sonrasinda, edebi tartigmalarin
disinda sahst kavgalara girismislerdir.

Peyami Safa’nin Ahmet Hasim ve Yakup Kadri ile olan kavgalari da ilk &nce
edebiplanda baslamis, daha sonra sahsi bir catismaya dontismuistiir. Ahmet
Hasim'in fkdamda, Yakup Kadri'nin Milliyet te “yenilik iddiasinda bulunan
genc sairler”i elestiren hatta onlara ders vermeye kalkisan tavirlarindan
Peyami Safa, son derece rahatsiz olur ve séz konusu tavirlarini elestiren bir
yazl yazar.?’ Bunun neticesinde bilhassa Ahmet Hasim'le aralarinda i¢-dort
ay slirecek ve yine cok agir sahsi suclamalara kadar varacak olan karsilikli
yazismalar baslar. Dolayisiyla bu tartismalarda konumuz acisindan bizi
ilgilendirenler ise genellikle tartigsmalarin basindaki ilk yazilar olmaktadir.
So6z konusu yazilarda hem milli hem de evrensel boyutta edebiyatin bircok

25 “Tenkide Dair Miinakasa”, Sanat Edebiyat Tenkit, ss.331-335.

26 Bkz. Ergun Goze, Peyami Safa-Nazim Hikmet Kavgasi, s.142.

27 “Edebiyatimizda Deger Karmasasi”, Sanat Edebiyat Tenkit, ss.346-348.

28 Peyami Safa Nazim Hikmet Kavgasi, s.104-110.

29 Bkz. Besir Ayvazoglu, Peyami Hayati Sanati Felsefesi Drami, istanbul 1998, ss.109-127.
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meselesi tartigilmaktadir. S6z gelimi bir siiri, bir romani degerlendirmedeki
Olcttler, devrin edebiyat anlayisindaki hakim unsurlar, Batir'daki edebi
gelismeler vs. gibi. Biitlin bunlarin disinda cogu zaman asiri ve gereksiz
sahs? suclamalari icermeleri dolayisiyla elestirdigimiz bu yazilar, Tirk
nesrinin en renkli, en canli nesir érneklerini olustururlar.

Peyami Safa'nin Yazarlar, Sanatgilar, Meshurlarda Mithat Cemal Kuntay,
Cahit Sitki, Resat Nuri, Erciment Ekrem’in 6limleri dolayisiyla yazdigi
yazilar, genellikle hatiralarin, sahsi izlenimlerin yer aldigi yazilardir. Safa, bu
yazilarda bahsedilen yazarlarin sanatkarliklari ve eserleri hakkinda dikkate
deger degerlendirmelerde bulunur. Mithat Cemal Kuntay icgin, “aruzun
biiyiik ve bence en son, en biyiik sairiydi; manzumeleri giinesin alninda
kizismis granit kayalar gibi sicak, aydinlik ve saglamdi; zarif niianslarla
dolu nesir, insanlari ve bilhassa esyasiyla, taze hatiralart hala bitiin bir
neslin icinde tiiten halis istanbul olarak bu kadar gercek ve canli degildir;
Namik Kemal ve Akif icin yazdigi ciltler, vesika ve malzeme zenginligi tasir.”
degerlendirmelerini yaparken Resat Nuri icin, cok yerinde bir tespitte
bulunur. Safa'ya gore “halk edebiyati icin ¢irpinan, halk agziyla yazan” geng
ve olgun hikayecilerimizden hicbirinin Resat Nuri kadar halka verebilmis
degildir. Cahit Sitki'nin dlimiine dair yazdiklarinda hatiralarin etkisi daha
yogun hissedilmektedir. Ctinkii Tarancr'yt Cumhuriyet gazetesinde yazdigi
yazilariyla edebiyat dlemine israrla tanitan Peyami Safa olmustur. Bundan
baska aralarindaki samimiyete binaen, Nazim Hikmet dolayisiyla yanildigini
distindtigti dostu Cahit Sitki'ya sert elestirilerde bulunmustur. Yukarida
bahsettigimiz Peyami Safa-Ahmet Hasim kavgasi, iki sanatc¢inin ¢ok asiri
gittiklerini fark etmeleri ve bunu itiraf etmeleriyle neticelenmistir. Nitekim
Peyami Safa, Ahmet Hasim'in o6limi {zerine hem Cumhuriyet*°te hem
de Yedigiin®'de yazdig1 yazilarda sairin ve siirinin hakkini teslim etmistir.
Bitiin bu ve buna benzer yazilar, genellikle bir isimden veya bir eserden
hareket edilerek yazildiklari icin pratik tenkide drnek metinler icerisinde
degerlendirilebilirler.

Genel olarak bakildiginda Peyami Safa'nin tenkit yazilarinda {izerinde
durdugu mesele, ispatlamak istegi teze gore cesitli dil, tislup dzelliklerinden
ve makalelere has ispatlama metotlarindan faydalandigini gérmekteyiz.
Bunun icin kimi zaman yazisina sorular sorarak baslar, ele aldig1 meseleyi
farkli bakis alcilarindan butiin yonleriyle etraflica ortaya koyar, ardindan

30 Bkz. Ayvazoglu, Besir, age., ss.126-127.

31 Safa, Peyami, “Hagim’'in Dostlugu ve Diismanhigl”, Yedigiin, Ahmet Hasim Niishast, nr.15, 21 Ha-
ziran 1933, s.5.
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cliritmek ve ispatlamak istedigi iddialar icin, 6rnek isimler segme, Ernest
Renan, Proust gibi, ve onlarin sézlerinden alintilar yapma usuliine bagvurur
(“Sanatta Tarihilik ve Edebilik” gibi). Kimi zaman bitiine yayilan soru-cevap
gibi, 4deta Sokrat'in ironik diyaloglarini hatirlatan mizansenler kullanarak
iddiasint daha etkili bir sekilde ispatlama yoluna gider (“Edebiyat ve
Kiltiir’'de oldugu gibi). Buna gdre onun tenkit yazilari, bir meseleyi lehte
ve aleyhte tezleriyle bitiin boyutlariyla ele alip en ince ayrintisina kadar
tartisarak sebep-sonug iligkilerinin ¢ok iyi irdelendigi analitik zekanin
ve diisiinmenin somut gostergeleri olarak da goriilebilir. Kimi zaman da
tartistigl meseleye dair ilk asamada yerine gore yerli ve yabanci yazarlarin
goruglerini planli olarak siralayarak konuyla ilgili birbirinin zitt1 tezleri
sergileme, ikinci asamada ise kendi diislincesini ifade ve ispat yoluna
gitmektedir. “Edebiyatin Gayesi”, “Sanat Eseri Bir Sey ifade Eder mi?” gibi
yazilari bahsettigimiz metotlarla olusturulan makalelerdir.

Elde ettigi neticeleri ve vardigi hiikiimleri, cok carpici veya olabildigince
kisa bir sekilde ddeta bir vecize mahiyetindeki bir ctimle haline getirir:
“Gergek sanatci, 'ebedi'nin sézcisiidiir.”*? “Bana 6yle geliyor ki, edebiyatin
gayesi glizel olmak, dolayisiyla faydali olmaktir. Stiphesiz glizel olmak
onun gayesi, faydali olmak da neticesidir. Dolayisiyla faydali olmayan gtizel
var midir?”; “Mesele subjektif veya objektif olma degil, estetik giizelligi
yakalamadir.” “Yavanliga diisen bir sadeligin edebi bir soysuzlasma
oldugunu anlayanlar, alelade olmayan bir sadeligin yerine bir ifade sarti
oldugunu unutmamalidirlar.”®* vb gibi. Bahsettigimiz bu carpici ve etkileyici
sonu¢ clmleleri, bir bakima onun fikra yazarligindan gelen bir etkiyle
aciklanabilir. Yine bu fikra yazarligindan gelen etkinin bir baska tezahir(,
bu makalelerin yazilma vesilesidir. Giindemi yakindan takip etmek zorunda
olan fikra yazari Peyami Safa, gerek teorik gerekse pratik tenkide &rnek
yazilarin cogunda edebiyat tarihinin aktiiel meselelerinden hareket etmistir.
Nitekim bazi yazilarinda ise aktiiel bir hadiseden (meselad Varlik dergisinin
diizenledigi anket ve buna verilebilecek muhtemel cevaplar) hareketle kendi
gorusglerini agiklama yoluna gitmektedir.

Neticede ¢ok sik yazmasina ragmen sanat ve edebiyat yazilarinda Peyami
Safa'nin cok titiz davrandigini gortiyoruz. Yeri geldikce tenkit yazilarinda
kendisinin deifadeettigigibi, “iyiyazi"dankastettigi, her seyden &nce “zekanin
ve gayet siki bir zihin disiplininin emri altindaki nesir’dir, “iyi diisiince, iyi

32 Sanat Edebiyat Tenkit, s. 11.
33 “Edebiyatta Sadelik”, Sanat Edebiyat Tenkit, s.174.
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bir 'tahlil, mukayese ve muhakeme' gerektirir’.>* Nitelikli bir fikir yazisinda
olmasi gerektigini belirttigi bu vasiflar, Peyami Safa'nin polemik ydnleri cok
kuvvetli tenkit yazilarinin da en basta gelen hususiyetlerindendirler.

Peyami Safa’'nin tizerinde durdugumuz yazilari, Namik Kemal, Halit Ziya
Usakligil, Yahya Kemal, Necip Fazil, Tanpinar, tiyatroya dair yazdiklariyla
Resat Nuri, Sabri Esat Siyavusgil gibi sanatcilarin yazilarinda gérdiigtimiiz
vardiklart hiikimleri estetik ve 6zgiin bir sekilde ifade etme endisesinden
kaynaklanan sanatkarane tenkidin, bir nevi sanatcilara has denemelerin
ornekleri olarak da karsimiza cikmaktadir. Digertaraftan o, siddetle elestirdigi
Atac gibi sik sik sahst izlenimlerini bildirme yoluna gitmektedir. Ona gore
stibjektif olmaktan kurtulan hicbir sanat eseri yoktur.*® Zengin ve derin bir
edebiyat tarihi ve esasli bir edebiyat teorisi bilgisinin tirlinti olan s6z konusu
subjektif degerlendirmeler, edebiyat tarihimiz icin ¢cok yerinde ve orijinal
tespitleri ihtiva etmeleri bakimlarindan dikkat cekmektedirler. Dolayisiyla
verilen hiikiimlerden yola c¢ikarak edebiyat teorisinin ve tenkidinin millf
ve evrensel mahiyetli prensipleri de ortaya ¢ikmis olmaktadir. Fakat sik
sik elestirdigi olctisiiz ve subjektif hareket etme ve kimi zaman tenkidi bir
belagat oyununa doéntstirme gibi zaaflardan yeri geldikce kendisinin de
kurtulamadigini burada belirtmemiz gerekir.

Peyami Safa'nin sanatkarane tenkitleri, drneklerini Tanzimat'tan itibaren
Namik Kemal'le birlikte gordiigtimiiz modern tenkidin Cumhuriyet devrine
gelinceye kadar katettigi siireci gdstermeleri bakimindan da onemlidir.
Asil hiiviyetini 6zellikle Ahmet Suayp’la Servet-i Fiinun déneminde bulan
modern tenkit, II. Mesrutiyet ve onu takip eden devirlerden sonra Nurullah
Atac gibi sadece tenkitleriyle bilinen yazarlarin yani sira yukarida isimlerini
zikrettigimiz Halit Ziya, Yahya Kemal, Necip Fazil, Resat Nuri, Ahmet Hamdi
Tanpinar gibi sanatkarliklarini tenkit yazarhigiyla birlikte ytrtiten yazarlarin
elinde iyice yetkinlesme yoluna gitmistir.

Peyami Safa'nin tenkit yazilar elbette bu tizerinde durduklarimizdan
ve isimlerini zikrettiklerimizden ibaret degildir. Onun c¢ok degisik gazete
ve dergide derlenmemis halde bulunan bircok yazisi bulunmaktadir. S6z
gelimi Izmirde cikan Halkin Sesi gazetesinde 1932 Eyliiliinden itibaren, 33,
36, 37 ve 40 yillarinda araliklarla yazilari ve hikayeleri*® yayimlanmistir.

34 Bkz. “lyi Yazi Kotii Yaz1”, Sanat Edebiyat Tenkit, s. 151-154.
35 Sanat Edebiyat Tenkit, s. 25.

36 Ornegin “Hasarilar Bir Siska Cocuga Ne Yaptilar?” icin bkz. Halkin Sesi, nr. 3194, 19 Temmuz
1937.
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Gerci bunlardan bir kismi1 baska gazetelerden alinmistir.?” Gerek eserleri
gerekse simdiye kadar bir araya getirilmis yazilari, denemeleri yazarin
Tirk edebiyatindaki yerini belirlemede ¢ok fonksiyonel olmustur. Bununla
birlikte genis kapsamli projeler cercevesinde biitiin yazilarinin bir araya
getirilmesi, Peyami Safa'nin bitiin yonleriyle taninmasinda daha anlamli
olacagi kanaatindeyiz.

37 Bkz. “Ecnebi Dil Tedrisi” (Halkin Sesi, nr.2889, 14 Eyliil 1936) yazisinda “Cumhuriyet ten alinmis-
tir” ibaresi bulunmaktadir.



