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Peyami Safa, sadece sekil hususiyetleri bakimindan degil, genis bir
entellektiiel arka planin tezahiir ettigi zengin ve derin muhtevasiyla da
miihim olan romanlar kaleme almistir. Bu romanlarin hemen hepsinde,
ahlak ve medeniyet kavramlarinin ana ekseni olusturdugu gorilir.
Yazarin diistince diinyasinda vuku bulan arayislar, ahlak ve medeniyet
meseleleriyle ilgili gorislerinin, mistisizm dolayisiyla genislemesi
ve tamamlanmasi sonucunu dogurmus ve bu durum romanlarina da
aksetmistir. Matmazel Noraliya'nin Koltugu ve Yalniziz, mistisizmin bir
diinya goriisti olarak yer aldigi ve izah edildigi romanlardir.

Anahtar Kelimeler: Mistisizm, roman, medeniyet, Matmazel Noraliya nin
Koltugu, Yalmiziz.

ABSTRACT
Mysticism in Peyami Safa's World of Ideas and Art

Peyami Safa did not only write novels important with regard to their
characteristics of form but also significant for their rich and deep
content manifested a broad intellectual background. It is seen that the
concepts of civilization and ethics constituted the main axis in almost
all of these novels. Quests taking place in author's world of ideas led
to expansion and completion of his opinions related to the issues of
ethics and civilization on account of mysticism and this case reflected
to his novels. Matmazel Noraliyanin Koltugu (Mademoiselle Noraliya's
Armchair) and Yalmiziz (We Are Lonely) are novels, where mysticism
takes place and is explained as a worldview.
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Giris

eyami Safa'nin distince ve sanat diinyasini baslica iki safha halinde
Pincelemek mimk{indir. Birinci Diinya Savasi yillarinda matbuat

hayatina atilan ve Cumhuriyetin ilk yillarinda geng, fakat taninmis
bir yazar olarak temaytiz eden Peyami Safa'nin 1920 -1940 yillari arasindaki
romanlarinda genel olarak iki kavramin &n plana ciktigi gortlir. Bunlar
ahlak ve milliyettir. Her iki kavram da medeniyet meselesi etrafinda yer alir
veya sonug olarak yazari medeniyet meselesine gotiirtir.  1940'tan sonraki
eserlerinde ise bu kavramlar yine varliginit ve 6nemini korumakla birlikte
yeni bir kavramin, daha 6nemli bir konuma yerlestigini goriiriiz: Mistisizm.
Burada Peyami Safa'nin diistincelerinde ve bu diistincelerin somutlastirildigi
romanlarinda mistisizmin nasil bir muhtevaya sahip oldugu tizerinde
durmaya calisacagiz.

1. Mistisizme Giden Yol
Peyami Safa'nin 1920'den sonra yayimlanan ilk edebi romanlarinda genel
olarak, kadin erkek miinasebetleri dolayisiyla aciga cikan ahlaki yozlasma
tasvir ve tenkit edilmistir. Fakat bunun yani sira mistisizmle ilgili bazi
distincelerin de ug vermeye basladigi goriilmektedir. Bunlari, Peyami Safa’yi
mistisizme gotiiren yolun isaret taslari olarak degerlendirmek mimkiindiir.
Simsek'te maddi varlik aleminden sikilan ve bunu agma arzusu icinde
bulunan Miifid, bu yontiyle mistik bir kahraman olarak karsimiza cikar:
“Hendese Miifid'i sikiyor: duvarlar, tavan, ddseme, yol, cadde ve her
esya. Esya bir cizgi yiginidir ve her cizgi bir hudut. Diistiyordu; ne icin,
bir anda, ruh duvarlari, tavanlari, kubbeleri asarak, bosluga yayilmak
ve nesimi havadan daha hafif, dumandan daha kivrak, bugudan daha
seffaf, bliylik mesafelere dolmak istiyor? Ne icin uzak ufuklara, engin
denizlere, yiiksek daglara bakmak bir zevktir? Ne icin odadan bahgeye
cikilinca ve yerden havaya bakilinca, keyif? Ne icin biiyiik bir cayirda
ah cekilir? Kiirre-i arzin hendesesi insani sikiyor, ruh cizgiden eziyet
cekiyor, ruhun cizgisi yoktur. insanin en biiyiik 1stirabi {i¢ buuttur.
Ruh bu t¢ buuttan kurtulmaya calisir, halbuki onlarla mahduttur ve
mahpus. Kurtulmaya calisir, muvaffak olamaz Eziyet ceker.(...) Insan
duslinliyor, hisse uyarak aldanmak, buutsuzlugun tadini tatmak,
sonra bir anda basini buutlara carparak parcalanmak mi, akla uyarak
buutlarin esaretini duymak mi daha iyidir? Bilmiyor ve sasiriyor.”!
Miifid, gercekligi asma arzusunun rilya ile gerceklestigini hisseder. Yazar,
Mifid’in gercekle riiyayi birbirine karistirdigr bir ani, hem arkadasi Ali'nin
hem de onun bakis agisiyla anlatir:

1 Safa, Peyami (1989), Simsek, istanbul, Otiiken Yayinlari, s.167-168.
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“Ali, Mifid'in riiyay1 hakikatle karistirdigini anlayinca ona Pervin'in
geldigini haber vermekten cekindi; bu hadiseyi miihim bulmustu;
hangi ruht an icindedir ki bir insan, uyanik oldugu halde etrafindaki
esyanin ve hareketlerin hakikatini hissetmez ve haricl aleme karsi
itimattan mahrum kalarak biitiin se'niyetleri birer golge, birer vehim
gibi tasarlar? Ali kendi kendine bu marazi haleti uzatiyor ve biitiin
hayatin uyanikken gériilmiis bir riiyadan ibaret olmasi tesbihinin halkin
muhayyilesine nereden geldigini arastiriyordu: riiyanin uyku iginde
yasanan bir hayat ve hayatin uyanikken goriilen bir riiya oldugunu
tasavvur eden halkin yanilmadigini anlar gibi oldu, bu yalniz mecazi
bir tasavvura benzemiyordu. Miifid'in de burada riiya goérdtigiine pek
emin olmadigir anlasiliyordu. 'Tuhaf' kelimesiyle izah etmege muvaffak
olamadig1 garip hali bir suur ihtilafindan ibaretti; iki-ii¢ hassesinin
sahitligine ragmen, hasta, suurunu gayri suurdan ayiran hudutta bir
vahdet buluyor birinden 6tekine gectigini hissetmiyor ve o &dna kadarki
tecriibelerinin ziddi olan bu haline sasiyordu.”

Mistisizme mahsus diisiince bi¢iminin oldukga belirgin oldugu bu érnekler,
onemli olmakla birlikte romanin biitiini icinde genis bir yer isgal etmez.
Eserin eksenini, Dogu- Bati meselesi ve ona bagli olarak da ahlak meselesi
olusturur. ihtirasi ve kuvvetiyle bir “garpl olan Sacid ile “bir sarkli adam
timsali” olan mutevekkil Mifid® arasindaki zitlik, bu zithig1 kendii¢ diinyasinda
yasayan Minevver, Miifid'in yaninda yer alan ve yazarin bakis agisini
yansitan Ali, Peyami Safa’'nin bundan sonraki romanlarinda bir benzeriyle
daima karsilasacagimiz bir cercevenin temel unsurlaridir. Bu noktada dikkat
edilmesi gereken, Peyami Safa'nin mistisizme karsi duydugu alakanin, bu
eserde kuvveden fiile ¢cikmis ve goriintir hale gelmis olmasidir. Miinevver'in
ic diinyasindaki miicadelenin “Istanbul, Tiirkliik ve insanlik cemiyetiyle”
alakali ve irtibath olarak degerlendirilmesi* yazarin bakis agisinin aslinda
basindan beri oldukca genis oldugunu gdstermesi bakimindan &nemlidir.
Eserde sikca karsilastigimiz ruh kavraminin, cogunlukla insan psikolojisini
ifade etmekle birlikte yer yer mistik cagrisimlara kapi aralayacak sekilde
kullanildigini da belirtelim.

Mahser' de bir bakima yansitici bir kahraman olan Kerim Bey, romandaki
yozlagsmis kahramanlar hakkinda tahlili bir konusma yaparken tabii
kuvvetlerle akil arasindaki miicadeleden bahseder:

“Ahlékgilar, cemiyetciler, yanlis bir nazariye olarak zekéy1 sevk tabiiler
aleyhine kullanmiglar. Bu fikrin mensei dinlerdir. Nefsi emmareyi ruhun

2 Safa, Peyami (1989), age., s.211-212.
3 Safa, Peyami (1989), age., s.56.
4 Safa, Peyami (1989), age., s.56.
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diismani sanmisiz. Tabii kuvvetlere karsi akli harp agmisiz. Zekanin bile sevki
tabii oldugunu bilmiyoruz. Bagka memleketlerde aklin cinsi temaytillere
galebesine devlet teskilatinin kuvveti sayesinde az cok muvaffak olunur.
Burada o da yok, kanunsuz ve muhakemesiz bir memleketteyiz. Tarihimizde
suistimalsiz gecen bir saniye yoktur.”

insanin varhig: itibariyle birbirine zit unsurlardan miitesekkil oldugu
dustincesi, ahléaki yozlasmayi izah sadedinde stz konusu edilmektedir.
Nefsi emmare ile ilgili olarak dile getirilen kanaat, alisilageldik anlayisa
aykirihgr ile dikkat cekicidir. Yazar, kahramani araciligiyla, zithgin, ruhla
sevki tabii arasinda degil, akilla sevki tabii arasinda oldugu diisiincesini dile
getirmektedir.

Mahserde olumlu nitelikte bir kahraman olan Nihat, ahldken yozlagmis
kisilerden sdyle bahseder:

“Ne bicim insan bunlar? Ne acaib mahltklar! Bunlarin mefkGreleri
nedir? Ne igin yasiyorlar? Vatanlart yok, vicdanlar yok, Allah’a da
glizellige de fazilete de inanmiyorlar, bunu anladik, peki? Para igin
mi yasiyorlar? Servetin hududu yok mu? Debdebe icin mi yasiyorlar?
istanbul'da bunun fevkinde hangi saltanat var? Hayir. (...) Bunlar icin
degil, hayir ne vatan, ne vicdan, ne Allah, ne giizellik, ne para, ne
debdebe, saltanat icin, hayir hicbiri icin degil, fenalik igin yalniz gtinah
islemek, yalniz baskalarinin istiraplarina bir zebani istihzasiyla ¢irkin
cirkin gtilmek icin rezaletlerinin giibresinde igrenc bir taaffiinle pismek
icin yastyorlar.”®

Ahlaksizlarin diinyasinda Allah inanci, fazilet ve gtizelligin degil, sadece
glinahin gaye oldugunun vurgulanmasi sadece Mahser'in degil, Peyami
Safa'nin 1920'li yillarda yazdig1 Svzde Kizlar, Simsek, Bir Aksamdi gibi romanlarin
da temel hususiyetidir. Bu hususiyet, yazarin daha sonra yazacagi eserlerde
Allah, fazilet ve giizelligin gaye olarak ifade edilmesinin ve vurgulanmasinin
yolunu acacaktir.

Peyami Safa'nin romanlari arasinda onemli bir yeri olan Dokuzuncu
Hariciye Kogusu'nda mistisizmle dogrudan alakali herhangi bir anlatima
rastlamiyoruz. Bununla birlikte romanda ferdin i¢ diinyasinin, ruh halinin
dile getirilisindeki derinlik, ister istemez mistik bir duyarhihigin varligini
hissettirmektedir.

1931 yilinda yayimlanan Fatih-Harbiye, dnceki romanlardan, medeniyet
meselesinin, ahlaki yozlasmaya nispetle daha agirlikli bir konuma
yerlestirilmesi bakimindan farkhidir. Fatih ile Harbiye'nin temsil ettigi

5 Safa, Peyami (2000), age., istanbul, Otiiken Yayinlari, s.94.
6 Safa, Peyami (2000), age., s.94.
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tezat ve catismayi i¢ diinyasinda yasayan Neriman, roman boyunca Fatih
semtinden, babasi Faiz Bey'den, nisanlisi Sinasi’den uzaklasir, Harbiye'ye,
kof bir kaliptan ibaret olan Macit'e yaklasir. Fakat romanin sonunda
Fatih’e, yani dogru yola ddner. Peyami Safa'nin Fatih’e ve onu temsil eden
kahramanlara yiikledigi anlam, aslinda Dogu medeniyetini degil, Bati
medeniyetiyle sentez halinde olan yeni bir anlayisi icerir. Faiz Bey ahlaki
kemaliyle, Mesnevi okuyusuyla Dogu medeniyetinin i¢ zenginligini temsil
etmektedir. Mistisizm bu i¢ zenginligin énemli bir yontint olusturur. Fakat
ayni zamanda Faiz Bey, kizinin baloya gitmesine ve dans etmesine karsi
ctkmamasiyla, Bati medeniyetini kendi esaslarina bagli kalmak sartiyla
kabullenmis bir zihniyeti sergiler. Basta Sinasi olmak {izere romandaki diger
olumlu kahramanlarin zihniyetleri de bdyledir.

Bir Tereddiidiin Romani’nda ayrica mistisizmle dogrudan alakali pasajlarla
karsilasinz. “Mechul bir ses” le ilgili kistim bu bakimdan dikkat ¢ekicidir:

“Sonra hissi kablelvukuunu duydugum mes'um héadiseler silsilesi bas
gosterdi: Evimdeki odamda mechul bir ses peyda oldu. Bu bir vehim
degildi. Herkes, biitiin misafirlerim bu sesi duyuyorlardi. Sebeplerini
aramaya kalktik. Soba borulari ve bacalar bile muayene edildi. Her taraf
tetkik edildi ve sesin nereden geldigi anlasilamadi. Sinsi derin korkung
bir ugultu. Bazi giinler on bes kisilik misafirlerimi en hararetli konusma
anlarinda birdenbire susmaga, kendini dinletmeye mecbur ediyordu.
iclerinden biri: =Bu ses durmazsa cildiracagim! Diye bagirdi ve en
sevdigim insanli almak icin evime 6luim girdigi giin ancak o giliniin
sabaht, bu ses kesildi.””

Sebebinin tespit edilememesi ve 6liimle olan ilgisi bu mechul sesin, fiziki
alemi cevreleyen gayb alemi ile ilgili bir fenomen oldugunu géstermektedir.
Bu fenomen, Peyami Safa'nin daha sonra yazacagi romanlarda daha canli
bir sekilde yeniden karsimiza ¢ikacaktir.

Bir Tereddiidiin Roman’'nda ayrica, mistik bakis acisina dayali olarak
rasyonalizmin tenkidine yer verilmistir:

“(...) Zekanin en sivri noktasi stiphe ve tereddiittiir. Biitlin R&nesans,
bir siipheden dogdu. Biitiin yeni felsefe zaferini Descartes’in giiphesine
bor¢ludur. Fakat miicerred sahada zekéanin evcini isaret eden bu stiphe
ve tereddiit, ameli sahada dliinden baska bir sey degildir. O noktaya
kadar c¢iktiktan sonra, insanin hayat ve miisahhas diinya icindeki
azami kiymetine varabilmek icin, tereddiitten karara gegmesini bilmek
lazimdir. Ciinkii bu, éliimle hayat arsindaki huduttur. iste ben diinyada
ve kendimde bu dénitisimi hissediyorum. Yeni bir devir doguyor,
stiphesiz.”®

7 Safa, Peyami (1989 ), Bir Tereddiidiin Romani, istanbul, Otiiken Yayinlari, s. 151.
8 Safa,Peyami (1987), age., s.151.
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ROnesans sonrasi Bati medeniyetinin zekaya ve zekdnin evcini tegkil eden
slipheye bagl oldugunu ifade eden Peyami Safa bunu yeterli gdrmez, zekayi
harekete geciren sliphe ve tereddiitten karara gecmek gerekir. Rasyonalizm,
tek basina yeterli degildir. Onun karar safhasiyla tamamlanmasi gerekir.
Peki, gecilmesi gereken karar safhasi nedir? Bunun, sezgi ve mistik tecriibe
ile ulasilan bir sonu¢ oldugu anlasiimaktadir.

Peyami Safa, Bir Tereddiidiin Romanr'nin yayimlandigr 1933 yilinda, Tirk
Felsefe Cemiyeti'nin tertip ettigi bir toplantida Felsefe ve Diyalektik
basligiyla bir teblig sunar. Yeni Tiirk Mecmuasi' nda da ayni baslikla yayimlanan
bu tebligde’ Bati felsefe tarihini diyalektik yontiyle degerlendirdikten sonra,
materyalizm ile idealizm, rasyonalizm ile sezgicilik arasindaki tezattan ve bu
tezadin insan ruhunda olusturdugu dramdan bahseder:

“Hala materyalist ve idealist kafalarin carpismasi, hala gayr akli, gayri
muayyen ve intuitif (hadsf) bir tefekkiir tarziyle rasyonalist bir gdriistin
tezadi; velhasil héla insiyaklarimizdan, sekilsiz duygularimizdan ve
sezislerimizden dogan yeni bir spirittializm ve yeni bir mistisizmle
maddeye kiymet veren zihnimizin kavgasi. Bu ayrilik yalniz felsefe
tarihinde degil, hepimizin ayri ayri uzviyetimizle ruhumuz arasinda
insiyaklarimiz, tirlt tdrlt ihtiraslarimizla aklimiz arasinda cereyan
eden bir dramdir.”'

Bir Tereddiidiin Romani bir bakima burada stz konusu edilen dramin
romanidir. Birbirine zit temaytller arasinda tereddiit icinde kalmaktan
dogan bu dram, daha derin bir sekilde ve dramdan ziyade bir trajedi olarak
Yalmziz da yeniden ele alinacaktir.

Gortldugt gibi Peyami Safa'nin mistisizme olan ilgisi zaman iginde
gelismekte ve bu, yazdig1 romanlara da aksetmektedir. Fakat biitiin bunlar,
yazarin mistisizmi tam olarak benimsedigi ve diisince diinyasinin merkezine
yerlestirdigi anlamina gelmez. 1938 yilinda yayimlanan Tiirk /nkildbina
Bakislar, muhtevasi itibariyle boyle bir seyi diistindiirmekten uzaktir. Fakat
bu eserin, bazi kistmlar cikarilip birtakim ilaveler yapilarak gerceklestirilen
1958 yilindaki ikinci baskisi, gecen yirmi yil icinde Peyami Safa'nin
distince diinyasinda mistisizmin cok &nemli bir unsur haline geldigini
gOstermektedir. Boylece Peyami Safa'nin diisiince ve sanat diinyasinin,
1940 sonrasini icine alan ikinci safhasi belirginlik kazanmaktadir.

2. Mistik Romanlar
Peyami Safa, 1940’11 yillarda mistisizmle daha yakindan ilgilenir. Ruh cagirma

9 Ayvazoglu, Besir (1998), age., istanbul, Otiiken Yayinlari, s. 305.
10 Ayvazo8lu, Besir (1998), age., s. 307.
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seanslari tertip etmesi, metapsisik ve parapsikolojik hadiseler {izerinde
diistinmesi, bu ilginin spirittializm akimini da icine alarak genisledigini
gOsterir.! Gazete ve dergilerde yazdig yazilarda da bu konulara yer
vermektedir.

Biitlin bu cabalar, mistisizmle ilgili muhtevasiyla dikkat ceken iki romanin
ortaya ¢ikmasina yol agmistir: Matmazel Noraliya nin Koltugu ve Yalniziz.

1949 yilinda yayimlanan Matmazel Noraliya min Koltugu teknik dzellikleri bir
yana muhtevasiyla Tiirk romaninda bir ilk olma 6zelligi tasimaktadir. Ctinkii
ilk defa olarak bu romanda mistisizm ele alinmis ve agiklanmistir.

Matmazel Noraliya' min Koltugu iki ana bolimden meydana gelir. Romanin
baskisisi, stipheci, haz diiskiinti fakat ayni zamanda calkantilarla dolu derin
bir i¢ diinyasina sahip bir kahraman olan Ferit'tir. Ferit Romanin birinci
bolimiinde her bakimdan karanliklar icindedir. Hayatinda ve i¢ diinyasinda
gerilime bagh olarak ortaya ¢ikan ve zaman gectikce artan krizler gecirir.
Kaldig1 pansiyonun havasi, bakmadan saatin kac¢ oldugunu haber veren
Zehra, olmis nisanlisinin hayaletini bekleyen Fatma, avucuna bakip
simdiki hali ve gelecegi ile ilgili haberler veren Vafi Bey gibi kahramanlarin
varlig1 da Ferit'i etkiler. Krizler, Ferit'in halistinasyon gérmeye baslamasiyla
nitelik degistirir. Bundan sonra Ferit, metapsisik nitelikte hadiseleri
bizzat yasamaya bagslar. Pansiyonda kalmaya basladigi ilk giinden itibaren
karsilastig1, fakat kim oldugunu bir turlt ¢dzemedigi “ciplak”, kapisi kilitli
olan odasina girer ve onu bogmaya calisir. Haykirarak uyaninca bunun bir
riiya oldugu anlasilir, fakat boynunda c¢iplagin biraktigr parmak izleri vardir.
iki giin sonra gece Zehra'nin vizyonuna sahit olur. Zehra odanin duvarina
bir sinema perdesin bakiyormus gibi bakar ve kendine geldikten sonra yasli
bir kadinin oldirildagiini haber veri. Cinayetin nasil islendigini duvara
bakarak gérmiistiir. Sabaha karsi polisler pansiyona gelir ve Ferit'e teyzesinin
oldurildigunt haber verir. Bir glin sonra yine aksam vakti, cinayetin katili
Tosun, teyzesinin evinden aldig1 para ve miicevher dolu bavulu Ferit'e
teslim eder. Metapsisik veya parapsikolojik nitelikte hadiseler bu sirada son
derece yogun bir sekilde cereyan etmeye baslar:

“Ferit bavulun kulpuna elini uzatirken, arkasinda, kapi tarafindan gelen
kalin bir ses: 'Alma!" diye bagirdi. (...) Bagiran kim? Tosun degildi. Ferit
arkasina dondii. Kapi kapaliydi ve arkasinda, sandalye duruyordu. Bu
sefer bavulun bulundugu taraftan Necmiye teyzesinin sesini andiran
ince bir haykirig geldi: 'All" Ferit hemen déndi. bavul sallaniyordu.
icinden ayni ses tekrarladi: 'All" fakat kapi tarafindan gelen kalin ses
de 'Alma!" diye bagirdi. Odaya kirmizi bir sis doluyordu. Yiiziini bir

11 Ayvazoglu, Besir (1998) age., s.401-409.
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kapiya, bir de bavula siiratle ceviren Ferit bu ikisinden baska hicbir sey
gdremez oldu. Sesler cogaliyordu. Tavan istikametinden, pencereler,
doseme, bavul, kapi, her taraftan, inceli kalinli, bazen koro halinde,
bazen cifter cifter ve bazen da ayir ayri, fakat birbirini fasilasiz kovalayan
sesler geliyordu: Al! Almal-Al! All- Alma!-Al!- Alma! Alma! Alma!- Al!
All-Almal!-Al! Alma! Al! Alma! All"'?

Ferit odasina dondiikten sonra da bu korkutucu hadiseler siddetini gittikce
artirarak devam eder. Odasina yine kirmiz ses dolar. Yiirimekte gticliik ceken
Ferit, Al! Alma! Seklindeki seslerin pencere disindan da geldigini duyar.
Korku icinde diisinmeye calisir. Karyolasinin altinda bir kahkaha sesleri
gelir. Kapiya dogru yurir. Fakat bitin kuvvetiyle cektigi halde kapinin
kanadini acamaz. Arkasina doniince paralari koydugu cantanin kendi
kendine hareket edip duvara dogru yurtidtgini gorir. Titremeye baslar,
tras kutusunun, ardindan iki kitabin yere disttigtinti goriir. Odaya yine kan
renginde bir sis dolmaktadir. Ayetelkiirsiyi okumaya calisinca hadiseler
yatisir ve Ferit, gticliikle disar c¢ikip Yahya Aziz'in odasina kosar. Ferit'in
Yahya Aziz'e soyledikleri, maruz kaldigi metapsisik hadiselerin diistince
biciminin kokli bir sekilde degismeye basladigint gosterir. Yasadiklarini
stipheyle degil, anlamaya calisarak anlatir, bazi 6nemli sonuclara varir.
Adeta biitiin varhigini, sahsiyetini sorgular.

Ferit'in bir makale uzunlugunda ve degerinde olan so6zlerini {i¢ kisma
aylrmak miumkutndir. Birinci kisimda Ferit, icinde bulundugu saskinligi ve
dehseti dile getirecek sekilde Yahya Aziz'e sorar:

“Cildiracagim. Soyleyiniz bana, nasil bir diinyadayiz biz? Vazgectim,
soyleyiniz nasil bir evdeyiz?” ?

Diinya ile evin bu sekilde birlestirilmesi son derece manidardir. Demek
ki Ferit'in kaldigi pansiyon bir bakima diinyanin kiiciik bir &rnegidir.
Pansiyonda yasayan kahramanlarin cesitli insan tiplerini temsil etmesi,
bunlar arasinda Zehra ve Ferit gibi metapsisik etkilere acik kisilerin varligi
da s6z konusudur.

Ferit, konusmasina pansiyona geldikten sonra sahit oldugu ve yasadigi
olagantstii hadiselerden bahsederek devam eder. Bu hadiselerin mevcut ve
hakim anlayisa gore halistinasyon ve telepatiye baglanarak aciklanmasi onu
ikna etmekten uzaktir:

“Merdivendeki ¢iplagi bir somnambulisme, benim duydugum sesleri
ve hareketleri de bir hallicination vakasina baglayip cubugunu yakmak
isteyen kolaylik amatorlerini sadece telephathie deyip gectikleri

12 Safa, Peyami (1949), age., istanbul, Nebioglu Yayinlari, s.177-178.
13 Safa, Peyami (1949), age., s.183.
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hédiseler bile basite irca temayiillerinden utandirmasi lazim gelemez
mi? Aziz Bey. Geliniz odama. Tras kurusunu yerde, makineyi bir karis
otede, kitaplari da onlarin yaninda goreceksiniz. Ben bunlar koltuga
elimle koydum. Ben titiz ve dikkatliyim. Sonra bu koltuk eski ve ortasi
cokiiktir. Bir torba gibi Tras kutusu orada idi. Erzincan zelzelesi bile
onu sor yere dustriirdi. Kulagima gelen sesler, odayi dolduran kirmizi
sis, yatagin altindaki kahkaha, hepsi birer hallucination'dur diyelim;
koltukta iken simdi herkesin yerde gorebilecegi tras kutusunun
macerasindan hangi deli sorumludur? Ben ona elimi stirmedim. 'Sana
oyle gelmis' yok. Stirmedim. Glirtiltiyti duyunca koltuga baktim. Ancak
o zaman kutunun ve kitaplarin yere dustliglinii gordim. Aziz Bey,
simdi normalim. Beni bile sasirtan bir vuzuh ile diisiintiyorum. iki
dakika sonra bana bir titreme gelebilir. Sizin karyolanizi tavan ¢ikmis
gorebilirim Bu iki dakika i¢cinde idrakimin gegirdigi istihalenin karanlik
mekanizmasini bilmeyen bir ilmin bu héalime bir isim koymaya hakki
olsa bile, bu ismi bize biitiin bir izah sistemi olarak kabul ettirmeye
hakki var midir?”*

Bizzat yasadig1 olagantisti hadiseler, Ferit'i biitiin bir varligin manasini
distinmeye sevk etmektedir. Mevcut bilim ve felsefeyi bu noktada yetersiz
ve sacma buluyor ve bir adim daha atarak varligin manasinin Allah’in
hikmeti oldugunu soyliiyor. Bdylece Ferit'in zihniyet bakimindan 6nemli bir
doénlim noktasina ulastigini gériiyoruz:

“Eger insanin aradigl mana kendi icadi degilse, manaya mana veren
kendisi degilse, bu Allah'in hikmetinden baska nedir? Bir zerresi insanin
suuruna dolan muazzam bir suurun niyetinden basgka nedir?""

Allah’a nasil ulasilabilir. Ferit, konusmasinin devaminda bunun iki
yolu oldugunu soyler. Birincisi “ferdi ve mistik bir sezis” ikincisi ise “kiilli
mefhumlar” delletiyle diistinmektir. Birinci yol, sahsi oldugu icin evrensel
bir tasdikten mahrumdur. ikinci yol ise sahsi tecriibenin getirdigi kesinlikten
uzaktir. Sozli buraya getirdikten sonra kiilli mefhum ile realite arasindaki
zithik tizerinde duran Ferit, fert ve toplumun bu zitliktan kaynaklanan
meselelerine temas eder:

“Cildirmami istemiyorsaniz sdyleyiniz. Beni pesime diisen siyah kopek
degil, Tahir Beyin yiikte yatmasi cildirtir. Ve bana soyleyiniz: Nasil bir
diinyada ben, Selma'ya kavustugum takdirde, ondan mahrum kaldigim
zamandakinden daha az bedbaht olabileceg§ime emin olabilirim?"!¢

14 Safa, Peyami (1949), age., s.183-184.
15 Safa, Peyami (1949 ), age., s.185.
16 Safa, Peyami (1949) , age., s.186.
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Bu sorularin ilki, adalet ikincisi ise ahlakla ilgilidir. Ferit, kiilli mefhumlarla
realite arasinda zithgin olmadigi yeni bir diinyanin sart oldugunu
diustinmekte, fakat bunun nasil gerceklesecegini heniiz bilmemektedir.

Romanin ikinci bolimiunde Ferit, birinci bolimiin sonunda ulastigi zihni
gelismeyi tamamlayan, ¢cok daha 6nemli bir tecriibe daha yasar. Bu, tam
anlamiyla mistik bir tecriibedir. Ferit, Biiytikada'da bir pansiyona yerlestigi
ve kendisi icin son derece gerilimli gecen ilk glinin gecesinde, faili belli
olan, kendisini korkutmayan, bilakis saf bir mutluluga, huzura, ulastiran;
dolayisiyla 6ncekilerden farkli nitelikte, olagantistli bir hadiseye maruz kalir.
Latif bir varlik gece odasina girer ve ondan kendisiyle gelmesini ister. Ferit'i
st kattaki baska bir odaya gotiirtir ve orada bulunan bir koltuga oturtur:

“Koltuga oturdu. Eli sicak avucun icindeydi. icine dogdu ve gozlerini
kapadi. icine dogdu ve ben’ini aradi. icine dogdu ve ondan kopmaya
calisti. Hafizasini tikadi. Kendisinin kendisi oldugunu hatirlatacak
idraklerin kirintilarini da suurun tstiinden silmeye ugrasiyordu. Cok
zordu bu. Suuru i¢inde ince bir ses: '‘Gayret!" dedi. Ne ile, ne lizerine ve
nasil tesir ettigini bilmeden ugrasiyordu. Elini tutan avucu hissetmez
oldu. Nerede oldugunu da bilmiyordu. Arada bir suurunda belirip
kaybolan kacak idrak anlarinda '‘Ben kimin?' diye kendi kendine sorarken
kendi kendini taniyordu. Bu anlar seyreklesti. Gayret ediyordu. Bir daha
gelmediler. Artik suurunda kendi ben’ini degil, baska ve genis ve her
seyle birlesmis, sonsuz bir kendi vardi. Bu kendinden ¢ikan ve onu
asan, her seyi kavrayan ve her seyle bir olan bir kendi suuruydu. Bu bir
mutlak birdi. Ansizin gdzleri kor edecek kadar keskin bir 1s18a benzeyen
ve hududu gériinmeyen biytik bir aydinlik parladi ve ansizin her gseyi
kavradi ve sonsuz derinliklere iner gibi bir duygu biitin ruhunu sardi.”'”

Burada mistik tecriibenin son derece etkileyici bir tasviriyle karsilagiyoruz.
Bu tasvirin kendisi kadar ilgi ¢ekici olan baska bir husus da, s6z konusu
tecriibenin gerceklesmesini saglayan tesirin mahiyetidir. Ctinkii Ferit'le
miinasebet kuran ve onu koltuguna oturtan kisi, ermis ve 6lmis bir kadin
olan Matmazel Noraliya'nin ruhudur.

Ada’'daki pansiyonun sahibesi Fotika, aslinda Nuriye isimli bir Miisliiman
Tirk olan Matmazel Noraliya'nin hikdyesini anlattiktan sonra onun
glinltiklerini getirir. Ferit ve Yahya Aziz, gtinliiklerden rastgele bazi kisimlari
okurlar. BOylece bir mistigin hayati, sahsiyeti ve héali hem Fotika'nin
anlatimiyla disaridan hem de kendi anlatimiyla icerden verilmis olur.
Matmazel Noraliya'nin hayatinda dikkat ¢eken en 6nemli husus, hayatta
istedigi hicbir seye erisememis olmasidir. Bu durum onun diinyadan yiiz

17 Safa, Peyami (1949), age., s.213-214.
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cevirmesine ve Allah’a yonelmesine sebep olmustur. Ginliklerinden,
Matmazel Noraliya’'nin, mistik yolculugu sirasinda hangi asamalardan
gectigini anlamak mumkiindiir. “Karanlik duvar” olarak niteledigi engelleri
asarak Allah’a ulasmak isteyen Noraliya, uzun yillar boyunca devam eden
tefekkiir ve zikirden sonra maksadina erisir:
“Oh, oh, oh! Sadol, mahzun géniil, sadol! Cevap geldi. Oh, oh, oh! Sadol
mahzun goniil, sadol, cevap geldi. icime dogdu. Koltuguma otururken
icime dogdu. Oh, oh, oh! Sadol, mahzun goniil, sadol, ki 6grendin,
karanlik duvarin ne oldugunu dgrendin. icime dogdu, karanlik duvar
benligimdir. Onu yikmaliyim ki nura kavusayim, Allaha varayim. icime
dogdu. Ebediyete de dylece varilir.”'®

Noraliya'nin burada anlattiklariyla, Ferit'in, koltuguna oturunca yasadigi
halin anlatimi arasindaki fark sadece kahramanlarin sahsi 6zelliklerine baglh
olarak ilkinin daha sade, yalin, ikincisinin ise daha teferruatli olmasindan
ibarettir. Matmazel Noraliya “nur” olarak isimlendirdigi mutlak hakikate
erdigini sadece ifade eder, onun etkisiyle, onun koltuguna oturarak ayni
tecriibeyi yasayan Ferit’in diisiincelerinde ise tasvir ve tahlil vardir. Anlatici
bunu oldugu sekliyle nakleder.

Burada tizerinde durulmasi gereken husus, Matmazel Noraliya'nin, uzun
yillar boyunca, kendini diinyadan ve diinyadaki her seyden soyutladigi uzun
bir ¢ile safha safhasindan sonra ulastig1 neticeye, Ferit'in bir anda, kolayca
ulagsmis olmasidir. Noraliya'nin ruhu geliyor ve Ferit'i kendi aydinligina
cekiyor.

Peyami Safa’'nin bdylece mistisizm ile spiritiializm arasinda bir miinasebet
kurdugunu gortiyoruz. Asil olan mistisizmdir, fakat bir yontem olarak
spiritiializm insanin bu asil ile temas kurmasini ve bu suretle aydinlanmasini
mumkin kilmaktadir. Boylece mistik 6greti, hayatin disinda kalmayacak, onu
degistirecek ve donustiirecektir. Peyami Safa'nin, spirittializmi, fizikdtesini
miisahhas hale getiren ve onunla miinasebet kurmayi saglayan bir ydontem
olarak s6z konusu etmenin disinda ciddiye almadigini belirtmek gerekir.
Reenkarnasyona ne bu eserinde ne de diger eserlerinde yer vermemesi,
bagka tiirli aciklanamaz.

Yahya Aziz, romanda Peyami Safa’nin goriislerini yansitan birkahramandir.
Matmazel Noraliya'nin glnltgtinden bazi kisimlari okuduktan sonra,
Ferit’in sordugu sorularla mistisizme, oradan diinyanin igcinde bulundugu
meselelere dogru genisleyen hayli uzun bir konusma yapar ve boylece
eserde islenen tezi aciklamis olur.

Yahya Aziz'in soylediklerini soyle hiilasa edebiliriz: Bir mistik, bir ermis

18 Safa, Peyami (1949), age., s.253.
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olan Matmazel Noraliya'nin uzviyetindeki intibaksizlik, cevreye, cemiyete
olan intibaksizliginin bir sonucudur. Uzviyetinde sadece kafatasinin
st tarafinin, alin ve gozlerin gelismis, diger kisimlarin ise gelismeden
oylece kalmis olmasinin sebebi budur. Basina gelen felaketler sebebiyle
cevresiyle zitlasan, ona siddetle isyan eden Noraliya'nin uzviyeti geri
cekilirken, ferdiyeti gelismis; baska bir ifadeyle bedeni zayif kalirken ruhu
kuvvet kazanmistir. Diinyayi terk etmek, Noraliya'nin gecirdigi ilk devredir.
Bunu temasa (contemplation) ve fena (morfication) devreleri takip eder.
Muhyiddin-i Arabi'nin tavr-1 salis dedigi hal budur. Ctizinin kiilliye daligidir.
Biitlin Philosopia Perennis'in mevzuu da budur. Matmazel Noraliya'nin
koltugu, onun yalniz kendi ben’ine degil, biitiin ben’lere isyandir. Biitiin
dinlerin, fikirlerin, ideallerin tarihi, bu isyana dayalidir. Ben'in Allah’da yok
olmaya kosmasi azizleri, insanlikta yok olmaya kosmasi dahileri, millette
yok olmaya kosmasi da kahramanlari yaratmistir. Ben'in fenasi biittin bu
ideallerde miisterektir. Orta Cag'dan sonra, yani Ronesans’la birlikte ben
azdinlmistir. “Zamanimizin biytik isaretlerinden biri” de budur. Liberalizm
tarafindan azdirilan ben’in karsisina nasyonalizm ve sosyalizm ¢ikmistir.

Yahya Aziz, diinyanin icinde bulundugu kargasanin sebebini bu suretle
ortaya koyduktan sonra ¢ozimin nasil gerceklesecegi tizerinde durur.
Hirriyet probleminden, ictimai adaletin nasil temin edileceginden bahseder.
Onun bu cercevede sdylediklerinden mistisizmin, diinyayi icinde bulundugu
kot vaziyetten kurtaracak bir diinya goriisti olarak takdim edildigi sonucu
cikmaktadir. Bu, “fertleri milletin, milletleri insanligin, insanlig1r Allah’'in
otoritesi altina koyan bir nizam”dir."

Romanda Ferit, liberal Cevat, komiinist Saim ve nasyonalist Muhtar'i,
distince tarzlari itibariyle “suret-i mutlakaci” olarak nitelendirir. Bu yiizden
onlarin distincelerinden etkilenmez. Ferit'in Matmazel Noraliya'nin
koltugunda yasadigi tecriibe; mistik diinya gorisiiniin sahsiyetinde ve
hayatinda tahakkuk etmesi anlamina gelmektedir. Ferit'in diinyasina
liberalizm, komiinizm ve nasyonalizm degil, mistisizm hakim olmustur.
Selma karsisinda bundan sonra sergiledigi tavir, hedonizmden kurtulup
artik bir ahlak nizamina bagli oldugunu gosterdigi gibi pansiyonda yasayan
yardima muhta¢ Eda Hanim’a yaptigl yardim da sosyal adalet duygusuna
ne kadar bagli oldugunu ortaya koymaktadir. Daha 6nce sikayet ettigi kiilli
mefhum ile realite arasindaki zitlik da bdylece ortadan kalkmis olmaktadir.

Yahya Aziz araciligl ile dile getirilen diistincelerden, Peyami Safa'nin
mistik diinya gortistinde; liberalizmdeki hiirriyet, komiinizmdeki sosyal
adalet ve nasyonalizmdeki milliyet ideallerinin, bu ideolojilerin hatali

19 Safa, Peyami(1949), age., s.260-262.
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yaklagimlarindan uzak ve agkinlikla irtibath olarak mevcut oldugu
anlasilmaktadir..

Peyami Safa, yine Yahya Aziz araciligiyla, Ferit'in diinyasinda mistisizm
dolayisiyla vuku bulan miispet degisimin, biitiin insanlik icin gerekli
oldugunu vurgular ve dinyanin gelecegi ile ilgili olarak da umutlu
sayllabilecek bir yaklasim sergiler. Ferit’in, “Buglinkli kiilttirimiizden ve
sanatimizdan adi bir pragmatizm ve daha soysuzlasmis bir strrealizmden
baska bir sey kalacagina emin misiniz?” seklindeki sorusuna Yahya Aziz su
cevabi verir:

“Ben eminim. Ciinkii Matmazel Noraliya'nin koltugu vardir. Bu, bir
isyanin ve insan diislincesi kadar eski oldugu halde yarin sabah dogacak
bir cocuk kadar yeni bir aydinligin semboliidiir. Aranirsa diinyanin baska
bir kbsesinde boyle gizli azizler hala bulunur. Noraliya'nin defterinde,
simdi ctimlelerini aynen hatirlamadigim ve kime ait oldugunu da
unuttugum soéze inaniyorum. Sdyle bir seydi: “Bu diinyada kendisini
iyilige ve giizellige veren bir tek kisi de kalsa evler, memleketler ve
insanlar yine bahtiyar olurlar.” (...) Matmazel Noraliya'nin koltugunda
insanligin otuz iki sene degil, sizin gibi yarim dakika oturmasi kafi.
Asirlarin hazirladigi bir istihale igin, bir an yeter. Peygamberlerin gelisi
ve dinlerin devam edisi sebepsiz olmamistir. Bugiin camiler, kiliseler,
sinagoglar eskisinden daha fazla insan yiginlariyla dolup tasiyor.
Rusya’'da da canlarin calacagi giinler yakindir. Eger Ortodoks kilisesini
bizzat Stalin ihya ederse buna hi¢ sasmam."?

Matmazel Noraliyanmin Koltugu'ndan birkac yil sonra yayimlanan Yalniziz
da muhteva bakimindan mistisizme bagli bir romandir. Fakat Matmazel
Noraliya'nin Koltugu'ndan farkli olarak bu romanda mispet degil, menfi bir
degisimin s6z konusu edildigini gdriiyoruz. Bu durum, Peyami Safa’nin,
her ne kadar tenkit etse de, gerek diistince tarzinda, gerekse diistincelerini
romanlarinda somutlastirirken, diyalektige dayandigini gostermektedir.

Uc ana bdliimden olusan Yalnizizda menfi degisimi veya baska bir ifadeyle
distst konu edinilen kisi Meral’dir. Meral'in varligindan birinci bolimin
sonunda haberdar oluyoruz. ikinci bdliimde, diisiisti, ticlincii boliimde ise
korkung sonu anlatiliyor. Meral, aslinda daha 6nce baslayan, fakat arkadasi
Feriha'nin Paris'ten dénmesiyle su ytiziine ¢itkan menfi bir yonelis icindedir.
Meral, Feriha gibi diismiis ve cemiyet tarafindan dislanmis bir kadina
Ozenir. Yasgli bir adamin metresi olmak pahasina Paris’e gitmek, zengin
olmak, rahat yasamak ister. Romanin baskisisi olan Samim Meral'e platonik
bir agkla baglidir. Bu ytizden onu kurtarmak, ona yardim etmek ister. Fakat

20 Safa, Peyami (1949), age., s.268.
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bunu basaramaz. Meral siirekli yalan sdyleyerek onu aldatir, sonunda
Samim Meral’le olan miinasebetini kesmek zorunda kalir.

Meral’in i¢ diinyasi Samim tarafindan agiklanir. Bu aciklama, romanin
biittiniinde 6nemli bir yeri olan ve “dip zitlik” seklinde isimlendirilen bir
kavram araciligiyla yapilir. Samim giinligiinde, Simerenya adini verdigi
itopyasinin yani sira dip zitliktan; insanin varligini ve insanlik tarihini
aciklamay1 miimkin kilan bir kavram olarak uzun uzun s6z eder:

“Mantiktaki zithik prensibi (principe de contradicition) malim. “Bir sey
ayni zamanda hem var, hem de yok olamaz” Dogru-yanlis, aydinlik-karanlik,
haz-keder, ilh. Arasindaki sayisiz zitliklar da malGm. Bu zitlarin, mevcut
olmak icin, birbirine muhta¢ olduklart anlasilmistir.(...) Simerenyada bu
zithiklarin, en umumf fikir ve en kiillf mefhum olan varlikla yokluk arasindaki
zithga irca edilebilecegi anlasiimistir. Ve “dip zithk” budur. Canlilarin
ve bilhassa insanin hayatinda bu dip zitliktan “varlasma” ve “yoklasma”
kutuplari dogar. insanda, Bergson'in yasama hamlesi dedigi bir varlasma,
fakat ayni zamanda onun kadar gercek ve kuvvetli bir yoklasma hamlesi
de vardir. Bunlarin arasindaki devamli catismadan dogan biitiin zitliklarin
sebep oldugu feldket ve kederlerin hepsi “olmak drami” adini alir. (...)
insanin varlasma hamlesinden ebedilik hayali ve nesesi dogar. Bu &zleyis
biitlin cesaretini imkadndan almaktadir. insan mimkiin olmayan seyi
istemek icin kendini yormaz ve paralamaz. Kendi fani ve gecici benliginin
isttine sicramak, kendi kendini asmak icin yaptig1 bitiin fedakarliklar (her
tiirlt ask ve kahramanlik) varlasma hamlesinin devamidir. S6ylemeye hécet
yok ki bu bir ruh hamlesi ve hareket halinde bir ebedilik prensibidir. insanin
yoklasma hamlesinden fanilik ve gecicilik duygusuyla birlikte onun biytik
sikintisi dogar. (...) Insanin yoklasama hamlesinden dogan fanilik duygusu
Pierre Loti veya ondan ilham alan Yahya Kemal gibi sairlerde bir gecicilik
hiiznti uyandirir, yahut da orta adamda “Bugiin variz, yarin yok”, “Bir glintin
beyligi beyliktir’ tarcinda hedonist, keyif ve kazang temayillerini azdiran
bir yasama telakkisi icinde “Vur patlasin, cal oynasin “ahlak: viicuda getirir.
Yasadigimiz ¢ag bu ruh hali icindedir.”!

Samim yazisinin bundan sonraki kisminda diinya tarihinin dip zitlik
kavramina bagl olarak adeta panoramasini cizmektedir. Buna gore, Grek
distincesi, ikili bir yapiya sahiptir. Bir yandan tabiata, diger yandan Allah’a
baglidir. Dogu ve Uzakdogu disiincesi, tek goriislt bir din felsefesidir.
Akdeniz kiltiriinde ise insan diisiincesi, tabiati ve “ilahi prensibi” anlamak
icin “iki istikametli bir idrak hamlesi” yapmis, fakat ikisi arasinda bir denge

21 Safa, Peyami (1985), Yalniziz, Istanbul, Milli Egitim Basimevi, s.199-200.
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kuramamistir. Orta Cag doneminde, insan diistincesi tek ayaklidir ve bu da
dindir. Yeni Cag ise tabiata ve akla doniisle baslar. Insan diistincesi yine
tek ayaklidir ve topaldir. Bunun felsefedeki neticesi kaba bir pozitivizm,
psikolojideki neticesi faydacilik, sosyolojideki neticesi bir siirti yalan rakam,
politikadaki neticesi, “Orta Cag'in din harpleri yerine ekonomik ihtilaflardan
dogan para harplerini” getirmesi ve ahlaktaki neticesi ise insanin konfor,
liks, cilginca macera, eglence ve cinsi azginliklar pesinde giintinii giin
etmesidir.?? Fakat bu ¢agin artik sonu gelmistir:

“Insanin  hayvanligini  medenilestirdigi  kadar, medeniyetini de
hayvanlastiran bu cag da, bes asir tek ayagi tistiinde topalladiktan sonra,
yirminci asrin her biri iflas eden biyik ihtilalleri ve diinya harpleriyle
yikilmak tizere oldugunu gosteriyor.”

Goruldgu gibi Peyami Safa, Matmazel Noraliya nin Koltugu nda sz konusu
ettigi benlikle ilgili fikirleri, bu romanda daha da genigletip derinlestirmistir.
Matmazel Noraliyamin Koltugu'nda ben’e isyandan, ben’in azdirilmasindan
bahsediliyordu. Burada ise isyan edilen, azdirilan ben’'in mahiyeti
aciklanmaktadir. insanin varligindaki biitiin zitliklarin kendisinde toplandigl
temel zitlik olan ebediyet duygusu ile fanilik duygusunun olusturdugu iki
ben vardir. Dip zitlik bu iki ben’in catigsmasi seklinde kendini gdstermektedir.
Nitekim Meral romanda bu catismay1 biitiin boyutlariyla yasiyor. Samim’le
Meral arasinda cereyan eden su konusma, bu hususu daha anlasilir kildigi
icin oldukca 6nemlidir:

“Samim basini birdenbire geri cekerek 6fke hazirliklariyle dolu, kabarmis
bir sesle: “Tamam, dedi, bu ciireti begenmende® imrenmelerin her
cesidi var. Mechule atilisin hayranligindir bu. Senin diismanindir.
Senin birinci ve seckin benligine saldiran ikincidir. Beni senin hesabina
o korkutuyor. Oldiirmelisin onu. Meral, uzun diisiice gecelerinin
mahsuliine benzeyen olgun bir fikri ilk defa ifade etti:— Bana 0Oyle
geliyor ki, bizim ikincilerimize ihtiyacimiz var. Birincilerimiz onlar
sayesinde yasiyor. Sen bir seyin ziddiyla var oldugunu sdylemez misin?
Samim bagirdi: —Ah, ¢ok giizel, iki benligimiz arasindaki i¢ diyalektik
hareketinin tam {stline bastin. Tabif. Hem ikincilerimizin kokleri
tabiata ve icgiidiilere baglidir. Onlari yok edemeyiz. Oldiirmekten
maksadim, hapsetmek ve ziyansiz hale getirmektir. Elimiz ve ayagimiz
gibi o da mutlak emrimiz altina girebilir. ve onun bizi tokatlamasini,
yaralamasini, Old{irmesini imkansiz bir hale sokabiliriz.O zaman
Feriha'nin daha iki sene evvel, mektepte iken, biitiin ailesini ve

22 Safa, Peyami (1985), age., s.200-201.
23 Feriha'nin Paris’ e gitmekle ilgili cliretinden bahsedilmektedir.
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cemiyetini teperek mechule atilisindaki ciiret, mahsus ikincisinin
isyani oldugu i¢in, hayranlik degil, nefret uyandirir. Sende bu nefreti
gdrmeyisim beni trkittyor.”?

Meral'in icinde bulundugu durumu trajik olarak nitelendirmek
mumkiindiir. Peyami Safa, onun romandaki hikayesini klasik trajedilerdeki
baht dontisline benzer sekilde kurgulamistir. Daha ilgi cekici olan yazarin
Meral’i, insanligin mevcut halini temsil eden bir sembol haline getirmis
olmasidir. Samim, Meral hakkinda distintip, gtinligiinde onunla hayali bir
konusma yaparken sunlari sdyler:

“Sana bu satirlari belki gondermeyecegim. Bilmeni temenni ettigim
hakikat ®niinde beni giildiirecek kadar gengsin. Yanlis anlamandan
korkarim. Sana icindeki demonu kesfettirdigim anlar oldu. Rengérenk
istklar 6niinde seytanca kivriliglarla oynayan ifritin bir bedeni, bir de
hiirriyetinin tarihi vardir. Bedeni tabiattir. Hirriyeti, btitiin Orta Cag
boyunca planlardan gelen sert baskilara ve tatl telkinlere dort beg yiiz
seneden beri bas kaldirmasidir. Bu serkeslik senin felaketini hazirliyor.
Bunu sana haber vermeye mecburum, fakat anlamayacaksin.

“Senin icin mesele, (C...)nin tayyoriinde belden kalcaya kadar inen
zarif ¢izgi tGstiindedir. Kumast ayni terziye verdigim zaman buna bir de
kupu yaratanin sdhret biiyiisii katiliyor. iste o kadar. Demonun sana
hayrandir. Fakat ben?

“Ben o ¢izgiyi dizlerine, ayaklarina kadar indikten sonra, belki zarurf,
fakat eksik bir tekdmdliin izleri tizerinde 6nce bes asir geriye, sonra
da bes asir ileriye uzatiyorum. Geride, 1sik ¢agi sanilan bie yeniden
dogusun baslangicinda, senin yarinki feldketini hazirlayan karanlik
istikametin hareket noktalarini gériiyorum (...)"»

Meral ile buglinkii insanlik arasinda kurulan temsili 6zdeslik, onlarin
sonlarini da kapsamaktadir. Samim, Meral’in, bedenine, i¢gtidiilerine yani
ikinci benine yonelmis olmasindan hareketle “yarinki felaketini” sezdigi gibi
icinde yasadigimiz ¢agin da biiyiik ihtilal ve harplerin varligindan hareketle
sonunun gelmek lizere oldugunu diigstinmektedir.

Romanin tictincli bolimiinde Meral'in felaketi, trajik sonu anlatilir. Paris’e
gizlice kagma hazirliklari yapan Meral, durumu fark eden agabeyi Ferhat
tarafinda odasina hapsedilir. Bu durum, Meral'in kendisiyle ytizlesmesinin
yolunu acar. Daha énce susturdugu birinci ben diistincelerine hakim olunca
kendini kirlenmis hisseder. Umutsuzluk i¢cinde intihar etmeye karar verir ve
su notu yazar: “Intihar ediyorum. Kendi kendimin nefretimin cerceveledigi

24 Safa, Peyami (1985), age., s.191-192.
25 Safa, Peyami (1985), age., s.39-40.
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ve cirkinlestirdigi bir diinyada yalnizim.”* Bu sozler, Meral’in birinci ben’ine
ait olmalidir. Romanin isminin nicin “Yalniziz” oldugu da buradan hareketle
anlasilabilir.

Hayatina son vermeden dnce son bir sigara icmek isteyen Meral, tizerine
dokilen cakmak gazinin tutusmasiyla feci sekilde yanarak can verir. Bu
felaketin yasandig1 gece, Meral'in annesi Necile'nin evinde parapsikolojik
veya metapsisik olarak nitelendirilebilecek bir dizi olay cereyan eder.
Olaylarin merkezinde evde kalmis bir kiz olan Renginaz vardir. Renginaz,
Matmazel Noraliyamn Koltugu'nda Zehra'ninkine benzeyen bir vizyonla
Meral’in yanarak can verigini goriir. Bu sirada Samim de kendi evinde
kuvvetli bir yanik kokusu duymaya baslamistir.

Meral'in intihar etmek {izereyken buna vakit bulamayip yanarak korkung
bir sekilde 6lmesi ve 6lim siireciyle es zamanli olarak cereyan eden ve
kahramanlari dehget icinde birakan ve Meral'in annesi Necile’'nin de
6lmesine sebep olan metapsisik hadiseler, bu 6limiin mahiyeti hakkinda
diistinmemizi gerekli kilmaktadir. Oyle anlasiliyor ki Meral, adeta ilahi
bir cezaya ugramistir. Metapsisik hadiseler, fiziki dlemi kusatan bir gayb
aleminin varligini hissettirmekte, s6z konusu hadiselerin Meral’in 6limuin
haber verir nitelikte olmasi da 6lumd, ilahi iradenin bir cezasi seklinde
yorumlamayi mimkiin kilmaktadir.

Matmazel Noraliya'nin Koltugu'nda Ferit'in kurtulusu, insanligin kurtulusu-
nun hangi yolla mumkiin olacagini gdsteriyordu. Yalmziz’da ise Meral'in
trajik sonu, insanligin felaketinin hangi sebepten neset edecegini anlatiyor.
Boylece bu iki roman, ihtiva ettikleri mesaj bakimindan birbirini tamamliyor.
Kurtulus, ilahi olana yonelmekle gerceklesecek, felaket ise bu olmadigi icin
yasanacaktir. Her iki eserde de bir ddnemin sona ermek {izere oldugu ayrica
belirtilmektedir.

Simerenya, egitimden aska, anlatilan bttiin 6zellikleriyle mistik diinya
goriistintin hakim oldugu bir {itopyadir. Peyami Safa, gelecekte diinyanin,
Simerenya gibi olacagini diislinmektedir. Samim romanin, felaketlerle
dolu korkung gecenin sonunda, safak vaktinde icinde bir parlayis hisseder
ve zihninden Simerenya'nin ithafi veya 6nsozti mahiyetinde distinceler
bosanir. Bu, modern diinyaya karsi adeta mistik bir manifestodur:

“Ey insan! Bu kitabi sana ithaf ediyorum. Basinin tistiinden biiytik bir
riizgar geciyor. Yalanci bir fecirle baslayan asir karariyor ve sana tek
imit 15181 olarak en kudretli kaynagi uranium’da degil, senin ruhunda
sikismis maddeden kopararak c¢ikardigin korkung tahrip éaletinin

26 Safa, Peyami (1985), age., s.423.
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patlayisindan yiikselecek alevi bekletiyor. Ey bahtsiz! Tarihinin hicbir
devrinde kendine bu kadar yabanci, bu kadar hayran ve diisman
olmadin. Laboratuarinda aradigin, inceledigin, dibine indigin, sirrini
destigin her sey arasinda yalniz ruhun yok. Onu beyin hiicrelerinin bir
ufurtigli sanmakla baslayan miithis gafletin, otuz yil icinde gérdigiin
iki muazzam diinya harbinin kan ve gozyasi caglayanlarinda en biyiik
dersi arayan gozlerine bir korliik perdesi indirdi. Birak su maddeyi, bog
su Ol¢ti dehani, doy su fizik ve matematik tecessiisiine, kov su kemiyet
fikrini, dal kendi icine, kos kendi kendinin pesinden, bul onu, bul
kendini, bul ruhunu, bul, sev, bil, an, gor, kendi i¢inde gor Allah'ini.
Kendine don, kendine bak, kendine gel. Aptalca bir konfor askindan
dogdugu halde her biri daha korkun¢ bir diinya harbi hazirlayan
teknik mucizelerinin yaninda, senin i¢ zitliklarini elemeye yarayacak
ve seni kendinle bogusmaktan kurtaracak ruh mucizelerini ara. Inan
ménevilere ve mukaddeslere, inan! Onlar hakkinda bu kadar kiigtikce
distinmekten utan! Her sezilen derinligin ifsa ettikleri diisinmekten
bile seni alikoyan tabiat¢l metotlarini firlat ve bitlenmis elbiseler gibi
at, Orta Cag pazarlarinda hakli olarak ayipladigin dar kafaliligin anlayis
sinirlarini daha fazla darlastiran bes duyu idrakinin kapali diinyasi
icinde kalma: Arsi geg, fersi atla, sidreyi as,/ Gor ne var maverada
ibrethiz.”?

Sonug
Peyami Safa'nin disiince diinyasinda, asagi yukari kirk yil devam eden
hakikat arayisi; ahlak, milliyet ve medeniyet kavramlari etrafinda felsefi bir
muhtevayla baslayip derinlesirken tabii bir sekilde mistisizme yonelmis
ve mistisizmle tamamlanmistir. Mistisizmin bir diinya goriisti olarak
benimsenmesini ve teklif edilmesini de ihtiva eden bu vakia, edebiyatimizda
cok onemli bir roman killiyatinin entelektiiel arka planini teskil eder.
Peyami Safa’'nin mistisizm tabirini kullanmasi, Bati kilttrtint esas alarak
hareket ettigini gostermektedir. Fakat bunun kendi anlayisi acisindan bir
zaruret meselesi oldugunu unutmamak gerekir. Mistisizmin tasavvufa gore
daha genis bir manasi oldugunu ileri stirmesi,?® her ne kadar isabetli bir
goriis olmasa da yazarin bu tabiri tercih etmesinin gerekgesi olarak kabul
edilebilir. Tabirin kendisinden ziyade 6nemli olan, Peyami Safa'nin onu
nasil ele aldig1, anladigi ve anlamlandirdigidir.

Peyami Safa, Bati diistincesinden hareket etmekle birlikte kendini onunla
sinirlandirmamaktadir. Mistisizmi izah ederken, Tirkceye ezeli hikmet

27 Safa, Peyami(1985), age., 467-468.
28 Safa, Peyami (1997), Tiirk nkilabina Bakislar, istanbul, Otiiken Yayinlari, s.216.
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seklinde cevrilen philosophia perennis'ten bahsetmesi, bakis agisinin o,
genisligini gostermesi bakimindan son derece 6nemlidir. Peyami Safa’nin,

bu tabiri Tirkcede ilk defa kullanan yazarlardan biri oldugunu belirtelim. Bir
hatirat kitabinda Peyami Safa'nin dhir dmriinde Naksibendi seyhlerinden
Muhammed ihsan’a intisap ettigine dair bir rivayetin 2 varlig1, mistisizmden
hareketle yoneldigi istikametin, tasavvufla tamamlandigini ortaya koymasi
bakimindan énemlidir.

Peyami Safa, spiritlializmi sadece parapsikoloji cercevesinde s6z konusu
etmekte, bu akimin felsefesini hi¢ ciddiye almadigi anlasilmaktadir. Ayrica
mistisizmi felsefi agidan s6z konusu ederken Bati kiiltiirtinden faydalanmakla
birlikte ulastigi sonugclarin Bati kiltiriine dair koklt bir tenkit icerdigi
gortilmektedir.

Mistisizme yonelmesi, Peyami Safa'nin, romanlarinda daha &nce ele
aldigi meselelerden uzaklasmasi gibi bir sonu¢ dogurmamistir. Bilakis,
medeniyet, milliyet ve ahldk meseleleri, bundan sonra daha zengin bir
muhtevaya kavusmus ve mistisizmle birlestirilmigtir. Mistisizm, Peyami
Safa’da kozmopolit bir zihniyete asla yol agmamistir. 1959 yilinda yayimlanan
ve son romani olan Biz fnsanlar, milliyetcilikten vazgecmediginin en énemli
sahididir. Milliyetcilik, Peyami Safa'nin evrensel bir bakis acisina sahip
olmadigr anlamina gelmemektedir. Matmazel Noraliya nin Koltugu ve Yalniziz'in
butin insanlig1 kusatan bir bakis acisina dayandigi son derece aciktir. Bu
hususiyet, yazdigi son eser olan ve bir basvuru kitabi niteligini tasiyan
Mistisizm’de?*® de aynen mevcuttur.

Kaynaklar

Ayvazoglu, Besir (1998), Peyami, istanbul, Otiiken Yayinlari.

Karaman, Hayreddin (2008) , Bir Varmis Bir Yokmus, istanbul, iz Yayincilik.
Safa, Peyami, Simsek, istanbul,1989, Otiiken Yayinlari.

---------------- . Mahser, Istanbul, 2000, Otiiken Yayinlari, s.94.

———————————————— . Bir Tereddiidiin Romani, Istanbul, 1989, Otiiken Yayinlari.

. Matmazel Noraliya'min Koltugu, istanbul, Nebioglu Yayinlari.

. Yalniziz, Istanbul, 1985, Milli Egitim Basimevi.

---------------- , Thirk Inkilabina Bakislar, istanbul, 1997,Otiiken Yayinlari.
--------------- , Mistisizm, istanbul, 1961, Babiali Yayinevi.

29 Karaman, Hayreddin (2008), Bir Varmis Bir Yokmus, istanbul, iz Yayinailik, C.1.s. 237.

30 Safa, Peyami(1961), Mistisizm, Istanbul, BAbiali Yayinevi. Kitabin arka kapagida su satirlar yer
almaktadir: Peyami Safa'nin son te'lif eseridir. ... Nesrinden evvel, 15.6.1961 Cuma gecesi
oldii. Allah rahmet eylesin.






