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Oz

Zihniyet bir sosyal grubun fdyeleri tarafindan ortaklasa algilanan
inanclar, distinceler, aligkanliklardir. Peyami Safa’'nin kahramanlarinda,
zihniyeti olusturan duygu, diisiince ve ahlaki belirlemelerde, Tiirke has
olanla, Batr'dan gelenler catisir. Yazar kadin kahramanlarin zihniyetini,
pratik davraniglar, maddi kiltir unsurlarina sinen malzemelerle
canlandirir. Aydin erkek kahramanlari, zihniyetler etrafinda bilingli
tasavvurlarayoneltir. Kadinlarinzihniyette Batili tercihleri, toplumlarina
yabancilasmalarina yol acar. Dogu-Bat1 degerlerini birlestirmis erkek
kahramanlar onlarin hareketleriyle ilgili sosyolojik sonuglar ¢ikarir.
Zihniyet carpismalarini dnce sosyal ve psikolojik isleyen vyazar,
Matmazel Noraliyanin Koltugu ve Yalnizizda bu carpismalara sprittialist
boyut katar. Bu da eserlerini daha zengin héale getirir.

Anahtar Kelimeler: Zihniyet, medeniyet catismasi, yabancilagsma,
spritlializm.

ABSTRACT

Peyami Safa’s Novels and the Characters in the Novel

Characters as a Domain of the Reflection of Mentality
Mentality is the sum of commonly perceived beliefs, thoughts and
habits by members of a social group. In Peyami Safa’s characters, there
is a clash between feelings, thoughts and moral values making up the
Turkish mentality versus the one of Western origin. The writer pictures
the mentality of his women characters by their practical behaviours
and elements composing the material culture. The intellectual men
of the novels are directed towards a conscious imagining concerning
mentality, while the western preferences of women in mentality leads
them to alienation. The male characters combining eastern and
western values take some consequences concerning the attitude of
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women. While the writer first takes up the mentality clashes from a

social and psychological point of view in Matmazel Noraliya nin Koltugu

and Yalmziz, he then adds a spiritualistic dimension. This is turn,

enrichens his literary works.

Key Words: Mentality, clash of civilisation, alienation, spiritualism.

Giris

ihniyet bir sosyal grubun; alisageldigi diisiince, duygu, inang, ahlak,
Z niyet, olmasi gereken gibi alanlari miisterek algilayarak ve benzer

tavir takinarak olusturdugu manevi birlik, ortak ruh yasantisidir.
Devletin, merkezin, cevrenin ve degisik yerlesim alanlarinin, meslek
gruplarinin degisik zihniyetleri vardir. Zihniyet arastirmalarinda dikkatler,
kollektif diisincelere ve davranis bicimlerine ve boylece olusan maddi kiiltiir
unsurlarina yoneldiginden, esas 6zne olarak halk tabakasi kabul edilir.

Bir topluma hakim zihniyetlerin nasil incelendigini, zihniyet arastirmacisi
Sabri Ulgener'den yararlanarak aciklayacagiz. Sabri Ulgener'e gore sosyal
psikoloji verileri yetersiz oldugu gecmis ytizyillara ait zihniyet arastirmalari
kendi kaynaklarini bulmak zorundadir. Bu kaynaklar edebi eserden
mahkeme kayitlarina kadar genis bir yelpaze icindedir. Siirler, 6zellikle
didaktik olanlari, olaya dayanan destan, mesnevi, hikdye, roman, tiyatro gibi
eserler; seyahat, hatira, mektup gibi yazanin 6znesi oldugu metinler birer
kaynaktir. Gecmiste din-meslek gruplarindan kalan kitaplarda, ahlak, iktisat
metinlerde de degisik zihniyetleri ve onlarin temsilcisi olan insanlari bulmak
miimkiindiir. (Ulgener, 1981. s. 37-45). Bu yazida, zihniyet kaynaklarindan
edebf eser {izerinde duracagiz.

Sabri Ulgener, edebiyat-sanat eserlerinin zihniyet diinyasini aciklama
roltinti ikiye ayirir. Birinciye gore edebi eser zihniyet diinyasinin sekillendiricisi
olur: Edebfi eser belirli bir tavir ve davranisi, bir doktrininin esasini renkli
ve carpicl anlatim giicl ile halk idrakine oturtabilir. Boylece o tavir ve
davranisi, o felsefe ve doktrini baska vasitalardan daha kuvvetli olarak
insan bilincine ve bilincaltina yerlestirir. Bu sekilde edebi eser zihniyeti
sekillendirir ve zihniyetin yerlesmesinde etkili olur. Ikinciye gore edebi eser
zihniyetin diinyasinin taniticisi olur. Edebiyat, belirli bir zihniyet diinyasina
ait tavir-davranisa, zevk-tercihe kendi kendini aciklamak icin gereken ifade
kalibini verir. Edebiyat bunu kendine anlatim vasitasi olarak sectigi dil ile
yapar. Edebi eserler zihniyet arastiricilarini, zihniyetin zevk ve tercihlerine
yahut olumsuzlastirdigi seye ulastirir. Siyasi, sosyal, ekonomik tarihin
calkantilarina gotiiriir. Sabri Ulgener'e gore arastiricl isine gelen taraf icin bu
biitiinii malzeme olarak kullanir. isteyen eseri sanatin &zii/mahiyetine gére
degerlendirir, estetik degerlere uyup uymadigini arastirir. isteyen onu bir
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cagl, bir dénemi, o dénemin tarihi, sosyal, fikri, zihn atmosferini, insanlarin
zevk ve ideallerini yahut deger anlayisinda baskalasmalari anlatan kaynak
olarak gortir. Boylece edebi eser zihniyet arastiricisina kaynak olur.

Sabri Ulgener'e gére edebl metin, zihniyetlere dair temsiliyet yiiklenmeyi
de iki sekilde gercgeklestirir. Birinci olarak temsiliyette yansitmacilik yapar.
Boyle temsiliyette, eserin icindeki kisi-kisiler gercek hayatin izdistimleri
konumundadir. Kisi o toplumda olan biteni, olan bitene sebep olan
zihniyeti yansitir. ikinci temsiliyette, edebl metnin niyeti séz konusudur.
Burada eser kisisi degil, bizzat yazar 6nem kazanir. Yazar adeta dizginleri
ele alir, temsiliyet mekanizmalari araciligiyla diinyay1 anlamlandirir. Cesitli
malzemelerle zihniyeti tanitir, iliski alanlarini gdsterir. (Ulgener, 1983, s. 24-
28)

Yeni Turk edebiyati zihniyetleri yansitmacilikla da niyetle de gosterir.
Tanzimat'tan sonra aydinda ve halkta, Dogu-Bati, Asya-Avrupa, eski-yeni,
alaturka-alafranga kavramlarinin zithgi yahut zithgin birligi odakli zihniyet
catismasi gortintir. Tanpinar “Modern Tirk edebiyati bir medeniyet krizi
ile baslar.” hiikmiiyle, Yeni edebiyatin dogusunu, medeniyet degismesine
baglar. (Tanpinar, 1992, s. 101). Sinasi'nin ilk Resit Pasa Kasidesi'ndeki

Rum’a bir Avrupali biit vereli revnak u san

Resk-i iklim-i frenk olmadadir Tirkistan
beyti, Bati hayranligi zihniyetinin edebiyatimiza gec¢mis seklidir. Yeni
edebiyatin ilk yazarlarindan Namik Kemal yeni politik durusa dair séylemi
baglatirken, Ahmet Midhat Efendi de insan-zihniyet iligkili soylemi kullanir.
Ahmet Midhat Efendi’'nin romani bu degismeyi bir karsilastirma ile anlatir:
Yiizyillar boyunca giizel-dogru adina olusturdugumuz birikimleri modern
diinyanin icaplariyla birlestiren insan ve o birikimleri iterek Bati'nin sadece
sekle dayanan, nefsi tatmin eden normlarini kabul eden insan arasindaki
karsilastirma. Mizancit Murad, Hiiseyin Rahmi, Halit Ziya da edebi meslekleri
cercevesinde zihniyet meselelerini islerler. Halide Edip ve Yakup Kadri gibi
¢Okiis donemi yazarlari, biri kadin varligi, digeri hayal-hakikat catismasi
etrafinda Dogu-Bati merkezli zihniyet meselelerini konu ederler. Peyami
Safa da romanlarinda Batililasma, muhafazakarlik, modernlik motiflerini
kullanir. Kendinden 6nceki iki yazarin zihniyet meselesine kattigi psikolojik
boyut, Peyami Safa’da daha yogun sekle biriinlir. Polemik¢i tarafi da
romanlarindaki ideolojik boyutu besler.

Peyami Safa icin realist degil idealist yazar demek daha dogrudur.
Yazarliginda aktif rolii yansitmacilik degil, niyet¢ilik oynar. Sozde Kizlardan
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(1928) Yalmziza (1951) kadar bittin eserinde! zihniyeti olusturan duygu,
distince, ahlaki belirlemelerde; bize ait olanla Bati’'dan gelenlerin ayri ayri
yahut terkip halinde gortintislerini sunar. Bir Aksamdi'nin son sahnesinde,
bittin kahramanlar gen¢ kizin basina gelenden kendilerini degil yazari
sorumlu tutarlar. Bu sahne, Peyami Safa'nin kendisine rejisor roli bictigini
gbsterir. Bu rol, yukarida Ulgener'den aktardigimiz gibi dizginleri eline alma
ve niyeti gerceklestirme demektir. Yazar sahislarina; karakter, kader, psikoloji
ve biitiin bunlarla paralel yiirtiyecek zihniyet temsilciligi yikleyecek, olay
akisinda dazihniyet catigsmalarinaickin bir rol verecektir. Tanpinarda 1959'da
yazdig1, yukarida s6z ettigimiz Tiirk Edebiyatinda Cereyanlar isimli brostirtinde;
Peyami Safa'yi zihniyet farkini, memleketteki degerler buhranini, Dogu-Bati
meselesini spritiialist tarzda ele alan bir yazar olarak degerlendirir. (1992,
s.122)

Peyami Safa zihniyet belirleme ve anlamlandirmalarini sahislar vasitasiyla
yapar. Kadin kahramanlariyla onlarin hosuna giden erkeklerde zihniyeti,
pratik davraniglar, maddi kiiltiir unsurlarina sinen malzemelerle canlandirir.
Aydin erkek kahramanlari ise zihniyet etrafinda bilingli tasavvurlara yoneltir.
Sahislari icinde barindiran kronotop yani zaman-mekan atmosferi de
zihniyet temsilciliginde etkili rol oynar. Mekan siyasi-sosyal hareketliligin
en yogun yasandigl, tiirli zihniyetlerin sergilenip catistig istanbul’dur.
Dénemin siyasi-sosyal calkantilari zihniyetin belirmesinde, zihniyet o
calkantilarda insanin yerini ve tarafini se¢gmesinde rol oynar. Mahser, Canan,
Dokuzuncu Hariciye Kogusu Birinci Dilinya Savasi, Sozde Kizlar, Bir Aksamdl,
Simsek, Biz Insanlar Mitareke-Milll Miicadele, Bir Tereddiidiin Romani, Fatih
Harbiye Birinci Diinya Savasrnin ertesi ve Cumhuriyet sonrasi inkilaplar
dénemlerinde, Matmazel Noraliya'nin Koltugu Ikinci Diinya Savasi, Yalniziz
soguk savas yillarinda gecer. Bu dénemlerin temel olaylari korkung savaslar,
bir devletin ¢dkiisl, yenisinin kurulusu, degisik diinya yapilanmalardir.
Peyami Safa, 1955'te bir roportajda, iki savas gegiren diinyanin onceki
ytizyillarda olmayacak derecede buhrana diisttiglin{i sdyler. (Tekin, 2003, s.
55). Buhran ve degismelerle, eski zihniyetle ilgili aliskanlik, gelenek ve ahlak
degisir, coker, yerine —yazara gore eskinin boslugunu dolduramayan— yenisi
konur. Bu yazida, bu meseleler etrafindaki kahramanlari cinsiyetlerine gdre
ele alacak, onlarin yazarin bu niyetini nasil ortaya koydugunu gdsterecegiz:

I. Kadin Kahramanlar

Peyami Safa, zihniyet konulari tizerinde diistinmeyi erkek kahramana, ait
oldugu zihniyeti sorgulamak, hoslandigini se¢mek, yasamak, sonuclarina

1 Burada yazarin Peyami Safa adiyla yayimladigi eserleri kastediyoruz.
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katlanmak isini de kadin kahramana verir. Zihniyet meselelerinde yazarin
daha kuvvetli canlandirdigi kadin kahraman, erkek kahramanin diisiince-
davranis sekillerinde, kendi kendisi olmasinda ickin rol oynar. Denilebilir ki
kadinlar vasitasiyla biz erkek kahramanlari daha iyi taniriz.? Boylece Peyami
Safa’nin romanlarinda gen¢ kiz ve kadin, hem zihniyetler catismasinin,
hem agk, evlilik, aile konularinin 6znesi-nesnesi olur. Kadinlar kot ruhlu
ve felaket sacici, iyi kot arasinda gidip gelen, iyi ve idealist gibi cesitlilik
gOsterir. Yazar bu cesitliligi, onlarin tabiattan gelen huylar kadar bir
zihniyete mensup olmalarina baglar. Zihniyet tercihleri psikolojilerini de
etkiler.

Bu kizlar genellikle “iyi aile” kizlaridir. Aileleri zihniyet bakimindan ya
gelenekci ya moderndir. ideal esi “ananevi ve asri meziyetleri toplanmis”
kizda bulan bir erkek kahraman, ailelerin zihniyeti hakkinda sunlari séyler:

“Eski ailelerin biiyiik bir kusurlari vardi: Kapali olmak; eski ailelerin
biiyiik bir meziyetleri vardi: Gene kapali olmak. Bu kapalilik onlarin
zihinlerini kapamak suretiyle bir kusur, fakat seciyelerini muhafaza
etmek itibariyle bir meziyet oluyordu. Yeni ailelerin de biuylk bir
meziyetleri var: Acik olmak. buylik bir kusurlart da var: Gene acik
olmak: Bu aciklik onlarin zihinlerini agmak suretiyle birer meziyet,
fakat seciyelerini bozmak suretiyle birer kusur oluyor. O halde, bugiin
icin mitkemmel bir zevcenin vasiflarini tayin etmek kolaylasiyor: Eski
ailelerin kapali ahlaki terbiyesiyle yeni ailelerin acik fikri terbiyelerini
haiz bir genc kiz. Iste benim ilk tasavvur ettig§im Mualla Hanim. Bu
kaba ve sathi tasavvurumun bir vehim oldugunu bildigim halde
‘imkansiz'lar yaratmaktan zevk alan muhayyilemin faaliyetlerine tam
bir hiirriyet verdim". (Bir Tereddiidiin Romani, s. 41)

Bu ifade zihniyet meselelerinde —asagida bahsedecegimiz iki kahraman
disinda— olumlu kadin kahraman olmamasinin sebebini gdsterir. Geng
kizlarda ya gelenekci ailesine tepki olarak ya modern ailesinin verdigi
terbiyenin etkisinde kalarak, eskiyi, Dogu’'yu olumsuzlastirip yerine yeniyi,
Bati'yi, moderni koyma temayili vardir. Yazarin zihniyet motiflerini
kadinlarin etrafinda toplamasinda, maddi objeyle kusatilmis bir diinyada
yasamalari da rol oynar. Sozde Kizlar ile Bir Aksamdi'daki tasradan gelenler
disindakiler istanbulludur. Sehir, zihniyet meselelerinde insan kadar rol
oynar. Kahraman, ic taraf “Istanbul”da veya “karsi” denilen Beyoglu tarafinda
oturur. Sehrin iki tarafindan biri, ya iclerinde bir boslugu doldurur veya bir
yarayl acar. Sozde Kizlarda karsiyi tercih eden Hatice/Belma'nin basi derde

2 Bu hiikmiimiiziin aksine, Dokuzuncu Hariciye Kogusu, Biz Insanlar, Matmazel Noraliya nin Koltugu
erkek kahramanin hakim oldugu romanlardir.
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girer, karsiya si8inmak zorundaki Mebrure, mutlu anlarini istanbul tarafinda
yasar. Fatih ile Harbiye semtleri® arasinda tramvayla mekik dokuyan
Neriman, iki semt farkini Kabil ile New York farki derecesinde gorir.
Semtler kadar apartman-ev, elektrik-idare lambasi, kalorifer-komiirliik,
Konservatuar-Dartilelhan, keman-ud, parfim-haci yagi, modern kitap-
yazma kitap zihniyet catismasinin maddi objeleri olarak onlarin etrafinda
yer alir. Neriman'in karsidan yana tercihi, stirtiklenecegi sonu haber veren
Rus kizinin intiharina kadar siirer. Ancak o zaman esasta ait oldugu grubun
zihniyetine geri doner. Bir Aksamdr'da ic Istanbul'un yerini tasra alir. izmitli
Meliha'nin bir erkegin pesinden istanbul'a gitmesi, onu dar hayattan genis
hayata, sakin evden Sisli'deki apartmana, modern hayata, Fransiz kadiniyla
rekabete, baska erkeklere ilgi duymasina yol acar. Neriman gibi sonunda o
da baslangic mekanina geri doner. Canan’'da nenfomani ve para diskiini
Canan’in gercek dogdugu yer Adapazari'na gotiirilme tehdidi, olay akisini
degistirir ve orali annesi tarafindan hunharca olduriliir. Cumhuriyet'in
ilerleyen dénemlerinde karsisi ile istanbul arasi mesafe azaldiginda, ideal
Paris olur. Yalmzizda Nisantasili Meral mekan Ozlemlerini, duyulariyla
icsellestirmistir. Anne babasinin Paris hatiralariyla biiylilenen Meral,
orasiyla burasi arasinda koprii olarak gordiigi Feriha'ya giderken, aklina
sehre ait Buva Modon (Bois-Meudon?) diye bir soz takilir. Bu da isitme
duyulu bir cagrisim yaratir.

“Pariii... Daha sonra sak sak sak hecelerini andiran bir ses. Fakat alkis

degil. Daha ziyade hareket etmek tizere bulunan bir trende vagonlarin

acele kapanan dis kapilarinin ¢ikardigi tok ve net giiriiltiiye benzer bir

ses. Sak-sak-sak. Buva-Modin.. Pariiiii... Sak; sak; sak.” (s. 197).

Kahramanin yasamak istedigi dlinyay1, gz gibi hatirada canlandirmaya en
yakin duyunun disindaki duyularla algilamasi, arzusunun siddetini gosterir.
Yabanci sehre ait ses cagrisimi, Meral'in kafasindaki yolculuk arzusu ile
ilgilidir. “Sak sak” sesi hayat dolu bir sehrin hareketlerini cagristirir. Gidip
gelen bedenler, trenin neredeyse hareketini mijdeleyen duman-bugu
karisimi ile kapi kapama sesleri, giizel bir yerden baska gtizel bir yere varisin
hiilyast bu seste toplanmis gibidir. Sensitif yazarin sensitif kahramant,
ozledigi yerin cagnistirdigini, duyular1 arasinda boyle aktarmalar yaparak
belirginlestirir.

Meral 6rneginde gordiiglimiiz gibi Peyami Safa zihniyet meselelerinde
maddi-manevi objeleri tasvirl sekilde kullanir. Kadin kahramanlarin okul

3 Semtlerle zihniyetler arasindaki iliskide i¢ Istanbul Fatih, Vefa, Sehzadebasi, Cerrahpasa,
Laleli, Cihangir, Kumkap1'yi icine alir. “Kars1” Beyoglu, Harbiye, Taksim, Pangalti semtlerini
icine alir.
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durumlarn cesitlilik arzeder: Evde 6zel tahsil gorenler (Canan Canan, Vedia
Biz Insanlar), Amerikan koleji (Mebrure Sizde Kizlar), Notre Dame de Sion
(Meral, Selmin, Feriha Yalmziz), Dartilelhan (Neriman Fatih Harbiye) gibi
okullarda okuyanlar vardir. Kadinlar arasinda bir iste calisan olmadigi gibi
anne olan da yoktur. Meral odasini bile toplamaya tisenir. Bu ozellikler
Ahmet Midhat Efendi'nin Felatun Bey ile Rakim Efendi'sindeki Mihriban'dan
itibaren alafranga kiz karakteristiginin degismedigini gdsterir. Peyami
Safa zihniyet catismasini yasayanlari psikosomatik zayiflik, hastalik,
sinirlilik, nefessizlik, kalp-mide spazmi gibi sikintilarla yiz ylize birakir.
Mevcut degerleri sarsan bu kizlar, hastaliklari arttiginda &nceki nesilden
muhafazakar zihniyette hizmetcilerin-dadilarin kanadina siginma ihtiyaci
duyarlar. Meliha (Bir Aksamdi), Neriman-Gilter (Fatih Harbiye), Necile/
Meral-Renginaz ( Yalniziz) 6rneklerinde oldugu gibi. Giilter Neriman'a dar ve
sinirl gelen ev-aile hayatinin, biiytikannesi zamaninda maddi degil manevi
degerlere dayanan genislik ve bollugunu anlatir. Kizlarin arkadaslariyla veya
sevdikleri genclerle bulustuklar pastaci, bar, tiyatro, balo salonu, otel lobisi
de zihniyet tercihlerinin mekani olarak goriiliir. Biz fnsanlar da Miitareke’'de
iki Turk kadininin pastacida likdr icmesine zaptiye miidahale eder, zaptiyeye
Tirk erkekleri miidahale eder, bu erkeklerin hapisten ¢ikarilmasi icin isgal
kuvvetleri mtdahale eder. Peyami Safa, bu sahneyle yabanci zihniyetin
tavirlarini benimseyenin, soz-diglama gibi toplum baskisindan daha sert
baskilara da maruz kalabilecegini gosterir.

Kiyafet, kiirk, makyaj, miicevher, araba kullanma, dans etme, sigara icme
gibi sekle ait gorlinlisler de kadin tercihinin bir parcasidir. Neriman'in,
Meral'in toplumun c¢izdigi normlarin digina c¢iktiginda yasadigr korku,
heyecan, sucluluk, kendini savunma, bahane bulma hususlaryla ilgili
yasant! anlari da romanlarin giiclii sahneleridir. Gorsellik tizerine cizilen
imajlarina duygu catismasi eklenince, kadinin zihniyetlere dair temsiliyeti,
erkeklerin zihniyet konusup miinakasa etmelerinden daha kuvvetli iz birakir.

Suclu mu? Masum mu? / Kahraman mi1? Ahlaksiz m1?

Bu soru, kadinin zihniyet tercihi ve sonuclart bakimindan soruldugunda,
hemen cevap vermek zordur. Fatih Harbiye'de Neriman, Bir Aksamdi’ da Pervin,
Biz Insanlar da Vedia bu imtihani sarsici sekilde gecirirler. Ozellikle Neriman
yazarin istedigi sonuca, yani kendi degerlerine cabuk ve kolay doner.
Matmazel Noraliyamin Koltugu'nda Ferit'in nisanlisi Selma ve Ferit'e huzur
bahseden Noraliya'nin damarlarinda farkli kanlar dolasir. Ancak yazar bu
kizlari babalarinin tarafina, yani Tiirk-Misliiman tarafina yoneltir. Eserde
bu iki kadinin birbirine benzedigi vurgulanir. (s. 288). Yalnizizin Meral'i ise
icgtidiilerine bagli anne, komisyonlarla haram para kazanan babanin kaniyla,
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kendisini cesitli yerlere cekmekisteyen arkadaslarve daimayiiceltmekisteyen
Samim arasinda boliinir. Bu kadar kalabalik arasinda “Intihar ediyorum.
Kendi kendimden nefretimin cerceveledigi ve cirkinlestirdigi bir diinyada
yalnizim.” (s. 407) diye not birakmasi, sonra daha kotii bir sekilde dlmesi,
yazarin onu yabanci zihniyet kurbani gostermek istediginin isaretidir. Eski
zihniyette insan bu kadar yalniz degildir. Caresizligin kadini intihara ittigini
Tanzimat romanindan itibaren goriiyoruz. Ama Meral'in son mesajinda,
yalnizligin caresizlige ddniistinde 20. yiizyil zihniyet degismelerinin etkisi
vardir.

Peyami Safa ilk eserinden sonuncusuna, genc¢ kizlarin ait oldugu
gOsterigsiz ama temiz diinyada kalmalarini telkin eder. Bunun igin
yukarida da gérdiigiimiiz gibi kotii son ve pismanlik motiflerini kullanir. ilk
romanlarindan Sozde Kizlar'da Cerrahpasa kizi iken Beyoglu aktrisi olmak
ugruna bataga diisen Belma son aninda, “benim feldketime habersiz kosan
binlerce Misliman kizina bu karanlik odadan haykirabilsem” der. (s. 186).
Son romani Yalnizizda Feriha “Paris'te bazi anlarim oldu ki, annem beni
affetse, oliinceye kadar Cihangirdeki evde mahpus kalmaga razi olurdum.
insanin kendi evinin bulasik cukuruna bin tane Paris feda olsun” derken
vaktiyle terk ettigini ne kadar 6zledigini itiraf etmis olur. (s. 220-221).

Bu kadinlarin toplumca gecerli namus aligskanliklarini terk durumunda,
bazan anlatici yazarin “kuvvet” soziint kullandigr gortliir. Ancak bu kuvvete
ragmen, eserlerde sonug¢ toplumun normlarindan yana olur. Bir Aksamdi’' da
Meliha Izmit'teki aile ocagindan ayrilip Kamil'in Sisli'deki apartmaninin
merdivenlerini ¢ikarken, erkek ona karsi “bir kii¢tik harika yapmaya muktedir
kadin ruhlarina karsi hissedilen incizabi ve takdiri duy’ar (Bir Aksamdt,
s. 33). Ancak Meliha igler yolunda olmadiginda ayni gilicii gosteremez.
Meral ise agabeyi tarafindan ev hapsine alindiginda, haykirmak, skandal
citkarmak, gerekirse babasinin Oliistinden atlamayi goze almayr dusundr.
Ancak yapamaz. “Kuvvet iste bu. Insan bunu da géziine alabilse &niinde
durulmaz. Fakat cemiyet var. Mahkemelerden ziyade onun nefreti korkunc.
Ve ofkesi. Gizli, dilsiz, hicbir sekle bagli olmayan 6fkesi. Miithis bir tatouage*
Damgalar insani. Kot kadin. Bitti” (Yalmiziz, s. 391). Zihniyet catigsmalari
bu 6rneklerde oldugu gibi kadin yasantisi halinde sunulunca, eser fikirler
yumagindan gercek romana doner. Kadina normu asan davraniglari
yiizinden digerlerinin taktiklari isimler de bu yasantinin bir parcasidir. Sisli-
Beyoglu'nun asil Istanbul’a uymayan pek cok kizi icin “sézde kizlar” (s. 119),

4 Dovme anlamindaki bu kelime, kahramanin i¢ konusmalarina Fransizca karistiracak derecede
alafranga hayranligini gosterir.
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Hatice kizi oldiiren faktorler icin “tangolar” (Sozde Kizlar, 187), aile kurmak
yerine ayri ayri keyif stirmek niyetli evlilikler icin “nikahli metres” (Yalniziz,
s. 275) skandalin sadece kadina ytiklenmesi hususunda “d6gme yapmak-
damga basmak” (age., s. 391) ifadeleri boyledir.

Hayat m1? Oliim mii?
Hastalik-01iim gibi hayatin kalitesini bozan veya onu sonlandiran faktorlerle
icice yasayan yazar ve kahramanlarda hayatiyet dnemli yer tutar. Birtakim
intiharlar varsa da hayat dinamizmasi daima agir basar. Meral nefsi ben’ini
hiirriyetine kavusamayinca, yiice ben’inin hirriyetine kavusmak ugruna
intihareder. (Yalniziz, s. 399). Cakmagi alevalmasaydi Meral sigarasintictikten
sonra dlmekten vazgecebilirdi de. Bir Aksamdr'da izmitli Meliha, Istanbul
pariltilarinin aldaticiligindan sonra yasamak ve 6lmek tercihinde kararsiz
kalir. Oliilerin “yasamak istiyor musun?” sorusuna “hayir”, dirilerin ayni
sorusuna “evet” cevabini verir. Aslinda tercihi her seye ragmen yasamaktan
yanadir. Hayat-6lim kutuplarina biittin siirlerinde yer veren Cahit Sitki bu
sahnenin eserin en giizel sahnesi oldugunu séyler. “Insan ruhunun iki ana
telini bu hayir ve evet kadar derinden ihtiraz ettiren baska bir mizraba daha
rastlamadim. insandaki yasamak ihtirasiyla dliim istiyaki ancak bu kadar
gtizel anlatilabilir” der (1940, s. 13). Zihniyet temsiliyetinde genelde insan
kategorize edilir ama Peyami Safa insanin éztn{ ihmal etmez.

II. Erkek Kahramanlar

Fatih Harbiye'de Faiz Bey, Bir Aksamdi’'da oks{iriikli baba gibi, Peyami Safa,
muhafazakar yasl erkekleri bliylik basariyla resmeder.” Ama eserinin hemen
hepsinde kendisinden cizgiler tasiyan kahramanlar vardir: Nihat (Mahser),
Fahir (Sozde Kizlar), Miifit (Simsek), Dokuzuncu Hariciye Kogusu (hasta gencg),
Sinasi (Fatih Harbiye), Orhan (Biz fnsanlar)®, Samim (Yalniziz). Onlarin genel
karakteri soyledir: Vatan-millet dertleriyle yogrulmus, sosyal sorumluluk
duyan, zihin-duygu giicti beden gticii ve giizelliginden stiin, aska susamis,
kulttrlt, ekonomik sartlarla devamli miicadelede olan’ erkek. Bu kahraman,
Ahmet Midhat Efendi’'den itibaren memleket sartlarini bilen aydin formiiliine
gore hareket eder. Yakininda kendisi gibi kiiltiir anlaminda Bati'yi bilen ama

5 Cahit Sitki “oksiiriikli baba romanin belki en ¢ok yasayan tipidir. Romani okuyup bitirdikten
sonra Meliha'nin higkiriklarindan ve kahkahalarindan evvel onun okstirtiklerini duyariz” der.
(Peyami Safa Hayati ve Eserleri, 1940, s. 13).

6 Biz Insanlar 1939'da Cumhuriyet'teki tefrikasindan sonra ancak 1959'da kitap olarak basilir.

7 Peyami Safa, hayata baslarken cektigi para sikintisini, neredeyse biitiin romanlarinda temsil-
cilik verdigi erkege cektirir. Sizde Kizlar'in Fahri'si “Vefa'da agag¢ kabugundan farki olmayan bir
oda’da yasar. (s. 115), Biz lnsanlarin Orhan'1 karli bir giinde soguk ve acliktan sokakta donma
tehlikesi gegirir.
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kendi degerlerini korumakta mukavemetli bagka erkekler, karsisinda giyim-
yasama tarzinda modern Avrupali, milli-manevi degerlerine arkasini donmiis
erkekler vardir. Vedia bu gruptan birincisi icin “Avrupali gibi konusuyor.”
ikincisi icin “Avrupal gibi giyiniyor” der. (Biz Insanlar, s. 341). Eserlerde
iki erkek ornegi catisir. Temel degerlerden milli kokld mi, Bati kokld mi
kazanacaktir? Sevilen kiz hangisini tercih edecektir? iki erkek drnegi arasinda
ruh yanlisi-sekil yanlisi, idealist-hedonist, mukavemetli-gevsek seklinde
farklar vardir. Ask birincilerle yukaridaki kizlar arasinda olusurken, ikinci
ornektekiler yani zlippeler araya girer, kizlari cezb ederler. Ama yine de agk
temsili iki kahraman arasinda yasanir. Soyledigimiz sebeplerle degerler alt
tistolmus, bu da askta viicut tecriibesini serbestlestirmis, siradanlastirmistir.
Yazarin olumlu erkek kahramanlari icin boyle yakinliklar, cileyi beraberinde
getirir. Baslangi¢ eserlerinden Sozde Kizlar da “ask en canli ruh tecriibesidir”
sozl, bu cileyi isaret eder (s. 303). Yukarida sdyledigimiz gibi yazar kadin
kahramanin kisiligi temelinde yatan psikososyal dinamikleri islerken, ask
yasantilarina yer verir. Ancak sevme, kiskanglik gibi duygu cihetini erkek
kahraman vasitasiyla duyurur. Erkeklerin kadinlara dair degerlendirmelerini
de bu noktada baslatir. Samim ikinci ben’i birinci ben’'ine hakim olan
Meral'in on alti1 arzusunu tespit eder. Tespitlerinin konumuzla ilgili olanlarini
naklediyoruz: “Biitlin sanslari denemek imkanini veren bir hiirriyet arzusu,
muhitini degistirmek, tecriibelerini zenginlestirmek arzusu, kireclenmis
itiyatlari kirip yeninin mechuliine yonelen ruhta yaratici hamlelere serbest
zemin hazirlamak arzusu.” (Yalmiziz, s. 183). Bunlar, Meral'de modern
zihniyetin muhafazakar zihniyetin yerine gectigini gosterir.

Peyami Safa'nin asli erkek kahramanlarinin mukavemetli olmasi
muhafazakar olmalari anlamina gelmez. Tiirkiye'nin meseleleriyle cok ilgili
olan bu sahislar, diinya kiltiir mirasindan da paylarini alirlar ve diinyanin
20. ylizyildaki problemlerin izerinde dtigtiniirler. Batil gibi dtigtinen kadinin,
Tirk kadininin eski-yeni cebellesmesinden daha derin krizler yasadigini
soylerler:

“... hakiki terakkiye inanan, kiiltiir sahibi bir ingiliz kizinin sukutu
hayalini diistin! Herseye vésil olmus, fakat hicbir sey bulamamistir.
iclerinde intihar edenler var. (...) Zira onlar icin medeniyet, cazip bir
renkler 4leminden ibaret degildir. Onlar biitiin Gmitlerini insanhigin
muhteva olarak tekdmiiliine baglamiglar ve biiylik harp misaliyle de
aldandiklarini anlamiglardir. Onlar ideal sahibidirler; bizimkiler fantezi
duskiinti; onlarin aldanisi daha korkunctur” (Fatih Harbiye, s. 88).

Psikoloji mi? Zihniyet mi? ideoloji mi?

Peyami Safa’'nin  kahramanlarinin  hareketleri; kendilerine has
psikolojilerinin, geldikleri-baglandiklari zihniyetlerin, sectikleri ideolojilerin
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sonucu olabilir. Psikoloji, zihniyet ve ideoloji karigabilir. Karisma daha ¢ok
zihniyet ile diinya goriisii ve ideoloji arasinda olur.® Yukarida dedigimiz gibi
zihniyet kategorileri Peyami Safa'nin roman sablonunu olusturmasinda
yardimcl olmakla birlikte, o “insanin i¢ portresini veren” bir yazardir.
Psikolojik romanin ustasidir. Dokuzuncu Hariciye Kogusu'ndaki “ameliyat
dakikasinda korkmaktan korkuyorum” (s. 109) ctimlesi, okur yazarlarca
“korkmaktan korkuyorum.” seklinde deyimlesmistir. Sabri Ulgener zihniyet
hakkinda, “hareket ve davranis normlarimizin s6z ve deyim halinde toptan
ifadesi” taniminda da bulunur. (1983, s. 27). Psikolojik haletin dile boyle mal
edilmesi, yazarin milletce benimsendigini, kendi 6zel normunun milletin
normunu etkiledigini gosterir. Peyami Safa'ya has “tereddiit” kelimesi de
hem psikoloji, hem zihniyet kavramiyla ytkltidir. Bu basliktaki romanda,
kahramanin oniinde ti¢ yol vardir: “Ret, kabul, tereddiit.” Bu tereddiit
evlenmeyle ilgili 6zel bir durumdur. Ama sosyal-siyasi secim teredditleri
daha zorlayicidir. Miitareke Istanbul’unda kalmak veya Milli Miicadele
Anadolu’suna gecmek seklindeki sosyal tereddiitii Biz /nsanlar'daki deniz
subay1 Bahri yasar. Bahri, Vedia'nin kararsizligini da ruhundaki inkiraza
baglar. (s. 251). Zihniyet teredditlerini, yukarida soyledigimiz gibi
kadin kahraman daha cok yasar. Bu belki toplum baskisini daha yogun
hissetmesinden dolayidir. Olumsuz erkeklerin higbirinin hicbir konuda
tereddiitti yoktur. Bu, ozellikle Simsek'teki Sacit'te had safhadadir. Bu
durumlari, onlarin zihniyette ve ask rekabetinde karsi kutbu olusturmak
disinda ®nemli rolleri olmadigini gosterir. Tereddiitsiiz tek olumlu kisi,
hikayesi ve defterinden anladiklarimizla Matmazel Noraliya'dir.

Erkeklerin milli-yerli zihniyete itinalarinda iki ttirli “asabiyet’in etkisi
vardir. Sevdikleri kadinlarin oteki erkekle o&teki zihniyeti birlestirmeleri
hem 6zel bir acidir, hem sosyal-milli bir acidir. Yalnizizda Meral'i cok seven
Samim, ikinci asabiyeti hakkinda “hi¢ kimse, benim kadar, bu cemiyetin
meselelerini kendi meselesi yapmiyor ve acilarini benimsemiyor” der (s.
231).

Erkeklerin kadin zihniyetini terbiye etmesi pek cok eserde vardir ve Sinasi-
Neriman, Samim-Meral &rneklerinde gortildugi gibi tasvirleri genelde
sikicidir. Bu terbiye isteginin romant ilmik ilmik dokumasina Biz /nsanlarda

8 Yazinin konusu zihniyet oldugundan, Peyami Safa'nin eserlerinde ideoloji tizerinde fazla dur-
mayacagiz. Zihniyet ile ideoloji arasinda fark vardir: Zihniyet daha birinci derecede, ideoloji
daha ikinci derecededir. Zihni miistakil bir varlik olarak kabul eden ideoloji bir ¢esit ikna etme
muhtevasidir. ideoloji arastirmalari diistince tarihine yonelir. Zihniyet ise hayatin istikameti-
ni belirleyen, zihnive ruht aligskanligi temel alan bir sahadir. Zihniyet arastirmalari yogun ola-
rak insandaki duygu ve davranis bicimlerini inceler. Bu bakimdan sosyal tarihe yoneliktir.

9 Tirnak icindeki ifade Cahit Sitki'ya aittir (age., s. 10).
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rastlariz. Yazar, toplumun sosyal-siyasi problemleriyle kendi i¢ meselelerini
beraber gotliren erkegin omuzlarinin ¢6kmesini bu eserde dengeli bir
siralamayla anlatir. Mitareke istanbul'unun halki, &8retmeni, ideologu,
sosyetesi, polisi, softasi, isgalcileri bu eserdedir. Pek c¢ok zihniyet de
birbiriyle catisir. Peyami Safa bu romanda cocugu sosyal-siyasi temsiliyet
verir.'® Orhan’in gorev yaptigi okulda, 6grencilerden Cemil, Tahsin'e
“esek Tirk” der, Tahsin Cemil'in kafasini yarar. Orhan bu olay1 Istanbul ve
Anadolu ayrimi olarak goriir. “Cemilleri cogaltiniz istanbul olur; Tahsinleri
cogaltacagiz, bir Anadolu olur. (...) Hatta o cocuk, bir tas atarak sizin ve
benim milli miidafaamizi da haberi olmadan yapmistir.” (Biz lnsanlar, s. 73-
74). Orhan zaman icinde Cemil’in ailesinden Vedia'y1 tanir ve aralarinda bir
ask dogar. Berna Moran Orhan’in, Vedia icin Dogu’'yu yani ruhu temsil eden
bir secenek durumunda oldugunu sdyler. (1983, s. 213). Ancak Vedia'da
Orhan’in istedigi olgunlagmaya hazir bir bilin¢/vicdan vardir.

1939 tefrikali bu roman, Matmazel Noraliyanin Koltugu (1949) ve Yalnzz
(1951) zihniyet meselelerinin ideolojilerle at basi yirtidigi eserlerdir.
Biz Insanlarda Miitareke istanbul'unda cesitli fikirlerin kol gezdigi goriiliir.
Anadolu hareketini destekleyen {i¢ erkegin “milliyetci-vatansever” yonlerini,
tic ayr1 ideoloji destekler. Orhan milliyetci ve materyalist, Necati milliyetci,
Siileyman milliyetci ve komiinisttir. Boylece yazar 1920’lerde istanbullu
genclerin ideolojik yonelislerini gdstermis olur. Peyami Safa son iki eserinde
maddecilik ihtiva eden diistince akimlarina karsi ruhu yticelten diistince
akimlarini iyice savunur. Matmazel Noraliyamin Koltugu'nu maneviyatin
maddiyata, ruhun maddeye ustinltglint gostermek amaciyla yazar.
Tanpinar'in hakkinda kullandigr “spritiialist” kelimesinden anlasilacagi gibi
metafizige, parapsikolojiye kadar gider. Bunlar {izerinde durmadan sadece
su hususa deginecegiz: Peyami Safa’'da zihniyet meselelerinin zaman zaman
ideoloji meselelerine dénmesinde, kendisinin bir politik durus sahibi
olmasinin ve fikir gazetecisi olmasinin etkisi vardir.

Din

Fransiz tarihgisi Fernand Braudel, bir milletin hatta medeniyetin ortak ruh
atmosferini belirleyen faktorlerin en basinda dinin geldigini sdyler. (1996,
s. 63). Peyami Safa'nin sahislari din karsisinda softa, mutaassip, inancsiz,
inancli, mitedeyyin, miitedeyyin olmayan... seklinde tavirlar takinir.
Son li¢c romanda din, milliyetin en temel realitesi olmak disinda, insanin
yasarken Allah’a kavusmasi seklinde tasavvufi/mistik bir sekil alir. Boyle
durumlarda su soruya cevap aranir: insan iliskilerini tayin eden, uzaktakileri

10 Konumuzla ilgili olmayan ekonomik temsiliyeti yiiklenen cocuk da Matmazel Noraliya nin Koltu-
gu’ndaki Babus/Baha’dir.
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yaklastiran temel saik basit bir determinizmin gdstergesi midir? Biz
Insanlar da Orhan’in tespihi unutarak dgrencinin yanindan ayrilma, iki cocuk
arasindaki kavgadan milli duyguya ylikselme, Vedia'yl tanima, issiz kalma,
donma tehlikesi gecirme, Vedia'ya dsik olma durumlari, suya atilan tasin
arka arkaya olusturdugu halkalardaki tabiat olayr gibi bir tesadiif mudir?
Yoksa bunlarin daha derin ve birbirine bagli anlamlari m1 vardir? Yazar,
sonunda bu materyalist kahramana bu zincir halkalarinin en temelde Allah’a
dayandigi fikrine ulastirir. (Biz /nsanlar, s. 233-235). Peyami Safa Ferit'in de
Matmazel Noraliya nin Koltugu'nda yavas yavas huzuru bulmasini, adeta birlige
ulasmasi gibi tasvir eder. “Artik suurunda kendi beni degil, baska ve genis ve
her seyle birlegsmis, sonsuz bir kendi vardi. Bu, kendinden ¢ikan ve onu asan,
her seyi kavrayan ve her seyle bir olan bir kendi suuruydu. Bu bir mutlak
birdi.” (s. 239). Berna Moran'in Matmazel Noraliyamin Koltugu'nda, Ferit'in,
insanlik kurtulusu, ben’i Allah’in varligi icinde eritmekle muimkiin olacaktir,
seklinde bir hakikate ulastigini soyler (s. 211). Mesele Yalmzizda daha
derinlesir. Samim Meral ve annesinin 6lmesinden sonra daldigi murakabede
maddenin temelinde insan, mananin temelinde Allah olduguna karar verir:
“Birak su maddeni, bog su o6l¢li dehani,doy su fizik ve matematik
tecessiisline, kov su kemiyet fikrini, dal kendi icine, kos kendi kendi
kendinin pesinden, bu onu, bul kendini, bul ruhunu, bul, sev, bil, an,
gor, kendi icinde gor Allah’ini!” (s. 442) der."

Zihniyetlere bagli aliskanliklar degisir mi?

Sabri Ulgener, zihniyet ile isim koyma uyumuna deginir. Peyami Safa,
semt tercihleri gibi kahramanlara ad koymada da zihniyetin etkisini
vurgular. Matmazel Noraliya nin Koltugu'nda Ferit nisanlisinin ismi hakkinda,
“Eskiden Selma adi sinirime dokunurdu. Arapcadan frenk ahengine uygun
isim yapmanin moda oldugu devirlerin yadigari: Selma, Sara, Leyla, Necl3,
Azra, Feyha, Cevza, Semra, Hamra”'"? der. (s. 144). Yine Sabri Ulgener
zamanla zihniyetlerin degisebilecegini vurgular. Her tiirlti yasama tslGbu
birbirini izlerken, yenilerin bir yerde st ortiilti, daginik haline son verip
ifade tonu ve uslibu elde etmesi, 6te yanda eskilerin ufalanip silinmesi,
sonrakinin oncekinin yerine gecmesi mumkinddr. (1983, s. 26). Peyami
Safa 1914'lerden 1950'lere kirk yillik sanatinda zihniyet alaninda kanaatlerin

11 Orhan ve Ferit, hattd Samim ile Peyami Safa'nin kendisi arasinda bir paralellik goriiliir. Yazar
1957'de bir réportaja verdigi cevapta “Stipheci zamanlar da dahil, daima milliyetci ve insan-
c1oldum. Allah’tan stiphe ettigim zamanlar bile onun varligi imkanini reddetmedim. Marksist
olmaksizin, kendi inanig hudutlarim i¢inde bir ¢esit sosyalisttim.(...) Hem muhafazakéar, hem
inkilapgryim.” (Tekin, 2003, s. 66).

12 Vurgulama yazara aittir..
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degisebilecegini gosterir. Eskiden Selma’'nin ismi yukarida acikladigi
sebeple Ferit'i sinirlendirirken, artik bu isimlerin hepsi kendisine giizel
gelir. Yine Matmazel Noraliyamin Koltugu'ndan onceki romanlarda ménada
fakir Beyoglu maddede zengindir. Bu romanda Beyoglu'nda apartman
seklindeki pansiyon hem manevi hem maddi bakimdan dokiiliir. Biiyiikada
gibi modern bir semtte ise Ferit maneviyetin en kuvvetlisini yasar. Yine
Yalmiziz da Samim gibi zihniyetlerin titopyasini yapan bir aydin, Yesilkdy gibi
sonradan olusmus bir semtte oturabilir.

Zihniyet tasavvurlari ve ideal tilke

Burada titopya (zerinde, ancak yazinin hacmi ve problematigi geregi,
kisaca duracagiz. Zihniyet meseleleriyle yogun ugrasan yazarlardan Halide
Edip" gibi Peyami Safa’da da titopyaya yer verir. Samim etrafinda gordugi
genelde sosyal ve tipik, ¢zelde karakteristik olumsuzluklarin, Simeranya
adini verdigi miikemmellik tilkesinde nasil diizeltilebilecegine dair yazilar
yazar.

“Buglinkti insanin kendi kendisi hakkindaki telakkisinden, bilgisinin
temellerine, metodlarina ve bitiin sosyal miiesseseleriyle deger
sistemine kadar bastan basa inkildba muhta¢ bir diinyanin
huzursuzlugunu duyan bir adamin 150 yil sonraki tekdmiil imkanlarini
disilinerek tasarladigi muhayyel bir {ilkedeki hayat bir seyahatname
seklinde yazilacaktir.” (Yalniziz, s. 134).

Tirk aydini  Tanzimat'tan Cumhuriyet'e, Osmanli'nin yikilmasini
engellemek tizere terakki ve demokrasi/adalet riiyast gormistiir. Bu
riiyalarin'* tasvir ettigi tlkeler Utopiktir. Gerek ttopyada gerek korku
itopyasinda o mekanin icindekilerin, sonsuz bir disiplin ve intizam icinde
calistig1 goriilir. Samim’in Simeranya’sinda bu zorlamalar olmaz, herkes
kendi istegiyle, bir cesit ruh jimnastigiyle iradesini terbiye eder ve sonsuz
birligin uyumlu bir parcasi haline gelir. Samim Simeranya'ya dair notlarinda
“zihniyet” kelimesini kullanmaz. Ancak siyasetin baskiciligina karsi en iyi
care demek olan “ittifak” kelimesini sik kullanir. Zihniyetlerin dogmasi ittifak
sartindan gecer. Samim’e gore ittifak, biitiin sosyal miiesseselerde, herkesin,
her an miisterek bir ideale dogru biitiin davraniglarini ahenklendirdigi yeni
bir cemiyetin blinyesinden ve normal isleyisinden dogacaktir (age., s. 136).

Sonug yerine

Peyami Safa, zihniyetlerin {izerinde “niyet” niteligiyle duran kuvvetli bir
yazarimizdir. Eseri, Sabri Ulgener'in zihniyet tarihi arastirmacilarina kaynak
olarak sundugu cinsten bir eserdir. Bu eser ayni zamanda 1914-1950 yillari

13 Bk. Yeni Turan, Maske ve Ruh...
14 Bu riiyalar hakkinda bk. Siyast Riiyalar (2003), Kayahan Ozgiil, Akcag, 272.



Peyami Safa’nin Romanlari ve Sahislar Dinyasi

Tirkiyesi'nde, bir aydinin zihniyet konularinda tez-antitez-sentez tekliflerini
gOsterir.
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