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Oz

Divan siirinin; klasik serh metodunun yaninda yapisalci bir yaklasim-
la ¢oztimlemeyi amagladigimiz bu ¢alismanin ilk béliimiinde Baki'nin
“saf saf” redifli gazeli incelenmis; ikinci bdliimde de Baki'nin gazeline
yazilan nazirelerin metni verilmistir. Yapisal yontemle ¢oziimleme de-
nemesi yaptigimiz “saf saf” redifli gazelin ses ve anlam uyumu ile sekii
miitkemmelligi yaninda bu gazele yazilan nazirelerin ¢oklugu da dikkat
cekmektedir. Baki'nin gazeli, nazirelerine gore sanatsal yonden ve is-
lup yoniinden daha etkileyicidir. Kullanilan redif, anlam ve bi¢im bii-
tinliglint saglarken gazelin tamaminda aktarilmak istenen diistinceyi
de her beyitte farkli agilardan ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Divan siiri, Baki, nazire, gazel, yapisal inceleme,
serh, redif.

ABSTRACT
Baki’s Ode: Turup El Baglayalar Karsuiia Yardn “Saf Saf”

The first part of this essay aims to to analyze Baki’s Ode with the “saf
saf’ rhyme, and in the second part provides the texts of the replying
poetry written for Baki’s ode. This study also aims to examine the di-
van poetry a with a structuralist approach together with the classical
comment (serh) method. The structuralist approach gives the sound
harmony and meaning accord, and stylistic excellency in the ode. The-
re are abundance of replying poetry (nazire) for Baki's ode; however,
Baki's ode is more impressive than the replies in terms of artistic and
stylistic tones. Baki's rhymes ensure the integrity of meaning and style,
and each rhyme puts forward the ideas of the whole ode from different
aspects.
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Girig

ivan siirinde ses orgiisti, siirle ne sdylendiginden ziyade nasil sdy-

lendigi anlayisi dogrultusunda hep 6n planda tutulmus, en ¢ok dik-

kat cekecek kelimeler kéafiye ve redif olarak secilmistir. Siiri ayakta
tutan asil unsur ve dhenk ile musikinin tamamlayicisi olan kéfiye ve redif,
anlam ve ses 6rglisiiniin en 6nemli 6geleri olmustur. Baki de “bu kubbede
hos bir sada” birakabilmek icin “saf saf” redifinin sagladig1 ahenkten bu siiri-
nin tamaminda en giizel sekilde yararlanmistir. Ahengi saglamak icin Divan
sairleri, ses ve sz tekniklerini en iyi sekilde kullanmaya calisirken anlamin
ve verilmek istenen duygunun da siirin geneline yayilmasini ve bastan sona
ayn! heyecani okuyucuya vermek ister. Asil sanat kudreti, anlamda kopuk-
luga yol acmadan musikiyi, siirin tamaminda duyurabilmektir. Siirde anlam
ve musiki uyumunu saglayabilmenin en 6nemli unsuru ise secilen rediftir.
Redif hem siirin tamaminda anlam biittinligl saglamali hem de ses degeri
ile siirin genelinde okuyucunun bastan sona ayni heyecani duymasini sag-
lamalidir. Cogu zaman orijinal ve glizel bir redif, diger sairler tarafinda da
onemli bir 6rnek olarak goriilmiis ve nazirelerin yazilmasina neden olmus-
tur. Baki'nin buldugu “saf saf” redifi de bagka sairler icin farkli hayaller icin
bir cazibe olmus, cok sayida nazire kaleme alinmistir.

Yahya Kemal redif icin “... Bilhassa Tirk'iin manzumeleri adeta rediften
dogar; Tiirk redifi buldu mu asil sézi séylemis demektir.” (Yahya Kemal
1984:133-134) diyerek siirde redifin ne kadar 6nemli oldugunu vurgulamak-
tadir. “Redifli siirlerin, sairlerin hiinerlerini gdsteren bir mihenk tas1” (Hora-
ta 1998:45) olmasi bakimindan, yazilan nazirelerde, sairler arasindaki tisl(p
farki ve sairlik hiinerlerinin belirlenmesi icin ¢ok énemli bir mukayese mal-
zemesi olmaktadir.

Buldugu orijinal rediflerin cagristirdigi farkli hayalleri siirlerinde islerken
dili biitiin ustaligi ile kullanan Baki'nin siirlerine yazilan nazirelerde soyleyis
farki olmasina ragmen, diger sairlerin redifin pesinden gitmeleri, hayalleri-
nin de kuru kalmasina neden olmustur. Fakat, bazi sairler de naziresine re-
difin sagladigi imkanlarla yeni bir duyus ve heyecan katabilmistir.

[stanbul Tiirkcesini Divan siirinde, aruz 8lciisiine en giizel sekilde uyar-
layan sairlerden biri olan Baki icin tezkireler, “sultdn-1 suard” tamlamasini
kullanarak onun siirdeki ustaligini ve tUsttinltigtini dile getirmislerdir. Latifi
ise “... nazm-mitekelliman-1 kéfiye-gtizar ve fasth-zeban-1 sihr-asar arasin-
da ser-gazel-i divan-1 fesdhat ve sdh-beyt-i mecm(’a-i belagatdiir.” (Kut-
1uk1989:199) diyerek Baki'nin Divan sairleri arasinda sanat kudreti agisin-
dan miistesna yerini belirtmistir. Ozellikle gazel yazmadaki hiineri ve buldu-
gu rediflerinin cazibesi ile orijinal hayalleri cok sayida sair tarafindan tak-
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tir ve taklit edilmis, ustalig1 asirlarca Gviilerek ad1 Divan siiri tilkesinde baki
kalmistir

16. asrin sultan-1 suarasi olan Baki'nin' asil ismi Mahmud Abdiilbaki dir.
Babasi Fatih Camii miiezzinlerinden Mehmed Efendi'dir. Cocuklugunda sa-
rac cirakligl yapmis?, doneminin {inli miiderrislerinden olan Karamanizide
Mehmed ve Ahmed Efendilerden ders almistir. Egitimini tamamladiktan
sonra da cesitli medreselerde miiderrislik yapmistir. Seyhiilislam olmayi
cok istemesine ragmen bu goérevi elde edemeden 1600 yilinda yasamini yi-
tirmistir.

Baki'nin zevke ve eglenceye diiskiin, neseli ve hog sohbet bir kisiligi var-
dir. Basarili kasideleri olmasina ragmen gazel sairi olarak taninir. Diinyanin
geciciliginden yakinan, okurlarini agk ve sarabin tadini ¢ikarmaya cagiran
epikurist yasam anlayisinin iirlin{i olan gazelleri meshurdur. Duru ve temiz
bir Istanbul Tiirkgesinin yani sira siirlerinde halk deyislerini de kullanmistir.

Kullandig1 duru dil ve gazel yazmadaki basarisi, siirlerine ¢ok sayida nazi-
re yazilmasina neden oldugu gibi kendisi de begendigi siirlere nazireler yaz-
mistir. Edebiyat terimi olarak nazire?® ise: Bir sairin siirinin basgka bir sairce
ayni 6lcl, uyak ve redifte yazilmis benzerinin adidir. Nazire yapma veya soy-
lemenin sozliikteki karsiligi da tanzirdir. Bir anlamda edebi hirsizlik olarak
da degerlendirilebilecek bu husus i¢in “cevaz-1 edebi” (Kiirk¢tioglu 1973) te-
rimi sairlerce bir siginak olarak gortilmiistir.

Baki’nin “Saf Saf” Redifli Gazeli

Asagida incelemesi yapilacak olan “saf saf” redifli gazele cok sayida nazi-
re yazilmis olmasi, siirin sanatsal yonden ve muhteva acisindan ¢ok bege-
nildigini gostermesi bakimindan 6nemlidir. Gazelin Baki'nin kendini 6vdi-
gt son beytinde, geleneksel 6vgii kaliplarindan farkli bir soyleyis de karsi-
miza ¢citkmaktadir. Kiymetinin hayattayken tam olarak anlasiimadigindan ya-
kinan sair, 6ldtigli zaman dostlarinin ve sevenlerinin, musalla tagindayken

1 Bu yazida, Prof. Dr. Cem Dilgin ve Prof. Dr. Osman Horata'nin kaynakcada verilen makaleleri
ornek alinmistir.

Bk. Baki hakkinda ayrintili bilgi icin Feldman 1996, Kiiglik 1988a, 1995, Kuloglu 1996, Tarlan
1946.

2 “Belki de tezkirenin yazdigi gibi, bu yillarda kiigiik bir sarag ¢iragidir ve ellerinden biiyik tok-
maklarla yumusak ve agir kokulu mesinleri dévmekte, tahta canaklarda ustasina ciris hazirla-
maktadir. (Bu en biyiik sairimizin ise sarag¢ ¢irakliindan baslamasina bayiliyorum. Kendisi-
ne ¢ok yakin vesikalar bunu séylemeselerdi, ben bdyle bir masali kendim uydurmak isterdim.
Clnki siir ve alel-umum sanat her seyden evvel bir zanaatkarlik, madde tizerinde calisma isi-
dir...... )" bk. Tanpinar 1998:142-143.

3 Nazire hakkinda ayrintili bilgi igin, kapsamli bir doktora tezi hazirlayan Do¢. Dr. M. Fatih
Koksal'in kaynakcada verilen makalesine ve doktora tezine miiracaat edilebilir.

Erdem

71

56
2010



Erdem

72

56
2010

Hasan GULTEKIN

karsisinda durup saygiyla el baglayacaklarini, kiymetini ancak o zaman anla-
yacaklarini dramatik bir bicimde ortaya koymaktadir. Divan sairleri genelde
kendilerini Gverken siirlerinin benzersizliginden, nazire yazilamayacak ka-
dar iistiin oldugundan bahseder, cogu zaman da {inlii iran sairlerinden is-
tlin olduklarini dile getirirler. Baki'nin bu beyti, farkliligini ve sanatinin {is-
tlinliguni ortaya koymasi bakimindan dikkat cekicidir. Sekiz beyitte sevgi-
linin zulmii ve vazgecilmezligi duygusu arasinda gidip gelen sair, son beyit-
te dostlarinin ve sevenlerinin sahsinda sevgiliye hitaben: “Kiymetimi bilmi-
yorsun, elindekinin kiymetini beni kaybedince anlarsin.” diyerek ruhundaki
calkantiy1 tarif etmeye caligiyor. Anlam ve redif arasindaki siki bagi ¢cok gii-
zel ortaya koyan bu siir ayni zamanda secilen redif sayesinde siirin ve daha
dogrusu sairin halet-i ruhiyesine tercliman olmaktadir. Konunun redifi be-
lirledigi (Macit 1996:88) goriisiine Gnemli bir kanit olan bu redifin, sairin ka-
labaliklarin cimbiisti icinde yasadigini, fakat mutlulukla mutsuzluk arasin-
da gidip geldigini de gostermektedir. Yalnizlik ve kimsesizligin ortaya ¢ikar-
di81 i¢ hezeyanlardan ziyade kalabaliklar i¢cinde yalniz ve kiymeti bilinmeyen
biri olarak sair durumdan sikayet etmektedir. Olimden korkmadigini aksi-
ne Olimiin kendisini ve siirini ebedilestirecegini (Tanpinar 1998:148), gaze-
linin son beyti ile dile getirmektedir. Sairin sanat kudretini gdstermek icin
en ideal bicimin gazel oldugu gbz éntine alinirsa, siir glizeline en gosterigli
elbiseyi giydirmesinde sairin sececegi kelimeler ile kafiye ve redif belirleyici
olacaktir. “Saf saf” redifinin bu gazele sagladigi en 6nemli katki, sairin kdse-
sine ¢ekilmis biri olmadigini, toplumla i¢ ice yasam siird{igiinii; kisaca ya-
sam tarzini gbstermesi bakimindan 6nemlidir. Sairin kalabaliklar icinde ya-
sadigini, cok sayida seveni ve dostu oldugunu ve ¢ok sayida seveninin oldu-
gunun 6ldiigli zaman herkes tarafindan musalla taginda anlasilacagi drama-
tik bir sekilde ortaya konulmaktadir. Sairin bicemini/tslubunu ve ruhf duru-
munu belirleyen kelime secimi, anlamin sekille uyumunu estetik acidan be-
lirleme konusunda biiyiik bir titizlikle yapilmakta ve “... siirde yalniz kamus-
da mevcut falan veya filan manalarin sahibi olan kelime degil, bir halet-i ru-
hiyenin malzemesini kendinde bulmus oldugu bir sanat malzemesi... (Tan-
pinar 1998:18) keyfiyetini kazanmis olan sanatsal bir yapitin malzemesi ol-
maktadir kelime.

Baki'nin gazelini, nazire olarak yazilan gazellerle karsilastirdigimizda, dl¢,
kafiye ve redifin sagladigi sekli benzerlik disinda, estetik ve anlam yogunlu-
gu acisindan belirgin farklar gdéze carpmaktadir. Baki'nin gazelinde verdigi
duygu yogunlugu ve halet-i ruhiye diger gazellerin hicbirinde yoktur. Anlam
ve sekil butiinlesmesi saglanamadigindan okuyucu misralarin duygusuzlu-
gunu ve kurulugunu ilk bakista fark edebilmektedir.
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Yazimizin son bodliimde verdigimiz “saf saf” redifli nazire gazellerden yirmi
{ic tanesinin metni Mecm{a-i Nezayir* adli yazmadan alinmis olup diger ga-
zellerin alindig1 divanlar ayrica belirtilmistir. Ulasamadigimiz divanlarda da
bu redifle yazilmis gazellerin olabilecegi ve sayinin artacagi muhtemeldir.

Gazelin Metni

1 M{je haylin dizer ol gamze-i fettan saf saf
Glyiya cenge turur nize-glizdran saf saf

2 Seni seyr itmek iclin reh-glizer-i giilsende
iki cAnibde turur serv-i hirdman saf saf

3 Lesger-i esk-i firdvan ile ceng itmek iclin
Gondertir mevclerin liicce-i umman saf saf

4 Gokde efgan iderek sanma gecer hayl-i kiileng
Cekiltir kiyufia murgan-1 dil ti can saf saf

5 Cami icre gore ta kimlere hem-zan{sin
Sekl-i sakkadda gezer dide-i giryan saf saf

6 Ehl-i dil derd i gamufi nimetine miistagrak
Diziltirler keremiinl h'adnina mihman saf saf

7 Vasf-1 kaddiifile hirdm itse alem gibi kalem
Lesger-i satri ceker defter ti divan saf saf

8 Kayufi etrafina ussak dizilmis gliya
Harem-i Kadbede her canibe erkan saf saf

9 Kadriifii seng-i musallada biltip ey Baki
Turup el baglayalar karsufia yaran saf saf

Asagida gazelin glinimiz Turkgesine cevirisini manzum ceviri seklinde
vermemizin nedeni de “saf saf” redifinin sagladigi anlam bitinligu gds-
termektir. Beyitlerde verilmek istenen duygu farkli fakli anlamlar yiiklemek
kosuluna bagli olsa da “saf saf” redifi gazelin tamamina bakildiginda “cok-
luk” veya “kalabalik” ortam havasini okuyucuya duyurmay1 amaclamaktadir.
Mahseri kalabalik tablosu hemen her beyitte kendini gosterirken bu kala-
baliklarin vasiflari her beyit icin faklidir. Baki'nin ¢cogu gazelinde gdriillmesi
mumkin olan tabiata dayali tablo halinde canlandirma etkisi bu gazelinin

4 Metinler icin bk. Gltekin 2000.
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de belirleyici unsuru durumundadir. Birinci beyitten itibaren okuyucunun
g6zl 6niinde ordu kalabaligini, servilerin ¢oklugunu, dalgalarin yogunlugu,
kuslarin stirlisiin{i, cemaat siralarini, sofra cimbiisiinii ve cenaze mahserini
bir tablo halinde resmetmeye calismaktadir sair. Konunun redifi belirlemesi
fikri de bu sekilde dogrulanmis olmaktadir; yani her beyitte farkli vasiflara
sahip olsalar da mahseri bir kalabaligi okuyucuya anlatabilmek icin “saf saf”
redifinden daha uygunu bulunamazdi.

Gazelin Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi

1 Kirpik ordusunu dizer o goniil alici fettan bakigli (sevgili) sira sira.
Sanki mizrakli askerler savas diizenini alir sira sira.

2 Giil bahgesinin yolunda seni gérmek icin,
Yolun iki yaninda (uzun boylu) salinan serviler durur sira sira.

3 Kalabalik gbzyasi askeriyle savassin diye,
Engin deniz, dalgalarini gonderir sira sira.

4 Gokytiziinde bagrisarak gecenleri turna siirisii sanma!
Goniil ve can kuslari senin bulundugun yere gelir sira sira.

5 Cami icinde kimlerle diz dize oturdugunu gérmek icin,
Aglayan goz, saki seklinde gezer saflari sira sira.

6 Asiklar senin ask derdinin ve kederinin nimetine batmisken,
Misafirlerin de cémertliginin sofrasina dizilmisler sira sira.

7  Kalem, boyunun 6zelliklerini anlatmak icin sancak gibi salinmaya baslasa,
Defter ve divanlar, satir askerlerini cizer sira sira.

8  Bulundugun yerin etrafina siklar dizilmig sanki.
Sanki Kabe'nin hareminin her tarafina direkler dizilmis sira sira.

9  Ey Baki! Senin degerini (sanat kudretini) musalla tasinda anlayan dostlar,
El baglayip karsina dururlar sira sira.

Gazelin Serhi

1. Fettan bakisli sevgili, kirpik oklarini &sigina firlatip 6ldiirmek icin hazirlik
yapmaktadir. Bu bakigi mizraklari elinde savas icin hazirlik yapan askerlere
benzemektedir. Asik bu hiddetli bakisin sebebini bilir; ¢linkii sevgilisi, kendi-
sini naziyla her an 6ldiirmek icin hazirdir. Kas ve kirpikleri birbirine yaklastigi
icin sair, sevgilinin bakiglarinin hiddetini ellerinde mizrakla siralanmis asker-
lere benzeterek vermeye calismaktadir. Fettan kelimesi sihirbazca kuvvetle
asiklarini farkina varamadan kendisine dsik eden anlamiyla da asiklarini bir
bakisla kendine meftun eden sevgili icin kullanilir. Fitne ve fesat da gamze-
nin vasfi olduguna gore, sevgili dsiklar1 arasinda bir bakisla kargasa cikarabil-
mektedir. Savasla ilgili kelimelerin secilmesi de asiklarin birbiriyle sevgili icin
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kavga edeceklerini daha dogrusu sevgilinin, asiklari arasinda kavga ¢ikarmak
icin bu sekilde baktigini gdstermek icindir. Beyitte bir hazirliktan s6z ediliyor.
Sevgilinin fettan gamzesini hazirladigl birazdan asiklari arasinda bir kargasa
cikaracag belirtiliyor. Savas icin hazirlik yapan askerler gibi. “Tur-" fiili “kiyam
etmek” anlamiyla savas icin hazirlanan askerler icin kullanilmistir. Sair as-
linda kargasanin c¢ikacagini biliyor fakat “gQiyiyad” diyerek sibh-i hiisn-i ta'lil
yaplyor.

Kirpikler, coklugu, diizglinltigl ve oldirtcilik 6zelligi nedeniyle asker
olarak diistintilmektedir. Goziin kahredici 6zelligi, padisah olarak hayal edil-
mesine; kirpiklerin de o padisahin ordulari olarak diistintilmesine sebep ol-
mustur. Kirpiklerin diizenli bir ordu gibi gdziin altinda ve istiinde siralanisi
ve sivri seklinden dolay1 bu tasavvurun kurulmasinda etkili olmustur.

Sevgilinin gamzeyle bakist asik icin cogu zaman mutluluk verici ve ¢ok iste-
nen bir durumdur. Bu bakis sevgilinin ilgi gésterdigi anlamina gelmektedir ve
asik icin oldirticli de olsa ¢ok degerlidir. Sair bu beyitte sevgilinin acimasiz
oldugunu ve boyle yaparak nazlandigini ve ilgi gosterdigini de belirtiyor. “Miije
haylin dizer” diyerek genis zaman cekimiyle simdiki zaman anlami vermeye ca-
listyor ve bildigi, her zaman karsilastigi bir durumu okuyucuya haber veriyor.

Kirpiklerin durumunun ve bakisin asik tarafindan ne sekilde algilandigini
gbstermek icin sair hiisn-i ta’lil yapmistir.

Savasla ilgili kelimelerin (hayl, ceng, nize, saf) kullanilmasiyla tenasiip,
mije-hayli nize-gtizeran; dizer-turur; saf saf-saf saf kelimeleriyle de leff G
nesr-i miisevves yapilmistir.

2. Gl bahcgesine giden yolun iki tarafinda salinan serviler senin giizelligi-
ni ve edali ylirtiylistinti seyretmek icin o yoldan gecisini beklemektedir.

Divan siirinde servi agaci, diiz ve uzun olusu nedeniyle istiare yoluyla sevgili
yerine kullanir veya sevgiliye tesbih edilir. Servinin salinmasi, kendi edasini
belki de yoldan gecen gtizel sevgiliyi kiskandig1 icin yerinde duramayisini gos-
termek igindir. Fakat gercekte boyu uzun olan servi riizgar nedeniyle tabif ola-
rak sallanacaktir. Servilerin salinisi ve yoldan gecen sevgiliyi gormek istemesi
hiisn-i ta'lil sanatiyla verilmistir. Servilerin bu sekilde yol boyu sira halinde
durusu ve salinmalari, sevgilinin giizellikte ve uzun boyda her seyden iistiin
olusunu takdir eden ve saygiyla egilen asiklarini veya tisttinltigti kabul edilen
kisiye duyulan hiirmetin ifadesini gostermek icindir. Burada bir baska hayal
olarak padisah gecerken halkin saygi ifadesi olarak yolun kenarina dizilmeleri
ve egilmeleri tablolastiriimistir. Yine “tur-” fiili bu beyitte de ayaga kalkmak
“kiydm etmek” ve bir yerde “sabit olmak” anlamlariyla tevriyeli kullanilmistir.

Sevgilinin glizelligi ve edasi karsisinda serviler hayrette kalmislardir. Ken-
di boylar &ylesine diizgiin oldugu ve baslar gdklerde olduklari halde o
sevgilinin boyu ve edasi yaninda hi¢ degerlerinin olmadiginin farkina varip
hayret ve merakla onun gecisini beklemektedirler. Servilerin yerlerinden ha-
reket edememeleri bu saskinlik ve hayret nedeniyledir.
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3. Engin deniz, kalabalik gdzyasi askeriyle savassin diye dalgalarini arka
arkaya gdndermektedir.

Bu beyitte zulim géren asigin ¢ektigi sikintilara dayanamayarak gozyasi
doktiigu ve gdzyasinin coklugunun engin deniz dalgalariyla boy dl¢lisecek
derecede oldugu miibalaga yoluyla belirtilmektedir. Beyitte canlandirilan
tabloda yine, farkli bir hayale dayanan savas sahnesi goriilmektedir. Dalga-
lar ve gbzyasi askere tegbih edilmistir. Licce-i umman istiare yoluyla ordu-
nun komutani olmus ve tabiat olayinin olusu (dalgalarin kiyiya vurmast) fak-
I1 bir sebebe dayandirilarak hiisn-i ta’lil yapilmistir. Tabloda engin denizin
dalgalari, kiyiya dogru gdzyasi askerleri {izerine sira sira hicum etmektedir.

Beyitteki bagka bir hayal de gdzyasinin daglardan denizlere dogru akan 1r-
maga benzetilmesidir. Denize ulasan irmagin sularini denizin dalgalari karsi-
lamaktadir. Irmagin suyu ¢coktur ve engin denizin dalgalarina kafa tutmaktadir.

Kalabalik hayaline uygun olmasi bakimindan ceng-lesker-saf ve esk-mevc-
licce-umman kelimelerinden yararlanilarak tenasiip yapilmistir.

4. Gokyuziinde bagrisarak gecenleri turna siirlisti sanma onlar senin bu-
lundugun yere boliik boliik ¢ekilen goniil ve can kuslaridir.

Sairin bir 6nceki beyitteki deniz ve denizin dalgalar1 hayali, bu beyitte ta-
mamen zit bir yon olan gokytizine donmiistiir. Yizini gdge ceviren sair
mahseri kalabaliga uygun hayalini devam ettirmek icin kuslardan yararlan-
maktadir. Turna hayali veya turna katari, stirti halinde gezenler icin de kulla-
nilir. Bu durumda sevgilinin asiklar1 coktur ve stirti halinde sevgilinin kdyt
etrafinda dolanip durmaktadirlar. Bagrismalari da heyecanla sevgilinin bu-
lundugu yere 6nce ulasabilme gayretlerini gostermektedir. Sevgiliye sesle-
nen sair: “bagrisanlari turna kuslart sanma onlar senin asiklarindir ve senin
kdytine ulagsabilmek icin yarig halindedirler.” diyor.

Asiklar sevgilinin bulundugu yerde &h ederek ve gozyast dokerek gece giin-
diiz feryat eder. Bu haliyle asiklar herkes tarafindan yerilir, fakat asiklar bagkala-
r1 tarafindan yerilmekten hi¢ Gizintti duymazlar. Bu sekilde, sevgiliye olan agk-
lari rakipler ve diger insanlar tarafindan bilinecegi icin mutlu olurlar. Turna si-
rulerinin bagristigini bilen sair “sanma” diyerek sibh-i hiisn-i ta’lil yapmaktadir.

Turnalar glindiiz seyahat edip geceyi uyumak icin kullanirlar.” Bu sebep-

5 “Araplarin kiirkiyy, Farslarin bdtir ve kiileng dedikleri turna, edebi metinlerimizde daha ziyade turna
ve kiileng adlariyla geger. Cok iri, uzun bacakli, uzun boyunlu, kisa kuyruklu, stirticil kuslardir. Ga-
galari kalin ve diizdiir. Gengleri kahverengidir. Sesi giir, ¢igliksi ve trompet tonundadir. Agir ka-
nat vuruslari ile stirtiler halinde “V” olusturarak ugarlar. Tek tiik agaclik sulak yerler, batakliklar,
sulak alanlar etrafindaki ekili tarlalar ve cayirlarda yasarlar. Hububat taneleri ve boceklerle bes-
lenirler. Ciftlesme esnasinda enteresan dans gosterileri yaparlar. Turna bir ayagi izerinde yrtr.
Obiir ayagini kivirarak havada tutar. Yiiriirken yalpalar, ayagini sertce bastigi takdirde yerin ya-
rilacagindan korktugu farz edilir. Gengleri, yaslanan anne ve babalarinin bakimlarini tistlenirler.
Turnalar gog sirasinda aralarindan birini reis secerler ve ona uyarlar. Geceleri konaklar ve uyurlar.



Turup El Baglayalar Karsufia Yaran “Saf Saf”

le sair, turnalarin konaklamalarini dsiklarin sevgilinin kdytinde dolasip dur-
duklarina; giindiiz ve geceyi sevgilinin bulundugu yerde gecirmelerine ben-
zetmek icin yine kalabalik turna siirlisti hayalini se¢mistir. Turnalarin sesi
glir, c1gliksi ve trompet tonunda (Ceylan 2003:2-3 ) oldugu icin sair, asiklarin
birbirleriyle yarisirken ¢ikardiklari ¢igliklari turna sesine benzetmektedir.

Gok-kiileng-murgan kelimelerinde tenastip vardir. Gok-k{iy, gecer-cekiliir;
haly-i kiileng-murgan-1 dil Gi can kelimeleriyle leff G nesr yapilmistir.

5. GOz, camide kimlerle diz dize oturdugunu gdrebilmek icin aglaya agla-
ya sakanin kalabalik arasinda dolasmasi gibi saflar arasinda sevgiliyi ara-
maktadir.

Kapali bir mekan olan camiye giren sair camiin tabif atmosferini yani ce-
maati, kalabalik hayalini devam ettirmek icin se¢cmistir. Cami icindeki ce-
maatin saf tutmalarini -saflar halinde oturan insanlarin dizlerinin birbirine
degdigi diistincesi- ve sevgilinin de bu saflar arasinda bulundugunu dusi-
nen sair cemaati olusturanlari kendine rakip olarak gdrmekte ve sevgilisini
kiskandig1 icin de gdzlerinden yaslar akmaktadir. Dokttigli gbzyaslari bir sa-
kanin insanlara dagittig1 su kadar ¢oktur.

GO0z, sakanin savas meydanlarinda ve kalabaliklar icinde dolasarak su da-
gitmasi gibi cemaat kalabaligi icinde sevgiliyi ararken tziintlislinden goz-
yasi dokmektedir. Gdziin gezmesi etrafi seyretmesi olacagina gére, dolasan
aslinda &siktir ve mecaz-1 miirsel yapilmistir.

6. Gonl ehli olan asiklar senin ask derdinin ve kederinin nimetine bat-
misken, misafirlerin de comertliginin sofrasinin etrafinda dizilmiglerdir.

Sevgili zalim oldugu i¢in asiklarina zulm ediyor, hig iyi davranmiyor. Di-
ger taraftan asiklari disindaki herkese comertce davranip kereminden istifa-
de ettiriyor iyi davraniyor.

Sevgili, asiklarina stirekli eziyet ve zuliim eder, onlar1 gam ve kederle bes-
ler. Asiklarin yiyecegi dert ve gamdir. Bu yiyecekleri sevgili siklarina vermez-
se yani onlarla hicbir sekilde ilgilenmezse yasayamazlar. Sevgili 4siklarina
nasil boyle comertce gam ve dert yiyecegi veriyorsa, comert bir kisi de mi-
safirlerine Gyle iyi bakar ve gelenleri en iyi sekilde agirlar. Sevgilinin sofra-
sina oturan misafirler kisa bir siire sonra ¢ekip gidecekler fakat asiklari da-
ima sevgilinin etrafinda bulunacaklardir. Sair kalabalik hayalini yine kapa-

Yine aralarindan birisi ndbetci olur ve digerlerine zarar gelmemesi icin uyumaz. “islamiyet ncesi
Tiirk inaniglarinda Gok Tanrt disindaki ilahlardan biri olarak kabul edilen turna, miibarek, akilli,
her hareketi dogru, mukaddes bir kustur. Bu sebeple ucuslari bir diizen ve sira icerisinde olur. In-
sanlarin yer yiiziinde yaptiklari fena hareketlerden teessiir duyarak, zaman zaman yollarini sagi-
rirlar. Turnanin yolunu sasirtmak ve onu havada tutmak gtinah sayilir. Muhtemelen Ayzit'in tim-
sali sayildigi i¢in Bagkurt folklorunda oldiiriilmesi hos karsilanmayan turna, Anadolu'da da av-
landigi takdirde avcisina felaketler getiren bir av kusudur. Yine Anadolu’da kiz giizellik sembolii
ve halk siirimizin gurbet ve sila cagrisimlari tasiyan habercisidir (Ceylan 2003:2-3).
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I1 bir mekanda stirdiirmektedir. Bu defa cdmert bir zenginin konagindaki ye-
mek davetinin climbiist tablolastirilmistir. Asiklar nasil comert sevgilinin
gam sofrasindan memnun oluyorsa, davete gelen konuklar da davet sahibi-
nin cdmertliginden dyle memnun olmuslardir. Beyitte zengin konaklarinda
ozellikle Ramazan ayinda zenginler tarafindan fakirlere verilen yemek dave-
tine benzer bir tablo ¢izilmek istenmigtir.

Beyitte dert ve gam nimete tesbih edilmis, ehl-i dil tamlamasi da istiare
yoluyla asiklar icin kullanilmistir.

7. Kalem, boyunun vasiflarini anlatmak icin sancak gibi salinarak ytirtise,
defter ve divan satir askerlerini sira sira cekmeye baglar.

Sair: “Sevgilinin glizellik unsurlarini yazmaya baslasam elimdeki kalem
kendiliginden yazmaya baglar, defterin satirlari da bu giizellikleri gérmek
icin siraya girer.” diyor. Kalem sekil olarak uzunlugu diizginligi ile sevgi-
linin boyu ile sancagi hatirlatmaktadir ve tesbih yoluyla sevgilinin boyunu
isaret etmektedir. Salinarak ytirtiyen kalem, aynen sevgili gibi edali bir se-
kilde satirlar arasinda ilerlemektedir. Sair, bu beyitte hayalini, yazi icin ge-
rekli malzemelerden “kalem, satr, defter ve divan”1 kullanarak tenasiip sana-
tiyla ortaya koymaktadir.

Lesker ve alem kelimeleri yine bir ordu kalabalig1 hayalini gbz 6niine ge-
tirmektedir. Defter lizerindeki satirlar sira halindeki askerlere tesbih edil-
mistir. Sancak da ordunun 6niinde gittiginden kalem sancaga tesbih edil-
mistir. Ordu ve onde giden sancak tablosu cizilmektedir. Sair, sevgilisinin
glizelligi bir yana bu gtizelligin vasiflarinin anlatilmasinin bile kalemi ken-
dinden gecirerek kendi kendine yazmaya baslatacagini, hatta defterlerin de
canlanarak bu giizellikleri kendi satirlarinda bulundurmak isteyeceklerini
glizel bir hayalle vermektedir.

8. Kabe'nin cevresindeki miibarek alani cevreleyen direklerin sira sira duru-
su gibi bulundugun yerin etrafini da asiklarin sira sira direkler gibi cevirmistir.

Sair kalabalik hayalini devam ettirmek icin bu sefer de hacilarin mahser?
kalabalik halinde bulunduklar yer olan Kabe'yi se¢cmistir. Bu hayale uygun
olarak da sevgilinin etrafindaki asiklari Kébe'nin etrafini cevreleyen direk-
lere tesbih etmistir. KAbe'nin etrafinda bulunan bu direkler miibarek ala-
n1 belirlemektedir. Buna gore sevgilinin bulundugu yer de miibarek bir yer-
dir ve bu nedenle herkes oraya giremeyecektir. Girmelerini engellemek icin
de agsiklar sira sira dizilerek sevgiliyi rakiplerden ve yabancilardan koru-
maktadir. Bagka bir hayal olarak, Kabe'ye tesbih edilen sevgilinin kGiyunu
asiklar hacilar gibi donerek tavaf etmektedir. Hacilarin kalabaligi, sevgili-
nin asiklarinin coklugunu gdstermek icin 6rnek olarak verilmekte ve miiba-
laga yapilmaktadir. Sevgilinin kllyu Harem-i Kabeye; ugsédk da erkéna tes-
bih edilmektedir.
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Ussak kelimesinin hizmetci anlamiyla ve erkdn kelimesinin de devletin
ileri gelenleri anlamiyla tevriyeli kullanildigi ve ayni zamanda tezat yapildi-
81 goriilmektedir. Ky-harem-i Kabe; etraf-canib;ussak-erkan kelimeleriyle
leff G negr yapilmistir.

9. Ey Baki! Dostlarin senin degerini ve sairlik kudretini sen hayattayken bi-
lemediler; ancak musalla tasinda seni 6nlerinde goriince saygiyla durup saf
saf el baglayacaklar.

Sairin kalabalik hayali yine mahser? bir kalabaligin oldugu cenaze nama-
ziyla ortaya konulmaktadir. Aslinda sair, kendi cenazesine o kadar cok in-
sanin gelecegini, mahseri kalabaligin cenaze namazinda hazir bulunacagi-
n1 soOyliiyor ve bu diisiincesini de ‘senin kiymetini sen 6liince anlayacakla-
r1 icin o kadar cok kalabalik olacak’ diyerek anlatiyor. Sair hem hayattayken
cok sohretli oldugunu hem de 6ldiikten sonra bu sdhretinin devam edecegi-
ni ima etmekte ve sanat kudretini ortaya koymaya calismaktadir.

Bir baska hayal de sairin hayattayken kiymetinin anlasilmadigi ve &liince
anlasilacagi yoniindedir. Dostlarin el baglayarak éniinde durmalari hem sa-
nat kudretine olan saygilarini hem de cenaze namazi riikiinlerini isaret et-
mektedir. Bilindigi gibi el baglamak sayginin ifadesi olup karsidakinin vasif-
larinin takdir edildigini gbstermek icindir.

“Tur-" fili yine ‘kiydm etmek, ayakta durmak’ anlamlariyla tevriyeli kullanil-
mistir. Namazin riikiinlerinden biri de “kiydm”dir ve cenaze namazi sadece
kiydm héalinde yani ayakta el baglayarak kilinir.

Kadr-el baglamak-karsu-saf saf kelimeleri padisahin veya kudretli birinin
mazmunu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu durumda sair kendisinin sanat kud-
retini padisahin ydnetme kudretiyle bir tutarak kendisini Gvmektedir.

Gazelin Yapisal Yénden incelenmesi

1. Ses Orgiisii

“Saf saf” ikilemesinden olusan redif, gazel yek-dhenk olmasa bile siirin bi-
tintine anlamsal acidan yogun bir canlilik kazandirmaktadir. Beyitler ara-
sinda da anlam bag1 bulunmamasina ragmen betimlenen varliklarin okuyu-
cu zihninde net bir sekilde canlandiriimasina yardimci olmaktadir. Her be-
yitte “saf saf” ikilemesinin olusturdugu kalabalik olgusu gazelin tamami1 goz
oniine alindiginda farkli ¢zelliklere sahip olsalar da okuyucu zihninde ilk
beyitten son beyte kadar ayni tasavvuru ortaya cikarmaktadir. Redif ise ge-
nis zaman ¢ekimli bir fiilin zarfi durumundadir. Redifin kelime tiirii olarak
ad soylu olmasina ragmen genis zaman cekimli bir fiille kullanilmasi sonu-
cu streklilik saglanmisg, ses ve anlam degerlerinin bagdastirilmasiyla akici-
lik 6n plana ¢ikarilmistir. Genis zaman c¢ekimli olan bu fiil, herkes tarafindan
bilinen bir gercegin benzetmelere dayali olarak hatirlatiimasina zemin ha-
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zirlamistir. Gazelde ¢ok az sayida iméale veya med yapilmis oldugundan ve-
zin kusurlari da ¢ok azdir. Tiirkgeyi en iyi sekilde aruza uygulayan sair, son
beyitte sdyledigi kendini dven misralara zemin hazirlamak icin saf saf redi-
finin anlam ve ses degerinden yararlanmistir. Varliklarin ¢esitli amacg ve ne-
denlerle bir araya gelislerini benzetmeler araciligiyla bize gdstermeye cali-
san sair, buldugu imaijr ilk beyitten itibaren canli tutmay! basarmis ve ken-
dini 6vmek amaciyla ara¢ olarak kullanmistir. Gazelin son beyti giniimuz-
de hala dillerde dolagmaktadir. Bu da sairin kisiliginden ziyade s6yleyis gii-
zelligi ile ses ve anlam orgtisiinin mitkemmel uyumuyla alakali olmalidir.

Gazelde aruz kusurlarinin az olmasi, sairin bu konudaki becerisini ve us-

taligin1 gdstermektedir. Baki, siir sanatinda gdsterdigi bu beceriyle eserleri-
nin glinlimiizde bile begenilerek ve sevilerek okunmasini saglamistir. Oysa
ki aruz kusuru olarak sayilan bazi durumlari siir icerisinde ustaca kullanmayi
basarabilen sairlerimiz de yok degildir. “Siir sanatinda gercek usta olan sa-
irler meddi, cogu yerde de iméleyi bir ses sanati haline getirmislerdir.” (Dil-
cin 1991.71).
a) Bicim: Manzume gazel® bicimi ile yazilmistir. Divan siiri nazim bicimle-
rinden tek kafiyeli kisa bir bicimdir. Tiirk edebiyatinda 6teki nazim bicimle-
rinden daha cok tercih edilen gazel 6zellikle kadin, ask, glizellik, sarap ve ta-
biat konularinda daha sik kullanilmistir (Dilgin 1986:78).

Baki'nin bu gazeli “mireddef gazel” yani redifli gazeldir. Redifli olmasina
karsilik beyitler arasinda konu biittinligt saglanmadig icin “yek-ahenk” ga-
zel degildir. Redif, aslen bitunltugi saglayici simetrik tekrarlardan olustugu
icin konuyu bir noktada toplama 6zelligine sahiptir. Yani konuyla redif ara-
sinda siki bir baglanti bulunmaktadir. Redifli gazeller divan sairlerince oku-
yucuyu daha cok etkilemesi ve konunun okuyucuda zengin hayal diinyasi
olusturmasi sebebiyle daha ¢ok tercih edilmistir (Macit 1996:88). Redifli fa-
kat yek-dhenk olmayan Baki'nin bu gazeli hakkinda Prof. Dr. Cem Dilcin sun-
lar1 sGylemektedir:

“Beyitleri arasinda siki bir anlam bag1 yoktur. Beyitlerde ‘sira sira di-
zilmig kirpikler, savasa giden mizrakli askerler, giil bahcesinin yollari
boyunca duran serviler, gbz yasi ordusuyla savasmak icin arka arkaya
gelen deniz dalgalari, gokte feryat ederek gecen turna katari, sevgili-
ye dogru giden can ve gonil kuslari stirlisti, camide saflar halinde na-
maz kilan cemaat ve bunlarin arasinda saka gibi aglayarak dolasan goz,
kerem sofrasinin cevresine dizilmis konuklar, kalemin deftere ve diva-
na cektigi asker saflari gibi satirlar, Kabe'nin ¢evresindeki stitunlar gibi
sevgilinin g¢evresine dizilmis asiklar ve Baki'nin cenaze namazini kilmak

6 Gazel hakkinda ayrintili bilgi i¢in bk. Dilgin 1986-78-247.
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icin musalla tasinin 6niinde el baglayip sira sira ayakta duran dostlar’
gibi birbiriyle ilgisiz ¢esitli konular iglenmistir. Ancak, her beyitte sira
sira dizilen seyler ya da o durumda bulunanlar, renkli bir tablo cimbi-
sii icerisinde ¢ok canli bir bicimde anlatildigindan, beyitler arasinda bir
kavram ve benzetme birligi dogmaktadir” (Dilgin 1986:90-91).
Gazellerinin ¢ogunlugu bes ve yedi beyitli olan Baki bu gazelini dokuz be-
yitle yazmistir. Divan’indaki dokuz beyitle yazilmig dokuz gazeli de rediflidir.
Gazel, beyitlerin muhteva diizenlenisi bakimindan da iki kisma ayrilabilir:
Birinci kisim, tur- fiilinin etrafinda resmedilen sabit ve kiydm hélindeki ka-
labalig1 ifade eden beyitlerdir. Duragan bir yap1 gosteren ilk iki beyitte 6nce
sevgilinin durumuna dikkat cekilmis, ardindan sevgiliden ayri diistintilme-
si miimkiin olmayan &siklarin durumu gésterilmistir. Ugilincii beyitten seki-
zinci beyte kadar gozyasinin akigi, deniz dalgalari, turnalarin ucusu, agla-
yan gozlin saka gibi saflar arasinda gezisi, kerem sofrasina misafirlerin dizil-
mesi, kalemin yazmasi da ikinci kismi; yani hareketli kalabaligin resmedildi-
gi beyitleri olusturmaktadir.

Tablo 1: Gazelin muhteva bdliimlemesi

1 Sevgili-turmak
Duragan | Asiklar-turmak
Gozyasl-akmak, dalga
Turna-u¢mak

GOz-aglamak
Hareketli | sofra-dizilmek
Kalem-satir cekmek
Asiklar-dizilmis (sabit)

Duragan | Sair-turmak

O [0 OV~ jWwWinN

b) Vezin: Gazel remel bahrinin Feilatlin Feilatiin Feilatiin Feillin kalibi ile
yazilmistir. “Bu kalipta ilk tefilenin Failatiin ve son tef’ilenin Fa'liin seklin-
de degistirilerek kullanilmasi gibi bir 6zellik vardir. Bu degisiklikler kaliba
kolaylik getirmis ve dort ayri sekilde kullanilmistir. Bu kolaylik yaninda, as-
linda ahenkli ve kivrak olmasi ve Tirkcenin kisa hece 6zelligini de karsi-
lamasiyla bu kalip edebiyatimizda her tiir nazim seklinde ve 6zellikle ka-
side, gazel ve kit'alarda cok kullanilmistir” (ipekten 2001:229). Bu kalipta,
“Gerek agik ve kapali hecelerin dontistimlii olarak kullanilmasi, gerekse son
tef'iledeki hece eksilmesi, ritmin monotonlugunu kirmakta ve siire akicilik
kazandirmaktadir” (Horata 98:51).

Sair kalibin ilk ve son tefilelerinin Failatiin ve Fa'ltin seklinde degisebil-
mesi kolayligindan yararlanmis, 9 beyitli gazelin 6 beytinin son tef'ilesinde
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Fa’'liin tefilesini kullanmistir. Son tef'iledeki bu hece eksilmesi redif olan
kelime tekrarinda yapilmis olup sdyleyisin canli tutulmasi saglanmistir.
Redifin sagladig1r anlam baglantisi biittin beyitlerde ayni heyecanla siiriip
gitmis, sairin heyecanini hep canli tutmustur. Sair, siirinde 6 yerde imale,
6 yerde ulama ve | yerde de med yapmistir. Iméalelerden ikisi tamlama
-i’sinde biri iyelik ekinde, biri atif vavinda, biri iyelik sonrasi héal ekinde biri
de “gibi” edatinin ilk hecesindedir. “Iyelik eklerinde ve tamlama -i'lerinde
yapilan iméaleler aruzda hos gortlmis” (Dilgin 1991:69) fakat digerleri aruz
kusuru olarak kabul edilmistir. Hatta imaleler XVI. asirdan itibaren sairler
tarafindan dhenk unsuru olarak divan siirinde kullaniimistir.

c) Kafiye: Gazellerin kafiye diizeni aa-xa-xa-xa-xa ... seklindedir. Bu biit{in
gazeller icin aynidir. Redifin disinda kalan her sesin kafiye olarak bir degeri
vardir. Bu seslerin birbirleri ile uyumu siirin ses yapisini zenginlestirmek
icindir. Ritmik ilerleyisin saglanmasi seslerdeki dalgalanmalarin uyum igin-
de birbirini takip etmesi divan sairinin sese verdigi degerle birebir ortiis-
mektedir. Anlamdan ziyade soyleyis giizelliginin 6n planda tutulmasi sairin
tislubunun da belirleyicidir.

“Siirde vezinden sonra onun musiki ve ses yoniinti saglayan dhenk 6ge-
lerinin en 6nemlisi” (Sara¢ 2007:257) kafiyedir. Bunun yaninda “misra ya-
pisinin sekillenmesinde ve nazim sekillerinin diizenlenmesinde de 6nemli
gorevler”i (Kortantamer 1993:273) vardir.

Gazelin kafiyesi —an sesleridir. Iki sesten olustugu icin tam kafiyedir (sarac
2007:262). Fakat a sesi uzatilarak okundugu icin bu, zengin kafiye olarak da
bilinir. —an kafiyesi sairin, sesini duyurmak istemesine ve saf saf redifinin
olusturdugu kalabalik ortama uyum saglanmasina yardim etmektedir.

Kafiyeli sozciiklerin hece sayilari ve tirleri asagida verilmistir:

Tablo 2: Gazelin kafiyeli kelimeleri
I |(fs

fettan

)

.) glizaran
s.) hirdméan
)’

i.)'umman

(f.s
(f.s
(a.
(fi.) can
(f.s.) giryan
(f.i
(a.
(a.i
(f.i

i.) mihméan

i.) divan

0| ||| WIN|—

.) erkén
i.) yaran

O

[statistik olarak, kafiyeli bu kelimelerden 3'ti Farsca sifat, 3'ti Farsca ad,
3't de Arapca addir. Sairin kafiye olarak sectigi kelimelerin ti¢ farkli tiirde ol-
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masi, siirinde kelimeleri nasil kullandigini ve kelime tercihlerini géstermesi
bakimindan 6nemlidir.

Kafiye olan -an hecesi rediften 6nceki son ses oldugu icin redifin etkisini

artirmak amaciyla uzatilarak okunmasi, ses degeri ve sairin vermek istedigi
duyguyu belirginlestirmek istemesi acisindan 6nemlidir. Sairin “saf saf” re-
difi ile sagladig1 kalabalik ortam olgusuna en uygun ses 6rglisin{i, se¢mis
oldugu bu kafiye ile saglamak istedigi de agiktir.
d. Ahenk Unsurlari: Ses ¢rgiisiinde sairin tercihlerini tespit edebilmemiz
icin asonans ve aliterasyonlari belirlememiz gerekmektedir. Asonans ve ali-
terasyon siirin armonisini saglayan unsurlardir. “Armoni” de bir veya birkag
misradaki seslerin birbirine uymasina, birbirleriyle veya bir manaya gore
armonize edilmesine denir (Kaplan 1995:201-202).

Gazelin ses oOrglisti grafik olarak gosterdigimizde asagidaki veriler ortaya
ctkmaktadir:

Tablo 3: Gazeldeki {inlli ve tinstiz sayilari

Beyitler 1 2 3 4 5 6 7 | 8 | 9 |Toplam

ince Unliiler 14120 22|17 [ 1718 |17 | 12| 8 |145
Kalin Unliiler 14 7 6 11 11 10 | 11 15| 19 [104 | 249

Unsiizler 40 [ 39 | 40 | 41 | 38 | 42 | 41 | 36 | 39 |356

Siirdeki ses-anlam bitinltigt goz oniine alindiginda bu siire “tarifi siir”
denilebilir. Gazelin tamaminda kurulan tablo kompozisyonu bize bunu gds-
termektedir. 1. beyitte fettan bakisli sevgilinin kirpiklerinin gériintisti savasa
hazirlanan asker saflarina benzetilerek okuyucunun tasvir edilen tabloyu go-
ztinde canlandirmasi beklenmektedir. 2. beyitte yolun iki yaninda duran ser-
vilerin hali hiisn-i ta'lil yapilarak sevgilinin gecisini bekleyen asiklara benze-
tilmis, tabiata ait bir gdrtints tarif edilmistir. Tarifi anlatim, devam eden be-
yitlerde de canli olarak gériilmektedir. Tarife dayanan siirin biitiintinde ka-
labalik olgusunu &n plana ¢ikaran bir ses 6rgtisti bulunmaktadir. Asagidaki
grafiklerde de bu acgikca goriilmektedir:

Tablo 4: Kalin ve ince inli grafigi

22 —+—=

20 — ==

:: = E -! i = "?—.__ ‘f’;

iz = 1T
8 ‘\‘h-__ -
: =
1 2 3 4 5 6 7 8 9

—— Kain Uﬁdeq 14 7 6 n 1" 10 n 15 18
s—hcelnialer] 14 | 20 [ 22 | 17 | 17| 18] 17 | 12 B
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Kafiye kelimelerdeki uzun & sesleri, sairin yasarken kiymetinin bilinmedi-
gi olgusunu dile getirdigi son beyte kadar bir sikayet ve htiziin duygusunu
verebilmek igindir ve kalabaliklar i¢cinde yalniz birinin feryadini duyurmaya
calistig1 fark edilmektedir. Uzun & seslerinden sonra redif kelimelerde ani-
den diisen ses degerinin de etkiyi artirdig1 goriilmektedir.

Yukaridaki tinliilere ait grafikte kalin ve ince {inliilerin simetrisi hemen dik-
kati cekmektedir. Kalin ve ince tinliilerin sayisinin farkli olmasina ragmen bu
kadar uyumlu bir sekilde dizilmesi sairin ses 6rglisti konusundaki yetenegini
gostermektedir. Ince tinliilerin sayisi kalin tinliilerden daha fazladir. Grafige
gore ilk beyitlerde kalin tinliilerdeki diistik oran son beyitlere dogru yiiksel-
mekte buna zit olarak ilk beyitlerde ince tinliilerin yiiksek orani son beyitlere
dogru azalmaktadir. Sair, bu azalma ve yiikselmelerle aktarmaya calistig1 duy-
guyu farkli ses 6rgiisti icinde heyecan derecelerini alcaltip yiikselterek etkili bir
bicimde ortaya koymaya calismaktadir. ince Uinliilerin hakim oldugu beyitler-
de sairin kiymet bilinmezlik duygusu i¢indeki feryadi acik¢a hissedilmektedir.

Tablo 5: Gazeldeki {inl{i ve {instiz grafigi

449 1 I
a2 - .
3 I : S 1 = —
- =
2 34
& 5
ﬁ g ]
-g 24
S
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4
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i
Beyide| 1 2 3 4 5 6 7 ) )
—a— (Inildiler 2B 27 28 28 28 28 28 27 27
s (Insider 40 398 40 41 38 42 41 k5] 38

Unlii-Unsiiz grafigine baktigimizda, iinliilerin yatay bir ¢izgide hemen her
beyitte ayni sayida oldugu dikkati cekmektedir. Unlii ve iinsiizlerin boyle
dengeli dagilimi, sairin ses orglisiine ne kadar cok dikkat ettigini, ahengi
saglayabilmek icin kelimeleri 6zenle sectigini gdstermektedir. Unsiiz sayisi
ise inlii sayisindan fazladir ve beyitlerde sayilari artip azalmaktadir. Unsiiz-
lerin cogunlukta oldugu bu siirde, tariff tablolarin veriligsinin de etkisiyle ¢cok
canli ve hareketli (Gliz 1987:VII:89) bir yap1 gdriilmektedir. Sairin okuyucuya
vermek istedigi duygu ve heyecani hissetmemek miimkiin degildir. Son be-
yitle de Baki soyleyis giizelliginin doruk noktasina ulagmis, anlam uyumu-
nun en giizel seviyeye geldigi misralari sdyleyivermistir.

Gazelde dikkat ceken bir baska ses 6rgiisii de yinelemelerdir. Redifle bir-
likte t¢lt ve bazi kelimelerdeki dortli ses yinelemeleri haricinde ikili ses
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yinelemeleri daha cok dikkati cekmekle birlikte tek ses yinelemeleri de siir-
deki dhengin olugsmasinda etkilidir. Son beyitteki ses yinelemeleri de sairin
icinde bulundugu durumu en iyi sekilde anlatmasina yardimci olmasi baki-
mindan mitkemmel sekilde orilmistir:

1. —ze/ze, -ze/ze(a), -(e)r/-(u)r, Gl/-gli, saf/saf
Se/-se, -gli/gli, 1, -de/de, saf/saf
-esg/esk, g, ¢, -4n/an, saf/saf
—de/-de, -er/-er/-(1)r/-ur, -g+an/-g+an/-an, saf/saf
—re/-re, &, c/c, s, r, saf/saf
I, d, -er/-er, -(i)n(e)/-(1)n(a),-un/-lin, saf/saf
‘alem/-alem, -le/-le, -er/-er, 1, saf/saf
(K)ay/(g)ay, &, r, -be/-be, -er/-er, saf/saf
. —ad/-da, i, -(u)n/-()n, -(u)p/-(0)p, el/-la, -la/-la -ya/ya, saf/saf

Bu ses yinelemeleri yaninda -tur fiili ti¢ ayr1 yerde yinelenmistir. Redif di-
sinda da kelime tekrari gazelde hi¢ kullanilmamistir. Genis zaman eki olan
—r ise her beyitte yinelenmektedir.

ikinci tekil sahis iyelik eki —1) de hemen her beyitte yinelendigi icin sairin
sevgiliye sesini duyurmaya calisti81 ve kiymetini bilmedigi i¢cin de durum-
dan sikayet ettigi goriilmektedir.

© %N o e

2. Soz Diizenlemesi

a. So6z Varhgr: Gazeldeki soz varlig1 sevgili karsisindaki &sigin durumunu
cesitli ydnlerden tarif etmeyi amaclayan kelimelerin secimine dayali olarak
kurulmus olup, ses ve anlam biitlinligtintin miikkemmel neticesi olarak oku-
yucu Oniine getirilmistir. “Siirde, gerek ses gerekse anlam bakimindan, ben-
zer kelimeler arasindan sairlerin tercihleri cok 6nemlidir. Sairin sdz varligi,
secilen adlar ve sifatlar, sairlerin kisilikleriyle iligkilidir” (Horata 1998:55).

Tablo 6: Gazeldeki kelime tiirleri ve ait oldugu diller

Fiil Ad Sifat Zamir Edat
Tirkce 19 2 1 2 4
Farsca - 31 6 - 2
Arapga - 26+saf saf - - -

Cogunlukla Arapca ve Farsca adlarin kullanilmasi gazelde “tarifi” bir tslu-
bun oldugunu dogrulamaktadir. Soyut kelime kullanilmamasi sairin yasam
gercegini -sevgilinin ve diinyanin vefasizligini- gorerek ve gostererek oku-
yucunun duygularina ortak olmasini istemesindendir. Okuyucuya realist bir
yasam kesitini gdstermeye calisirken de duygularinin daha iyi anlasilmasina
yardimci olacak somut kelimeler se¢mistir. Sair i¢ diinyasinda hissettiklerini,
insan icin en gercek fark edilis bicimi olan 6liim olgusuyla disa vurmaya calis-
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maktadir. Baki'nin siirlerinde cogunlukla somut kelimeleri tercih etmesi ve re-
alist tablolar ¢izmesi duygularini okuyucusuna daha acik ve anlasilir anlatmak
istemesindendir. Asagidaki beyitlerde cizilen tablo da bunu gostermektedir:

Baki cemende bir hayli perisan imis varak

Benzer ki bir sikayeti var rizgardan

Jale diismis berg-i sisendiir murassa’ hanceriin

Berkdiir ey seng-dil ammé demiirden tasdan’

“Saf saf” kelimelerinin olusturdugu anlam bittinligiine uygun olarak se-
cilen kelimelerdeki ses-anlam uyumu da dikkat cekicidir. “Saf saf” redifinin
sagladi8i kalabalik hissini artirmak i¢in secilen kelimeler de “saf saf”la ilgi-
lidir. 1. beyitte dizer ve turur fiillerinin anlam ve ses orgiisti “saf saf” redifi-
nin anlam ve ses yoniinden tamamlayicisi durumundadir. Bu ilginin btitiin
beyitlerde ayni hissi okuyucuya ayni heyecanla duyurdugu goriilmektedir.

b.Tamlamalar ve Ciimleler: Tamlamalar acisindan dikkati ceken unsur ikin-
ci tekil sahis iyelik ekiyle olusturulmus fakat, zamiri gdsterilmeyen Tiirkce
ad tamlamalandir. Ses ve anlam acisindan sevgiliyi ve sevgili karsisinda-
ki sairin durumunu gostermesi bakimindan bu tamlamalar ¢cok énemlidir.
Basit olmalarina ragmen sevgilinin asiga tstlinliglint gdstermek amaciyla
ozellikle secilmistir. Tlirkge tamlamalardan sonra say1 bakimindan Farsca ad
tamlamalari cogunluktadir. Zincirleme tamlama ise ¢ok azdir. Baki'nin tslu-
bunun belirlenmesi agisindan, Tirkce tamlama ve fiiller ile basit Farsca ad
tamlamalari tizerine kurdugu climlelerden, akicilik ve anlasilirlig1 6n planda
tuttugu yargisina varilabilir. Tlirkceyi aruza en giizel sekilde uydurmayi basa-
rabilen belli bagl sairlerden oldugu da bdylece ortaya ¢cikmaktadir.

Beyitleri olusturan climle yapilarina baktigimizda biitiin beyitlerin fiil
climlesiyle olusturuldugu goriilmektedir. Climlelerin yiiklemi olan fiillerde
genis zaman ¢ekimi tercih edilmis olup sairin i¢cinde bulundugu durumun ve
sevgilinin vefasizliinin stirekli oldugu olgusunu tekrar tekrar dile getirilme-
sine sebep olmaktadir. Sair aslinda bu durumdan sikayet etmektedir ve son
beyitte de ne kadar sikayet etsem de sevgili hep bdyle naz ederek asiklarina
zulim edecek ve kiymetimiz 6liince bilinecektir demektedir. Bu duyguyu ve
diistinceyi anlatmak icin secilebilecek en uygun fiilde genis zaman ekidir.
Ctimlelerin kisa olmasi verilen duygunun etkili olarak anlatiimak istenme-
sindendir. ilk misralar cogunlukla yiiklemle bitmekte ikinci misralarda da
ayri bir yiklem kullanilmaktadir. Bazi climleler birinci misrada bitmedigi
icin edatlar kullanilarak ikinci misra ile birlestirilmistir.

7 Bk Kugtik 1994:329, 332.
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3. Muhteva Diizenlemesi

1. beyitte sevgilinin fettan bakiglarini ve gozlerini kisarak baktigi icin kirpik-
lerinin durumunu gostermeye calisan sair, asiklar karsisindaki acimasizli-
gin1 ve zalimligini savasmak icin hazirlanan askerlere benzetmektedir. Kan
dokmek ve can almak isteyen sevgilinin adsiklarina karsi tavri her zaman boy-
ledir. Her zaman kayitsiz ve ilgisizdir, ilgilendigi zaman da asiklarinin canini
yakmaya hazirdir. “Saf saf” redifi etrafinda sekillenen anlam sevgilinin istig-
nasini canli bir sekilde tarif etmektedir. Beyitte d¢zne sevgilidir. Gonderge
ise sevgilinin asiklarina her zamanki acimasiz tavridir. Benzetme unsuru ise
savasa hazirlanan askerlerdir. Sair sevgilinin bilinen ve degismez bu tavrini
bir kez daha asiklarina ve okuyucuya hatirlatmaktadir.

2. beyitte 6zne, salinan servilere benzeyen asiklardir. Gosterge ise sev-
giliyi gbrmeye ve gecerken saygilarini gbstermeye calisan &siklarin siraya
dizilmeleridir. Sair yol kenarinda sira halinde duran servilerin dogal halini
htisn-i ta'lil yoluyla asiklara benzetmektedir. Bu beyitte alic1 sevgilidir.

3. beyitte 6zne, bliyiik deniz, yani aglayan asiktir. Gonderge ise gbzyasi
ordusu ile savasmaya gelen deniz dalgalaridir. Sairin duygularini mtbala-
ga ile dile getirmeye calistig1 goriilmektedir. Alict da yine aglar durumdaki
asig1 gdrmesi istenen sevgilidir. “Saf saf” redifinin ¢agrisimi tiztint{ i¢cindeki
asigin feryadini anlatmaya calismaktadir.

4. beyitte 6zne asigin gdnli ve canidir. Gonderge ise yine sevgilinin bu-
lundugu yere bagrisarak kosusan asiklardir. Asiklar burada da turna kusuna
benzetilmektedir. Kuslarin bu durumu yine hiisn-i ta’lil yoluyla verilmistir.
Alict bu beyitte de sevgilidir. Asiklarin gidecegi yerleri yoktur, aksam olunca
kuglarin yuvalarina ucusmalari gibi asiklar da sevgiliye si8inmak zorunda-
dirlar.

[k dort beyitte gdsterdigimize benzer bir muhteva diizenlemesi diger be-
yitlerde de bulunmaktadir. “Saf saf” redifinin misra diizenini ve muhtevay1
bicimlendirirken olusturdugu gti¢lii yapi gazelin biitiinine hakim olmustur.
Bu ikilemenin olusturdugu cagrisim her beyitte farkli bir gercekligi benzet-
me yoluyla gozler 6niine sermektedir.

Sair gazelin 9 beyitten olusmasini rastgele degil bilingli olarak tasarla-
mistir. Tek sayili beyitlerde misralarin ses ve anlam uyumuna dikkat edilirse
sevgilinin acimasizlig1 karsisindaki aciz asik isaret edilerek veya sezdirilerek
olumsuz bir hava yaratilmak istenmektedir. Cift sayili beyitlerde ise sevgili-
nin ulasilmazlig ve asiklarin sevgiliye muhtag olduklarinin, sevgiliden bas-
ka si8inacaklari yer olmadiginin vurgusu yapilarak bir padisah sifatiyla sti-
kiir ve minnet duyulmasi gerektigi sezdirilmektedir. Bu beyitlerde de olumlu
bir hava verilmektedir. Sevgili karsisinda nasil davranacagini bilmeyen asik
(sair) bir karamsar olmakta bir iyimser olmaktadir. Bu duygu dalgalanmasi
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da son beyitte doruk noktasina ¢ikmaktadir. Birinci beyitte sevgilinin zalim-
ligini sdyleyen sair, ikinci beyitte: “Sevgili zalim olsa da biz &siklarinin tek
siginagi odur.” diyor.

Sonug

Divan siirinin farkli yontemler kullanilarak acgiklanmasi, anlam ve soz ¢o-
ziimlemelerinin yapilmasi klasik serh metoduyla ortaya ¢ikmayan gizli kal-
mis yonlerinin belirlenmesinde biiyiik 6neme sahiptir. Belirli kaliplar ice-
risinde sinirli malzemeyle sdylenen siirlerin ilk bakista gériinmeyen veya
fark edilmeyen yonlerinin oldugu muhakkaktir. Aciklanmaya muhtac oldugu
icin de bu edebf tirlinlere farkli bakis acilarindan bakmak gerekliligi kacinil-
mazdir. “Divan siirinin sadece eski ve alisilagelmis yontemle aciklanmasi
yani ‘serh edilmesi’, o tirinlerin yapisal acidan tasidiklari pek cok 6zelligin
goriilmemesine neden olmaktadir” (Dilgin 1991:93).

XX. asrin basinda ortaya cikan yapisalci yontemlerle edebi {irtinlerin ¢o-
ziimlenmesi teknikleri, Divan siiri malzemeleri icin de kullanilabilir bir zel-
lige sahiptir. Ayni siire ¢ok farkli yaklagsim modelleri ile ¢dzlimleme deneme-
leri yapilabilmektedir.

Yapisal &zelliklerini ortaya koymaya calistigimiz bu gazelde sairin Turkce-
yi kullanmaktaki basarisi verilen istatistik verilerle de ispatlanmistir. Aruzu
Tiirk¢eye uydurmadaki yetenegi sairin, ddneminde ve sonraki dénemlerde ta-
kipgiler bulmasinda etkili olmustur. Sair, duygularini ve heyecanlarini sectigi
kelimelerle ve “saf saf” redifiyle en glizel sekilde okuyucuya hissettirmistir. Ses
ve anlam uyumu basarili bir sekilde gerceklestirilmis, ses Orgilistindeki inis
cikislarin olusturdugu ahenk sairin renkli ve canli Gislubunu ortaya ¢ikarmistir.

Baki'nin “done done” redifli gazelini yapisal yontemle karsilastiran Prof.
Dr. Osman Horata'nin Baki'nin tislubuyla ilgili sonug olarak tespit ettigi go-
riigsleri, sairin bu gazelindeki tislubuyla ilgili tespitlerimizle drtlistigu icin
asagida gosterilmistir (Horata 1998:58-59):

1. Baki, redifin pesinden giderek birbirinden giizel hayéaller yakalamaya
calismistir

2. Ses ve anlam biitiinlesmesi basaril bir sekilde gerceklestirilmistir.

3. Baki’de zaman zaman alcalip yiikselen ytiksek, renkli bir ses yapisi var-
dir.

4. Baki, sekil kaygisini on planda tutmaktadir. Siirinde ses orgiistiyle il-
gili teknikler daha zengin oldugu i¢in daha canli ve renkli bir Gslup siirine
hakimdir.

Saf Saf Redifli Nazire Gazeller

Baki'nin “saf saf” redifli gazeline nazire olarak yazilmis asagidaki gazellerle
karsilastirma yapmak bu yaziyr cok genisletecegi icin sadece metinleri ve-
rilmistir. Yiizeysel olarak bakildiginda, “saf saf” redifinin olusturdugu cagri-
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simlarin her saire farkli bir anlatim ortami sagladigi fakat bir ikisi disinda
Baki'nin gazelindeki saglam sekil ve anlam yapisina erisilemedigi goriilmek-
tedir. Baki'nin halet-i ruhiyesi hicbirinde yoktur. Ses ve anlam uyumu da bazi
gazellerde yok denecek seviyededir. Bu gazellerin karsilastirilmalari Baki'nin
siir yazmadaki ustaligini kanitlamak bakimindan énemli bir malzemedir.

Metinlerini verdigimiz asagidaki nazirelerin 23 tanesi istanbul Universi-
tesi Nadir Eserler Kiitiphanesi Tiirkge Yazmalar Bolimii'nde TY 739 numa-
rada kayitlh Mecmua-i Nezdyir adli yazma eserden alinmistir. Digerleri hangi
divandan alinmissa ayrica belirtilmistir.

[. Nisanf®

1 Didim ol ytizde nedendiir hat-1 reyhan saf saf
Didi boyle yazilur dyet-i Kur'an saf saf

2 Mushaf-1 hiisntifii ezberlemege mektebde
Diziltr karsufia etfal-i dil i can saf saf

3 Seni seyr itmege ayineleri bazaruf
Yolda sarkar turur ey mihr-i dirahsan saf saf

4 Zilfekar-1 mijentf bahsine 4géaz ideli
Kissa-h'anuf alur etrafini yaran saf saf

5 Mihr i meh sanma iki pencere acdi gerd{in
Eyleye hayl-i melayik seni seyran saf saf

6 Bir giin ola ki el lizre g6tiirtip ey Nisani

Gide tabtufi 6fiince nice yaran saf saf

II. Selméan’

1 Tursa ussak yolufida nola ey can saf saf
Padiseh gelse ider halk ani seyran saf saf

2 Hayrete vardi gorince seni hlban sanma
Sanma deyr icre turan s(ret-i bi-can saf saf

3 Seyr-i bag eyler isefi giil gibi ta’zZimf i¢lin

Tura saff-1 saflari ey seh-i devran saf saf'®

8 NisaniBeg (O.1568): Riyazi, Bosnali, diger kaynaklar Tosyal oldugunu sdyler. Adi Mustafa’'dir.
Kadi Celal'in ogludur. Koca Nisanci saniyla taninir. Sahn-1 Seman’da iken Sultan Selim devrin-
de Pirf Pasa'ya tezkireci ve Sultan Siileyman’a Bagdat seferinde nisanci oldu. insada tinliidiir.
Me’aricli'n-Niiblivve adli Farscadan cevirisi vardir. Kanuni'nin tahta ¢ikisindan Bayezid’a ka-
dar olan devri anlatan Tabakatii 1-Mesdlik fi Deracatil-Memalik adli eseri vardir. Ayrica Nevahibii1-
Hallak ft Merdtibi1-Ahlak adli bir baska eseri daha vardir (bk. H. ipekten-M. isen-R. Toparli, N.
Okgu-T. Karabey, Tezkirelere Gire Divan Edebiyati simler Svzliigii, Ankara 1998).

9 Selman: Vardar Yenicesi'ndendir. Sa¢li Emir Efendi’den miilazim olmustur. Hasan Bey tarafin-
dan yetistirilmistir. Oliim tarihinin 1546-1572 arasi oldugu kaynaklarda belirtilir. Kanunf déne-
mi sairlerindendir. Siir ve insasiyla tanindi. Siirleri nazikanedir. Muamma sdyleme ve ¢dzme-
de ustadir. Kasidede Rum Selmani diye anilir (bk. H. ipekten-M. isen-R. Toparli, N. Ok¢u-T. Ka-
rabey, Tezkirelere Gire Divan Edebiyati simler Sizliigii, Ankara 1998, S. Solmaz, Giilsen-i Suard, Anka-
ra 2005).

10 Misrain vezni bozuk.
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4 Ey Stileyman-1 zaméan safa yaragsmaz kerem it
Koma agyari tura karsufia divan saf saf

5 Legker-i ahumi ¢tin gordi zirih-pQs oldi
Ceng ictin felek ey meh-i tdban saf saf!!

6 Kalb-i ussdka tokinmak gibi maks@d yine
Kara 4lay oluban turdi o miijgan saf saf

7 Hayl-i Tim{r gibi RGmi diler ide géret
Hat-1 dil-dar1 yiritdi yine Selméan saf saf

[1I. S&biri'?

1 Oklarufi kim gorintir sinede her an saf saf
Ar'ar-1 bagdur ey serv-i hiraman saf saf

2 Umarin séaki-i giil-ruhlar ile meykedede
Pish{in tahtasina cem’ ola yaran saf saf

3 O Stileyméan-1 zamanufi hareminde agyar
Ehrimen askeridiir bagladi divan saf saf

4 Dondi sizengere aks-i miijelerle cesmim
Ki turup iki gbztim zeyn ide diikkan saf saf

5 Handak-1 cesme diise diismen-i bed-hah diyi
Sthler dikdi mtjem ey gozi fettan saf saf

6 Sabirf evc-i meldhatde bugitin ol méahi
Hab-r(iyan-1 cihin eyledi seyran saf saf

IV. Umidi"

1 Dizillir karsufia erbab-1 dil G can saf saf
Kabe'ye karsu turur ehl-i HicAzan saf saf

2 Aks-i ruhsarini seyr itmek ictin cdnanui
Dizilip turdi bugtin didede miijgén saf saf

3 Téb-1 meyden uyarup sem-i cerag-1 cami
Oturur sevk ile meyhanede rindan saf saf

11
12

Misrain vezni bozuk.

Sabiri: Istanbulludur. Adi Mustafa'dir. Kiinhii'l-Ahbar ve Riyazi’de Molla Arab’in oglu olarak
kayithdir. Arapzade’den miilazim olmus, kadilik ve miiderrislik yapmistir (bk. H. ipekten-M.
isen-R. Toparli, N. Okqu-T. Karabey, Tezkirelere Gire Divan Edebiyati lsimler Sozliigii, Ankara 1998,
M. isen, Kiinhii1-Ahbdrn Tezkire Kismi, Ankara 1994).

Umidi (O.1571): istanbulludur. Adi Ahmed'dir. Ogrenimine Bostan Efendi'nin yaninda basla-
diysa da KadizAde'den miilazim oldu. Genc yasta 6ldii. ilk mahlasi Sidkidir. Siirde Bak1'yi izle-
mistir. Tevriye ve iham sanatini cok kullanmistir (bk. H. ipekten-M. isen-R. Toparli, N. Okgu-T.
Karabey, Tezkirelere Gire Divan Edebiyati Simler Sizliigii, Ankara 1998, M. Isen, Kiinhii 1-Ahbdrin Tez-
kire Kismi, Ankara 1994).



Turup El Baglayalar Karsufia Yaran “Saf Saf”

4 Ceng idlip hayl-i sinab ile bugiin giilsende
Turdi sGisenler idiip tigini iryan saf saf

5 Olicek halk cendzem gétiiriip bas iizre
Ey Umid? diise|ler] 6fitime yaran saf saf

V. Behisti™

1 Gordiigi dem didi asiklari canéan saf saf
[deyin bunlari ben hak ile yeksan saf saf

2 Sinesi izre elifler mi iderdi peyda
Arizufi vasfin eger gdrmese umman saf saf

3 Bu hayal ile yatagufida sikar eylemege
Sen gazali gozediir sayd-sikaran saf saf

4 Ter diiser cami icre seni arar bu diyi"”
GOrse sakkayi gezer dide-i giryan saf saf

5 Ey Behist? yogiken bende kadar mikdarufi
Sah-beyt-i gazeltifi bagladi divan saf saf

VI. Fevri's

1 Ky-1 dil-darda ussak-1 firdvan saf saf
Sah divani durur kim turur ayan saf saf

2 Agk virmezse beka alam o kafirden 6ctim
Hasr olup turdugi dem girti miiselman saf saf

3 Taht-1 gdh u saf-1 asker gamini ¢cekmezler
Pish(in tahtasina ger gece rindan saf saf

4 Nr deryasi durur mevcleri kandil itdi
Olsa tafi mi girih-i cebhe-i cdnén saf saf

5 Gamzesi oklarina cismtimi kandil itdi
Sanma gozde gbrinen sdye-i miijgan saf saf

14

15

Behisti: Arapca kaynaklarda Ramazan b. Abdiilmuhsin el-Vizevi seklinde zikredilen Bihistf,
Vize'de dogdugu igin Vizevi nisbesiyle anildigi gibi tahsilinden sonra Corlu'ya yerlesip orada
vaizlik yaptig1 icin Corlu Vaiz veya Corlulu Vaiz olarak taninir. istanbul'a gelerek Molla Sinan, Mer-
haba Celebi ve Seyhiilislam Sadi Efendi gibi alimlerden ders okumustur. Hos sohbet, kaside
ve mesnevide usta birisi olarak tanimlanir. Divani, Cemsah ve Alemsah adli bir mesnevisi ile
Hayal'nin Akaid Serhi'ne hasiyesi vardir (M. isen, Kiinhii 1-Ahbdrin Tezkire Kismi, Ankara 1994).

Misrain vezni bozuk.

Fevri (O. 1571): Adi Ahmeddir. Sicilli Osmantde adi Fevzi Ahmed olarak gecmektedir.
Arnavutluk'un Adriyatik kiyisinda bir liman sehri olan Drag¢'ta dogdu. Hirvat asilli olup Hristiyan
bir aileye mensuptur. Kiiciik yasta devsirme usuliiyle istanbul’a getirildi. Heniiz cocukken riiya-
sinda Muhyiddin ibnii'l-Arabi'yi gérmiis ve onun manevi telkiniyle Miisliman olmustur. Bos-
tan Efendi'den miilazim olmus, miiderrislik, miiftiiliik ve kadilik yapmistir. Sam’da dlmistiir.
Donemin dnde gelen sairlerindendir. Kaside ve mesel sdylemesiyle dikkati ¢cekmistir. Tahmis
ve tesdisin divan edebiyatinda ilk temsilcisidir. Divani vardir (bk. H. Ipekten-M. Isen-R. Toparli,
N. Okcu-T. Karabey, Tezkirelere Gire Divan Edebiyati Gimler Svzliigii, Ankara 1998, M. Isen, Kiinhiil-
Ahbdrin Tezkire Kismi, Ankara 1994).
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20?8 6 Her biri seng-i kub(rufi safia bir mescid-i rah
Zahida sanma turan kéalib-1 bi-can saf saf
7 Fevriniifi kabre giderken bileler ululugin
Ofiine diise piyade gide yaran saf saf

VII. sani"’

1 Hayl-i ugsaki budur dizd{igi cAnan saf saf
Geclirtir askerini gézden o sultan saf saf
2 Su'le-i sem’-i ruhuf sevkine mescidde gice

Yakdi kandjilleri ates-i sizan saf saf

3 Vasf-1 hattufila diyen si'rini misra misra
Bagbandur ki diker giilsene reyhan saf saf

4 Miije sanmafi gdrinen gamze-i hlin-rizinde
Terkese oklarini diizdi o fettan saf saf

5 Ol Mesthéa-lebe can virdi goriip mugbeceler
Sanma deyr icre turanlar biit-i bi-can saf saf

6 Sehstivarum sen o sultan-1 cihansin yarasur
Atufi 6fiince piyade gide hliban saf saf

7 Kavm-i agyari helak eyledi Sanf bir bir
Kird1 kiifr ehlini gliya seh-i merdan saf saf

VIII. Sadri'®

1 Dile diksiin kamis oklarin o miijgén saf saf
Su kenarinda olur ¢linki neyistan saf saf

2 Cami’tin aynidur olur nige yirden nigeran
Cam sanma gorinen ey meh-i tdban saf saf

3 Nice zar olmayayin sesder-i gamdur giya
Déaglar serhalar ile ten-i tiryan saf saf

4 Deheniin hokka-i mercan durur ey gevher-i pak
Diir-i na-yab durur andaki dendan saf saf

5 Arz(-y1 kad-i mevz{ini ile ey Sadri
Bagban turma diker baga dirahtan saf saf

17 sani (Beg) (O.1587): istanbulludur. Kulogullarindandir. Cok giizel birisidir. Can Memi alarak
taninir. Sekban, ath zagarci ve sipahi oldu. Bir ara Seyh Karamani'ye miirit olmustur. Hiciv ve
hezle yatkindir. Divani vardir. Farsca siirler de yazmistir. Cagatay lehgesini kullanmistir (bk.
H. ipekten-M. isen-R. Toparli, N. Ok¢u-T. Karabey, Tezkirelere Gire Divan Edebiyati simler Svzliigii,
Ank. 1998, M. Isen, Kiinhii1-Ahbdrin Tezkire Kismi, Ankara 1994).

18 Sadri (Danismend): Ayni dénmede yasayan Sadri mahlasli ti¢ sair vardir nazire sahibinin hangisi
oldugu tespit edilememistir (bk. H. ipekten-M. Isen-R. Toparl, N. Okcu-T. Karabey, Tezkirelere Gire
Divan Edebiyati kimler Sizliigii, Ankara 1998, M. Isen, Kiinhii 1-Ahbdrin Tezkire Kismi, Ankara 1994).
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1 Der-i cAndna diizildi yine yaran saf saf
Sah isiginde olur niteki divan saf saf
2 Seyr-i bazar-1 Sitanbul ne giizel alem olur
Arz ider hiisni meta'in safia hiban saf saf
3 Alemi tire nisan ide gibi ol kasi ya
[Turur] oklari sadaginda ¢li miijgén saf saf
4 Seni seyr itmek iclin glilsene varsaf nazir

Nergis U sGisen U giil serv-i hirdman saf saf

5 Olma me'y(is hatadur sakin itmekle gtindh
Rahmet ayatini virdi safia Kur'an saf saf

6 Devr okur ol kast mihrab varup cadmi’e ¢lin

Hatemf kopar o dem nara vii efgan saf saf
X. S&ni'i®°

1 Tolanur Kabe gibi k(iyufi1 yaran saf saf
Kapufia karsu geliir valih G hayran saf saf

2 Beyt-i ma’'m{ri melaik nice eylerse tavaf
K{y-1 yari tolanur asker-i hiban saf saf

3 Sane-i saf-siken alayina ya hi dimese
Kendiiden ge¢mez idi ziilf-i perisan saf saf

4 Gamzesi tig ile lu’b itmese hengédme idiip
Dizil{ip turmaz idi hancer-i miijgan saf saf

5 Cevherf incli dizer gibi lebfi vasf idicek
Diziltir karsusina la’l-i Bedahséan saf saf

6 Ol peri kabriimi seyr itse melek-r{ilarla
Ravzam etréfi olur hiri vii gilméan saf saf

7 Sani'l mirsid-i erbab-1 safa oldufisa
Geliip el kavsuralar karsufia yaran saf saf

19 Hatemi: Ayni donemde yasamis Hatemi mahlasli iki sair vardir. Nazire sahibini hangisi oldu-
gu tespit edilememistir (bk. H. ipekten-M. isen-R. Toparli, N. Okcu-T. Karabey, Tezkirelere Gire
Divan Edebiyati simler Sozliigii, Ankara 1998, M. Isen, Kiinhii 1-Ahbdrin Tezkire Kismi, Ankara 1994).

20 Sani 1 Celebi: Asik Celebi ve Ahdi'ye gore Istanbul, diger kaynaklara gore Isparta civarindaki
Agros'ta dogmustur. Adi Mahmud'dur. Yoluk Mehmet Celebi adli bir vaizin kardesidir. Anado-
lu kazaskeri Sinan Efendi'den miilazim olmustur. Nisanci Medresesi’'nden mazulken 6lmiis-
tiir (bk. H. ipekten-M. Isen-R. Toparli, N. Okcu-T. Karabey, Tezkirelere Gire Divan Edebiyati simler
Sozliigii, Ankara 1998, S. Solmaz, Giilsen-i Suard, Ankara 2005).
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XI. Merami?!

1 Seni seyr itmege olsa nola yaran saf saf
Padiseh seyrin ider halk-1 firdvan saf saf

2 {tmege clind-i sitdyile meger ceng ii cidal
Cemene gel ki turur nize-gtizran saf saf

3 Esk U ah ile gider kiiyufia hayl-i ussak
Cekiltir Kabe'ye san kéfile-daran saf saf

4 Kan idtupdir diyli tutmaga haram1i goziini
Baglamis her tarafin asker-i miijgan saf saf

5 Ey Merdm?i o sehi kadde sené eylemege
Reh-i glilsende turur serv-i hirdmén saf saf

XII. Azizi*?

1 Tolanur kliyufir ussék-1 gariban saf saf
Nitekim Kabe'yi haccic-1 firdvan saf saf

2 Kani ol dem ki mey-i la’l-i lebtifi sevki ile
Cekiltirdi der-i meyhaneye rindan saf saf

3 Seh-i giil askeridiir badgda arar kol kol
Afia boybegleridiir serv-i hirdméan saf saf

4 Gorinen kara bulutlar degiil ejder-manend
Cekiltir goklere did-1 dil-i nalan saf saf

5 Yitlirtip aklini bi-care Azizi dem olur
Beng-i askuifila gecer kendiiden ey can saf saf

XIII. Styami?®
1 Tarasa sane ile zilfini cAnan saf saf
Kilur usséaki dila zar u perisan saf saf
2 Cikd1 gonca kilup o reng-i ztimuirriidde karar
Cekiltr glilsene her bilbiil-i ndlan saf saf

21

22

23

Merami: Aslen Samlidir. Sarayda as¢i idi. Glizel yazi yazdigi icin divan katipligine getirildi.
Hamid (Isparta) vilayeti tahrirat memurluguna tayin edildi ise de gidemeden &ldii. Sicill-i
Osmant'ye gdre 1. Murad devri sonlarina dogru dlmiistiir (I. Kutluk, Tezkiretii s-suard, Ankara
1989).

Azizl (ez-merdan-1 kal'a-i heft) (1584-85): istanbulludur. Adi Mustafa’dir. Asik Celebi, adini
Ahmet olarak verir. Yedikule dizdarina kethiida olmustur. Azizi'nin siirlerinin mana ve ifa-
de yoniinden orijinal oldugu belirtilir. Miifredleri ile istanbul kadinlari hakkinda yazdig
Sehrengiz'i vardir (bk. H. ipekten-M. isen-R. Toparli, N. Okqgu-T. Karabey, Tezkirelere Gire Divan
Edebiyati Simler Sozliigii, Ankara 1998, M. Isen, Kiinhii1-Ahbdrin Tezkire Kismi, Ankara 1994).
Siyami (Beg): Istanbul Galata’dandir. Adi Mehmet Ali’dir. Misir'a giderek Seyh ibrahim’in ya-
ninda kald1. Sonra Istanbul'a doniip Kasimpasa'ya yerlesti. Katiplik yapti. Kanunt dénemi sa-
irlerindendir. Divani ve bircok mesnevisi varsa da taninmamustir (bk. H. ipekten-M. isen-R.
Toparli, N. Okcu-T. Karabey, Tezkirelere Gire Divan Edebiyat isimler Svzliigii, Ankara 1998, S. Sol-
magz, Giilsen-i Suard, Ankara 2005).
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3 Kaslarufi yayina kurban olur dlemde sentin %o
Tir-i hicrana nisdn olmaga yaran saf saf

4 Kanlu yasum goren eydir ser-i miijganumda
Diziliir risteye san dane-i mercan saf saf

5 Dem-i giryemde bafia acisa umman tafi mi
Dokdi baran-1 belé dide-i giryan saf saf

6 Turur eg’ar-1 Styamf olali sirinter
Okur ebyatumi her rind-i gazel-hvan saf saf

XIV. Selami*

1 Sol kara befiler ile ariz-1 canan saf saf
Yiirimis RGm’a Habes askeridiir san saf saf

2 Nigerandur safia can ile haridarlarufi
Turdi bazar-1 giil ey Y@suf-1 Kenan saf saf

3 Geh geliir gahi gecer firkat G gurbetde yagsum
Yagdurur adetidiir fasl-1 baharan saf saf

4 Her gice enclim ile subha degin itmege cenk
Olur dhum sereri gdklere perran saf saf

5 Kiiste-i ask olanuf tafi mi1 Selamf rthin
Tura tavaf eyleye hiiri vii gilméan saf saf

XV. [Imi®

1 Hayli ussaki dizer seyrine canén saf saf
Nitekim lesker-i divanini sultan saf saf

2 Gordi reftarufii ey serv-i revan hayretden
Dikili kaldi heman serv-i hirdman saf saf
3 Sah-1 giil baga geliirmis diy istikbale
Turdilar bulbtil-i hos-nagme hezaran saf saf
4 K(y-1 agk icre kapular iki cAnibde safia
Ag1z acmisdur olup hiisniifie hayran saf saf
5 Haric ez-defter-i ussak ide mi ilmi’yi hic
Yoklayup asikini eylese divan saf saf

24 Selami: Egridirlidir. Adi Molla Sinan’dir. Déneminde taninmis sairler arasinda sayilir. Mii-
derrislik yapmistir (bk. H. ipekten-M. isen-R. Toparli, N. Ok¢u-T. Karabey, Tezkirelere Gire Divan
Edebiyati simler Sozliigii, Ankara 1998).

25 iImf: Ayni dénemde yasamis Ilmi mahlasli ti¢ sair vardir. Nazire sahibinin hangisi oldugu tes-
pit edilememistir (bk. H. ipekten-M. isen-R. Toparh, N. Okcu-T. Karabey, Tezkirelere Gire Divan
FEdebiyatt isimler Svzliigii, Ankara 1998).
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56 XVI. Emani*
2010

1 Halin aglar tapufia sem’-i sebistan saf saf
Od yakar basina san hayl-i zaifan saf saf

2 Kéabe rliyufida gdren befilertfii dir kiblem
Arafat tizre turur vakfeye sGidan saf saf

3 Hatt degtildiir gbrinen safha-i dizarufida
Yazdilar miisg ile san ayet-i Kur'an saf saf

4 Kalmad: didede béarén-1 siriskiimden eser
Miijeler simdi diler h'acet-i baran saf saf

5 Varicak gére Emani goresin mikdarufi
Yasdanur héke yata ¢lin kamu yaran saf saf
XVII. Emant

1 Giilsen icre acilur lale-i nu'méan saf saf
Cekiliir san alem-i sah-1 sehidan saf saf

2 Hat-1 ruhsér degiil safha-i dizarufida
Bag-1 cennetde acilmis giil U reyhan saf saf

3 Hal 4 hattufila gbren ruhlarufii dir gliya
Cay-1 mahserde turur girii miiselmén saf saf

4 Derd-i hicriifile derinumda olan abileler
Hum-1 meydiir saf-1 meyhanede ey can saf saf

5 Serv kaddini Emant goricek asiklar
Payina diisdi revan séye-i bi-can saf saf
XVIIL. Gyasi?’
1 Seyr ider [seni] geliip zimre-i hiban saf saf
Glyiya karsu turur Y(isuf'a ihvan saf saf
2 iki cesmiim ki miijefiden diizer alaylarin
Glyiya cenge turur Giv (i Neriman saf saf

26 Emani (Katib): istanbulludur. Hazine katiplerinin makbullerindendir. Asik Celebi'ye gore
Emani-i evvel budur. Defterdar iskender Celebi musahiplerinden, zamanin rindleri ile hos
sohbetleri olmustur. Kitdbetten boltige ¢ikmistir. Sonra Selanik'te miitevelli olup burada
olmistir. Kaynaklar siirini orta seviyede, sohbetini ise mitkemmel olarak tanimlar (bk. H.
ipekten-M. isen-R. Toparli, N. Okgu-T. Karabey, Tezkirelere Giire Divan Edebiyat simler Sozliigii, An-
kara 1998, M. isen, Kiinhii 1-Ahbdrin Tezkire Kismi, Ankara 1994, I. Kutluk, Tezkiretii 5-suard, Ankara
1989).

27 Giyasi: Istanbul’da dogdu. Ogrenimini tamamladiktan sonra iran ve Cagatay sairlerini incele-
di. Gecimini, sahaflikla sagladi. Gazelleri atasdzii ve deyimlerle 6riilii, ayni zamanda muhay-
yeldi (bk. H. Ipekten-M. Isen-R. Toparl, N. Okcu-T. Karabey, Tezkirelere Gire Divan Edebiyati Kim-
ler Sozliigii, Ankara 1998).
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3 Halka-i zikre girlip itdi glizeller devran
San ki cennetde doner sevk ile gilméan saf saf

4 CUs idup bahr-i sirigk aksa g6zinden ne aceb
R{y-1 deryada olur mevc-i firdvan saf saf

5 Asker-i nazma cekiip kilk-i gtiher-bar alem
Bagladi her gazeliim karsuma divan saf saf

6 Sehm-i miijganuii ictin cenge girtip sisen-i bag
Cekdiler birbirine hancer-i biirran saf saf

7 Daglar yakdi geliip sinemde canéan yir yir
Sanki mir'at ile zeyn eyledi diikkan saf saf

8 Cami icre gorinen sanma duhan-1 anber
Seni aray1 ¢ikar bu dil-i stizan saf saf

9 Ey Giyasi bu gazel varsa eger Siraz'a

Tura ta'zim ide hep ehl-i Horasan saf saf
XIX. Beligi?®

1 Astaninda turursa nola htiban saf saf
Baglanur dergeh-i 4lide ¢ti divan saf saf

2 Zulfine virdi alaybegligin itdi serdéar
Kalb-i usséki sidi basdan o miijgan saf saf

3 Nice can kurtarayin bir yalifiuz bag ile
Tura miijgani gibi nize-glizaran saf saf

4 Sinemi hane-i zenb(ra misabih kilduf
Gorintr ey kasi ya zahm-1 firdvan saf saf

5 Cér-si-y1 gam [u] mihnetde diikan acdi yine
Dizdi gevher|ler|ini dide-i giryan saf saf

6 fyd-1 vaslufia irem diyii seniifi ey yiizi mah
Cekiltr kiyufia kurban-1 dil i can saf saf

7 Yine bi-bak oturup ‘1ys ide mi giilsende
Ey Beligi mey (i mahb{b ile yaran saf saf

28 Beligl (Yeficeri): Istanbul'da dogdu. Kulogullarindandir. “Salah-1 hali endise edinmis bir
salih-i hos-hal olan Sekeran Bali Efendi’ye baglanip siiltka meyyal olmustur.” Yenigerilik yap-
mistir. Giizel siirleri ve kahve hakkinda yazdig gazelle tanindi (bk. H. ipekten-M. isen-R. To-
parli, N. Okgu-T. Karabey, Tezkirelere Gire Divan Edebiyati simler Svzliigii, Ankara 1998, M. Isen,
Kiinhii 1-Ahbdrin Tezkire Kismi, Ankara 1994, I. Kutluk, Tezkiretii s-suard, Ankara 1989).
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56 XX. Hifzi®
2010

1 Yolufi1 tutsa nola ziimre-i htiban saf saf
Sahraha tura|lar] Asaf-1 devran saf saf

2 Manzarufi olsa mahall sine eliflerle ki bag
Kadr-i 4lf bulur oldukg¢a dirahtan saf saf

3 Ayet-i hattufia med okuya kasufi Yasin
Ger ola hatir-1 vassaf-1 Kur'an saf saf

4 Melege yir mi kala n(irina stret bula kim
Hab-r(lar turalar karsuia divan saf saf

5 Duiser ey Hifzi afia zill-1 himadur zulfi

Dizilir silsile-i agka esiran saf saf
XXI. Bekayi®

1 Turdi saf saf-1 cemen serv-i hirdman saf saf
Sah-1 gul eyledi nev-rQizina divan saf saf

2 Sanuram dil-ber ucurdukca kebterlerini
Per acar {istine miirgdn-1 Stileymén saf saf

3 Yilda bir kerre ider Kabe tavafin haccac
Tolanur ehl-i safa kQyufi1 her an saf saf

4 Ni'met-i agkufilla mugtenem old1 usséak
Gam simatina dizildi nice mihman saf saf

5 Seni cami'de goriip aglamaga ahvélin
Sekl-i sayilde gezer dide-i giryan saf saf

6 Ey Bekayl okuyup bu gazeli meddahan
Cem’ olup karsusina difiledi h(iban saf saf

29 Hifzi: Ayni dénemde yasamis Hifzl mahlasli iki sair vardir. Nazire sahibi sairin hangisi oldugu
tespit edilememistir tanindi (bk. H. ipekten-M. Isen-R. Toparli, N. Okcu-T. Karabey, Tezkirelere
Gore Divan Edebiyati Isimler Sizliigii, Ankara 1998).

30 Bekay! (Danismend): iznik'te dogdu. Riza Tezkiresi'ne gére adi Mehmed'dir. Cimri Cingan
lakabiyla taninan bir macuncunun oglu oldugu icin Macuncuzade diye taninmaktadir. Iyi bir
medrese tahsili gérmiistiir. Ogrenimini tamamladiktan sonra otuz akge yevmiye ile Mani-
sa medreselerinden birine tayin oldu. Kaynaklarin coguna gére 3 Cemaziyelevvel 1003'te (14
Ocak 1595) ailevi bir sebepten dolayi istanbul’daki evinde feci bir sekilde éldiiriildii (S. Erda-
81 (2002), Rizd Tezkiresi, Ankara: Kalkan Matbaast).
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XXII. Sadik®!
1 Cekilir isigine asik-1 giryan saf saf
San Siileyman’a geltr asker-i m{ran saf saf
2 Gul gibi tahta gecilip néz ile divan itse
Dikiliir karsusina serv-i hiraman saf saf
3 Kabe-i ehl-i safa olali kliy-1 dil-dar
Tolanur isigifii htri v gilman saf saf
4 Geldiler bab-1 hiimay(na yakalar yirtup
Arz-1 hal itmek iclin defter t divan saf saf

5 Sadika néra tapar ziimre-i Hind('dur kim
Turmadin secde ider ylizine miijgan saf saf
XXIII. 232
1 Hisnifi evrakini yazmis hat-1 reyhan saf saf

Mushaf icre nitekim ayet-i Kur'dn saf saf

2 Bu gice burc-1 bedenden dil alur gamzeleriifi
Ten hisarin dolanur asker-i hicran saf saf

3 Kasi mihrabi ayan oldi musallada meger
Turup el baglayalar karsuda yaran saf saf

4 Katre katre yasumi riste-i cesmiimde bentim
Heves-i la’ltifi ider siibha-i mercan saf saf

5 Sancag [u] tiri dikildi bedentifi burcinda
Hazir ol geldi alay-1 gam-1 mijgéan saf saf

XXIV. Sa’'di*?

1 R{y-1 tizre yarasir zUlf-i perfsan saf saf*
Gulsenin revnakidur stinbiil Ui reyhén saf saf

2 Haller sanma bakip niisha-i ruhsaresine
Levh-i hiisniinde nukat oldu niiméayan saf saf

3 R{z-1 valsinda hticimin goriin tiftadelerin
Dem-i ‘1yd oldu diyti gitmede kurban saf saf

31 Sadik (Beg): Ahdi, Edirne Haskdy, diger kaynaklar Edirne’de dogdugunu séyler. Ogrenim go-
rtip katip olmustur. Alf, sipaht oldugunu soyler. Yazisi giizel oldugu icin kendi siirlerini ken-
disi yazmustir. Siirleri nazire veya calmadir. Divani vardir (bk. H. Ipekten-M. Isen-R. Toparl,
N. Okgu-T. Karabey, Tezkirelere Gire Divan Edebiyati Simler Sozliigii, Ankara 1998, M. Isen, Kiinhii 1-
Ahbdr'in Tezkire Kismi, Ankara 1994, S. Solmaz, Giilsen-i Suard, Ankara 2005).

32 Bu gazelin mahlas beyiti olmadigi icin sairi tespit edilememistir. Bk. Giiltekin 2000:267

33 Sa'di (Hafiz-zAde Seyyid Mehmed Sa’di): O. 1693. Babasi Zeyrek-zade Hafizi olarak sthret bu-
lan Mustafa Efendi’dir. Kaynaklarda nereli oldugu konusunda ihtilafli bilgiler bulunmaktadir.
Miderrislik yapmistir. Sa’di hakkinda bk. Esir 1994.

34 Gazelin metni, Esir 1994:238'den alinmistir.
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4 Sevk-i cAm-1 leb U esrar-1 hatiyla yariy
Reh-gtizarinda turur mest ile hayran saf saf
5 Seyre mi ¢ikdi o sehbaz aceb ey Sa’'di
Her diraht tizre figdn etmede murgén saf saf
XXV. Hafiz»
1 Ne bu ¢cesmifide goziim tir-i cefalar saf saf*
Ne bu kasufida turan ehl-i belalar saf saf

2 Husn-i vechiyle até kilsa nola sultanim
Ki dururlar der-i lutfufida gedalar saf saf

3 Kasi mihrabina karsu nola el baglasalar
Fikr-i ruhséar ile kalbi safalar saf saf

4 Seyr-i didari sehid itse beni ey ridvan
Namazimda turalar hir-likalar saf saf

5 Miilk-i ruhsarina malik olali Hafiz anifi
Dizillr karsusina karalu eller saf saf

XXVI. UIvi*"

1 Devr idiip ariz-1 yari hatt-1 reyhan saf saf*®
Yazdilar berg-i giile dyet-i Kur'an saf saf

2 Gordiler cAmi’-i hiisn icre kasun mihrabin
Secdeye varsa n'ola ziimre-i irfan saf saf

3 Ne safadur bu ki ol séh gazabina ki goriip
Tura etrafa selam almaga yaran saf saf

4 Gormedum kadd-i biilendtin gibi bir taze nihal
Sahlar ile tutalum toldi giilistan saf saf

5 R{z-1 matem irislip mah-1 muharrem geldi
Serhalar sine-i Ulvi'de firdvan saf saf

35 Hafiz (Ayntabli): Hafizin ismi kimi kaynaklarda Abdii'l-Mecid-zade, kimi kaynaklarda da
Abdii'l-Mezid-zade diye ge¢mektedir. XVII. yiizyll sonlarinda yasadigi bilinen Ayntabli Hafiz
Abdii'l-Mecid-zade'nin dogum tarihi belli degildir (Tuyan 2007:1-2).

36 Gazelin metni, Tuyan 2007'den alinmistir. Bu gazelin kafiyesi diger gazellerden farkli olmasi-
na ragmen saf saf redifi sayesinde diger gazellerle anlam bakimindan benzerdir.

37 UV (Derzi-zade): ©.1585. Asil adi Derzi-zdde Mehmed Celebi'dir. istanbul veya Bursali oldu-
gu rivayet edilir. Kardesi Mustafa Celebi de Re’'yi mahlast ile siirler yazmistir. Saraba diiskiin
bir mizaci vardir (Cetin 1993:11I-1V).

38 Gazelin metni Cetin 1993:282'den alinmistir.
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1 Cekiyor ceys-i cefa tistime canan saf saf*
Atiyor tir-i beld sineme mijgan saf saf

2 Nice divane-i sahra-y1 ctinin olmiyayim
Gegiyor sive ile ziimre-i hliban saf saf

3 Peri mi ins G melek mi bilemem gayret ile
Toluyor biitkede-i mekteb-i sultan saf saf

4 Cikdr gilméan-1 behist? gelifi ey can u goiiil
Gidelim seyre biittin asik-1 nlan saf saf

5 Goricek héne-i sabri yikilub diisdi Sebat?
Geldiler seyrine hep gebr i Miiselmén saf saf

XXVIII. Mezaki*!

1 Dizilmis zir-i ebrlisinda miijgan-1 siyeh saf saf*
Keman ber-d{s olup turmis kemin-gehde sipeh saf saf

2 Temasa itmege ol seh-siivar-1 esheb-i nazi
Piir olmis asik-1 hayran ile etraf-1 reh saf saf

3 Hentiz asiklarin gozden geclirmekde vell bilmez
Ne kanlar dokdtigin ol nergis-i hini-nigeh saf saf

4 N’'ola hlin-1 sehidan-1 muhabbet tutsa meydani
Kirar ussaki tig-i naz ile ol keg-kiileh saf saf

5 Gortip ol sah-1 htisni hayli hlbanda kiyas itdiim
Miretteb-lesger-i enclimle gerda-gird-i meh saf saf

6 Mezaki lenger-i immide zevrak-bend-i sidk ancak
Ne gam dokiilse mevc-i umman-1 glineh saf saf

39 Sebati (Hafiz Mehmed Sebateddin): Dagistan'in Seki ahalisinden ilim erbabi Abdiilkerim
adinda bir zatin o8lu olup 1262/1846'da Seki'de dogmustur. Erzurum’da egitim ve 6gretime
baslamis, Arapca ve Farsca d8renmis; ayni donemde Kuran-1 Kerimi ezberleyerek hifzini ta-
mamlamis ve hafizlik unvanini almistir. Sebatf, 1905 (20 Zilhicce 1321) yilinda Amasya’da ve-
fat etmistir (Kog 2006:6).

40 Gazelin metni Kog 2006:117’den alinmistir.

41 Mezaki: (0.1087/1676). Asil adi Siileyman’dir. Siileyman Dede, Dervis Siileyman gibi adlarla
da anilir. Bosna-Hersek taraflarinda dogdugu sanilmaktadir. Kaynaklarda ailesi hakkinda bil-
gi bulunmamaktadir. Katiplik ve divan hocalig1 yapmistir.

42 Gazelin metni Mermer 1991:429'dan alinmistir. Gazelin vezni ve kafiyesi farkli olmasina rag-
men anlam bakimindan diger gazellerle benzerdir.
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