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“O Ruzgar”a

Nezahat OZCAN*

0z
“Akinct”, “Mohag Turkisii”, “O Riizgar”, Yahya Kemal'in ayni temayi is-
ledigi siirleridir. Beyatli 1919, 1939 ve 1956 yillarinda yayimlanan bu si-
irlerinde Osmanlinin akinci ruhunu ele alarak temayl somuttan soyu-
ta dogru tasir.
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ABSTRACT
From Yahya Kemal'’s “Akinc1” [the Raider] to
“O Riizgar” [That Wind]

The “Akinc1”, “Folk Song of Moha¢” and “O Riizgar” are the poems of Yah-
ya Kemal in which he elaborates the same theme. The poet carries over
the theme from the tangible to the intangible by handling the raider spi-
rit of the Ottomans in these poems published in 1919, 1939 and 1956.
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ocukluk yillarinda, yardimcilart Hiiseyin'den Battal Gazi Destani'ni

dinleyen ve metnin epik ruhundan etkilenen Yahya Kemal, Uskiip-

Selanik-Istanbul yillarindan sonra, 1903 yilinda “hayalinin fevkinde
biryildiz gibi parla(yan)” Paris’e firar eder.

Yahya Kemal, Paris’te yeni bir medeniyeti anlamaya ve o diinyaya girmeye
calisirken karsisina dil engeli ¢ikar. Bu engeli agsmak amaciyla, Dr. Abdullah
Cevdet'in de 1srarlari sonucunda Paris’e ti¢ saat uzaklikta bulunan College
de Meaux'a Fransizca 6grenmek tizere bir yil leyli olarak devam eder. Bu ko-
lejde, “bir kiireden bir kiireye gecis kadar” kendisini degistirdigini ifade ettigi
Fransizcayi Ogrenir. Paris’e doner ve Ecole Libre des Sciences Politiques’in
harici siyaset subesine kaydolunur (Yetis 1998 : 97). Burada Albert Sorel, Al-
bert Vandale, Emile Bourgoix gibi Fransiz tarihcilerin derslerinde tarih bil-
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gisini ve zevkini olusturur. Albert Sorel'e hayran 6grencilerle birlikte Fransiz
tarihgisinin evindeki sohbetlerin sadik bir dinleyicisi olur. Bu sohbetlerde, Al-
manlarin ve Italyanlarin uyanislar: da konusulur. Yahya Kemal'deki vatan ve
millet sevgisinin, Paris'te bu sohbetlerde sekillendigi konusunda yakin cev-
resi ve kaynaklar hemfikirdir (Hisar 1969: 183). Yahya Kemal, Albert Sorel'in
izerindeki tesirini su ctimlelerle ifade eder: “Bu musahabelerin ve Sorel'in
Ultim-1 Siyasiye Mektebi'ndeki derslerinin derin tesiri altinda kalmistim. Ben
de bir seyler yapmak ve bilhassa onlara muvazi olarak tarih ortasinda Tarklu-
8l aramak ve bulmak hevesine kapilmistim” (Banarli 1960: 43). Yahya Kemal,
bu hevesle “Sorel’'in millf tarih gériistinii benimseyerek ayni metodla Tiirk ta-
rihini tetkike yonelmeye basla(r)” (Gog¢glin 1983: 13). Bu tetkik, onu, bliytik
Tirk sosyologu Ziya Gokalp ile ayrisacaklari bir tarih goriisline ulastirir (Bay-
ramoglu 1988: 40-44). Yahya Kemal'in Ttirk tarihi hakkindaki goriistinii kisaca,
1071'den 6ncesini kablettarih (tarih dncesi) kabul ederek Malazgirt'ten itiba-
ren Tiirk'in yeni vatanindaki macerasini esas almak seklinde 6zetlemek miim-
kiindiir. O, Stileymaniye’de Bayram Sabahi'nda, “T4 Malazgird ovasindan yii-
riiyen Tirkoglu” dizesiyle bu goriislinii siir zeminine de tasir. Yahya Kemal'in
tarih bilgisi ve zevki, basta Akinci, Mohag Tirkiisti, Ok, Stileymaniye’de Bay-
ram Sabahi, Selimname olmak tizere birtakim siirlerine yansir.

Yahya Kemal, siire baslamasini hatiralarinda iki farkli hadiseye dayandira-
rak anlatir. Bunlardan ilki, cocukluk agki Redife Hanim’a besledigi hislerle,
ikincisi ise 1897 Osmanli-Yunan Harbi ile ilgilidir (Gd¢glin 1991: 532-533).
ilk hadiseye ait duygulanmalarin dizelere nasil aksettiginin 6rnekleri ile kar-
silagsamasak da ikinci hadisenin yansimalari olarak su dortligti hatiralarin-
dan okuruz:

“Seyf-i adli saldilar

Tirnova'ya daldilar

Turhala’y1 aldilar

Sanli Tirk askerleri ” (Banarli 1998: 69). Yahya Kemal'in on {i¢ yasinda
yazdig1 bu dortligiin tarih temali olmast mithimdir.

Yahya Kemal, dokuz yilini gecirdigi “his ve haz yiiklti kdinat"tan (Eski Paris)
Istanbul’a 1912 yilinda, milli kiiltiire yonelik bir suurla doéner. Bu suur: “ede-
biyata ictimal bir vazife yiikleyen Milli Edebiyatcilar bir kenara, kendinden
onceki nesillerin ve cagdaslarinin milli cevhere ve tarihe uzak ol(malarina)
da yonelikti(r)” (Tural 1998: 68).

1906'da Paris'te bir Tiirk destani tizerinde calismaya baglayan Yahya Ke-
mal (Ayvazoglu 2001: 429), Istanbul’a dondiikten sonra tizerinde calistig
destanin parcalarina siir butiinligli vererek araliklarla yayimlamaya baglar.
Bu destanin parcalarindan biri de Akinci baslikli siirdir.

Yahya Kemal, Akinci siirinin ilhamini daha yurda dénmeden yakaladigi-
n1 belirtir:
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“O giinlerde Londra’da yeni bir Tiirk destani yazmaya savasmistim. Eski
akinlarimiza ve korsanlarimiza dair bes, on misra’i, ¢ok sonralari, bir
cok yerlerde basilmis ve tekrar edilmis bu destan beni senelerce pesin-
den kosturdu. Ger¢i onu yazamadim. Lakin yazmaya ugrasirken kendi-
me gore bir siir lisani buldum.

“Bu siir lisan1 Tevfik Fikret'in, Cenap Sahabettin ve muakkiplerinin lisa-
nindan biisbiitiin baskaydi. O destanin basarabildigim bazi parcalarin-
daki siir telakkisi de yeniydi; marazilikten, ibhamdan, muammaliktan
uzakt1” (Beyatli 1986: 103).

Yahya Kemal, yillar sonra bu siirinin temasindan daha ¢ok, yeni dil anla-
yisina vurgu yapar.

Yahya Kemal'in 1919 yilinda Sair Nedim mecmuasinda yayimlanan Akin-
c1 siiri (Cunbur 1994 : 93), Osmanli Imparatorlugu'nun yiikselis devrindeki
akinlarin adeta toplu bir 6zeti gibidir'. Yahya Kemal'in Osmanli tarihini ha-
reket noktasi aldig siirlerini, “Vak'a, Devrin Hiikiimdari, Anilan Hiikiimdar,
Siirde Baska insanlar” alt basliklariyla detayli bir tabloya déniistiiren Omer
Faruk Aktin, Akinci’'nin da aralarinda bulundugu bazi siirler ile ilgili olarak
su tespiti yapar:

“Yahya Kemal'in siirindeki tarih muhtevanin biytk bir kismi mahi-
yet itibariyle kronolojide herhangi bir rakamin cercevesi icine girebi-
lecek, tek ve belirli bir hadiseye icra edilebilecek bir isleniste degildir.
‘Acik Deniz'de, ‘O Riizgar'da, ‘Akinci’'da, ‘Bir Tepeden’de terenniim edi-
len akinlar, fetihler belli bir tarih yilinda cereyan etmis su veya bu ha-
diseler olmayip, Osmanli asirlari i¢inde tekerriir ve devam eden biitlin
akin ve fetihlerin bir 6z{i, bir muhassalasidir. Yahya Kemal bunlarda
herhangi bir zamana ve mekéana baglanmayacak tarihi muhassalayi, bir
terkibi ifade etmistir” (Akiin 1976: 25).

Omer Faruk Akiin'iin vurguladigi gibi Akincr siiri, bizi kesin, belirli bir ta-
rihe gétlirmez.

Bilhassa Rumeli'nin fethinde 6ncii birlik konumundaki akincilarin seferle-
rinin ve zaferlerinin siirlestirildigi Akinci'da, “Kurmaca metin”lerin sagladi-
g1 imkanlardan istifade eden sair, sehit olan bir akincinin agzindan hem ge-
nel hem de 6zel akin(lar)1 dile getirir. Sair, akincilarla aynilesir. Tipki su ri-
baisinde oldugu gibi:

“Cik tayy-1 zaman et acilir her perde

Bir devr gecir istedigin her yerde

Ben hicret edip zamanimizdan yasadim

[stanbul'u fethettigimiz giinlerde” (Beyatli 1983: 10).

1 “Akincl”, Sdir Nedim, No. 10, 20 Mart (1335) 1919, s. 148. Besir Ayvazoglu, siirin altinda 1329
(1913-1914) tarihinin yazili oldugunu belirtir (Ayvazoglu 2007: 31).

Erdem

147

55
2009



Erdem

148

55
2009

Nezahat OZCAN

Yahya Kemal bu rubaide, Istanbul’un fethini zihninde nasil canlandirdigi-
n1 ifade eder. Dortliikte gecen “tayy-1 zaman” tamlamasi ile “hicret etmek” fi-
ili, fethin tarih sayfalarindaki kuru karsiligini asan canli bir tarih suurunu ve
bilincini vurgular. Yahya Kemal'in tarihe vukufu, “ilmin ve giizel konusma-
nin, hitabetin, sohbetin en cazip bir terkibi” olan tarih sohbetlerinde ortaya
cikar (Yetis 1998: 105-106). Bu vukuf, Madrit elciligi yillarinda (1929-1932),
ispanya Krali XlII. Alfonsa’y1 bile kendisine hayran birakir (Nuza 1983: 179;
182).

Besir Ayvazoglu, Yahya Kemal'in maziye istirakini sdyle aciklar: “O tarih?
hadiselere herhangi bir tarih¢i gibi yaklasmamis, bir nev'i temessiil yoluy-
la yeniden yasama yoluna gitmistir. Kisaca yasanmamis, fakat yasanandan
stiztilerek yasanir kilinmis bir tarihtir bu, bir suurdur” (Ayvazoglu 1985: 102).
Ayvazoglu'nun bahsettigi “tarihi yeniden yasama” halini, Acik Deniz siirinin,

“Duydum akinci cedlerimin ihtirasini,
Her yaz, siméale dogru asirlarca bir kosu,
Bagrimda bir akis gibi kalmig ugultulu...
(.-)
“Rilyama girdi her gece bir fatihane zan” dizelerinde de acik¢ga gbrmek
miumkindir (Beyath 1983: 14-15).

Akinci siirinde anlatilan tarihi macera, yukarida da ifade ettigimiz gibi bir
akincinin agzindan nakledilir. Anlatici, cennetten seslenen bir akinci kimli-
ginde viicut bulur. Siirde baslangici, gelismesi ve sonu olan tarihf bir hadi-
se nakledilir. Anlatici, kendisini akinci cedleri ile aynilestirerek sehit akinci-
larin Adeta sdzculuglinii tstlenir.

Siirde, bin kisilik akincr birliginin Tuna'yi gecerek yedi koldan yaptikla-
r1 akin ve akincilarin doludizgin atlariyla yerden yedi kat arsa kanatlanarak
cennete ulagmalart anlatilir. Siirde kurgulanan hayal, iki cephelidir: Akinin
baslangici ve sonu.? Hayalin bu iki cephesi, alt1 beyitlik siiri ikiye ayirir. ilk
lic beyitte akinin baslangici, akincilarin sayisi, -miiphem de olsa- akinin ne-
reye ve ne zaman yapildigi ve ulasilan zafer kurgulanirken dérdiinct ve be-
sinci beyitler, akincilarin vasil olduklari cennete ayrilir.

Cocuklar gibi sen olan akincilar, Ak tolgali Beylerbeyi'nin emri ile ileri ati-
lir. Tuna'yi yedi koldan gecip dev gibi bir orduyu maglup ederler. Zaferin ne-
ticesinde hizlarini alamayan akincilar, yerden yedi kat arsa kanatlanirlar. Si-

2 Akin ve akinci hakkinda bakiniz: Mehmet Zeki Pakalin, “Akin ve Akincilar”, Tarii ve Osmanli En-
ciimeni Mecmuast, 1 Kanun-1 evvel 1333, S:47, 8. sene, s. 286-305; M. Z. Pakalin, “Akin”, “Akinc1”,
Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozliigii, C: 1, Milll Egitim Basimevi, Istanbul 1983, 3. Baski,
s. 35-40; ismail Hakki Uzuncarsili, “Akincilar”, slam Ansiklopedisi, MEB. , C: 1, s. 239-240; Abdiil-
kadir Ozcan, “Akinci”, slam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi, C: 1, s. 149-150; Atif Kahraman,
Osmanlt Devletinde Spor, Kiiltiir Bakanligi, Ankara 1995, s. 33-36.
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irde bahsedilen akin belirli bir tarihi isaret etmedigi gibi, akincilarin “yerden
yedi kat arsa kanatlan”malari da tek bir akinin sonucunu ifade etmez. Siir-
de akincilarin, bu diinyadaki hayatlarini, ¢iktiklar akinlarda sehit olarak ta-
mamladiklari belirtilir.

Siirin ilk {i¢ beyitinde mekéan olarak zikredilen Tuna nehri ve ilerisi, dor-
diincli ve besinci beyitlerde yerini, yedi kat arsa ve cennete birakir. Siirde
olusturulan fiktif (kurmaca) alem, kaynagini Tiirk-isldAm hayatindan alir. Bu
yonleriyle hayal, millf ve tarihidir. Tarihf bir gelenekten, akinciliktan bahse-
den ve zaferin coskusunu da veren siirde, hayallerin gergekle olan bagi kuv-
vetlidir. Osman Gazi doneminden itibaren hudut boylarinda yer alan ve or-
dunun 6nci birligi konumunda bulunan akincilar, akinci beyinin komuta-
sinda diisman topraklarina akinlar diizenlediler. Yahya Kemal bu siirde hem
milli bir hatirayi dile getirir hem de tarihi akinci tipini siirlestirir.? Akinci’'da
siirlestirilen tarihf tip hakkinda Mehmet Kaplan, su degerlendirmeyi yapar:
“Yahya Kemal'in siirlerindeki insan tipleri, eski Tiirk edebiyatina ve medeni-
yetine hakim olan iki insan tipidir: akinci ve rint. Bu ikisi birbirinden farkli
olmakla beraber bir noktada birlesirler: Diinyay1 agsma. Akinciya da rinde de
ufuklart asma, sonsuzluk duygusu hakimdir” (Kaplan 1987: 255).

Tarih? gercekle olan yakin bagina ra8men Yahya Kemal, Akinci’da yeni bir
alem yaratir. Siirde, masalsi bir havanin varlig1 dikkat ¢eker. Siirin masal-
s1 atmosferini, yerin ve zamanin miiphem birakilmasi (“Tuna” nehri ve “bir
yaz gin{i” disinda bir ibare yer almaz); “bin” - “yedi” gibi masal diinyasina
ait formel rakamlarin kullanilmasi; kanatli at ve dev motifleri ile maceranin
“mutlu son”la neticelendirilmesi olusturur. Siirde gecen “Bir glin doludizgin
bosanan atlarimizla / Yerden yedi kat arsa kanatlandik o hizla” dizelerindeki
“kanatli at” motifinin uzak cagrisimlari olarak Yunan mitolojisinin Pegasos’'u
ile Keloglan'in kanatlh at1; yakin ¢agrisimi olarak da Mira¢'in Burak't hatira
gelebilir. Yenisey'e dokiilen Uybat nehri yakinlarinda kayaya oyulu tasvirler-
de de stivarisi ile birlikte ugan bir at ¢izilidir. Yine kanatli at motifi etrafinda,
samanlarin at tizerinde gdge yiikselmeleri hakkindaki inanigla Kéroglu'nun
ucma yetenegi bulunan atini da burada hatirlayabiliriz (Kaplan 1985: 30). Bu
motife tasviri bir karsilik aramak yerine siirde gecen ifadeyi, “Sevingten gok-
lere u¢mak” deyiminde oldugu gibi akincilarin coskulu ruh hallerinin karsili-
81 seklinde kabul etmek mimkiindiir. Akincilarin atlari ile beraber kanatlan-
malari, Yahya Kemal'in siir diinyasindaki “Uc¢ma, ugus, sinirlari asma, son-
suzluk” temalari ile de yakindan ilgilidir (Kaplan 1987: 255).

3 Islamiyet’in kabuliinden &nceki “Alp” tipinin islamlik ile birlikte “Alp-gazi”, “Alp-eren” tipleri-
ne doniigsmesi ve akincilik geleneginin kaynagi ile ilgili bak.: Fuad Képriilt, “Alp” maddesi, is-
lam Ansiklopedisi, MEB. , C: 1, s. 379-384.

Erdem

149

55
2009



Erdem

150

55
2009

Nezahat OZCAN

Destan, efsane, mesnevi, halk hikayesi, masal gibi gelenekli; hikaye, ro-
man gibi modern edebi tiirlerde oldugu gibi bir anlaticinin varlig1 da sii-
rin masalsi atmosferini besler. Akinc'nin masal diinyasina acilan cephesi-
ni, Bilge Ercilasun soyle tespit eder:

“Yahya Kemal Akinci siirinde bir bagka masal sdyler. Kendisi de o ma-
sal kahramanlarindan biridir. Bin atli akincilar, sonsuz semtleri fethe-
der ve bir giin sehit olarak cennete gider. Bu siirde genis ve sonsuz ta-
biat, ezeli ve ebedi zaman kavramiyla sair, bir masal diinyasi ¢izer” (Er-
cilasun 1988: 64).

Bilge Ercilasun, siirin mekan ve zaman boyutuna da boylelikle vurgu ya-
par. Siirdeki masalsi atmosferin tarihf bir zemin {izerine insa edildigi aciktir.

Akinci giirine hakim olan duygu, mithis bir cosku ve hazdir. Tanpinar,
Yahya Kemal’den bahsederken onu bir “cusisin sairi” seklinde tanimlar.
Duygu bahsinde bize ipucu olan misra, “Bin atli akinlarda ¢ocuklar gibi sen-
dik” misraidir. Siirin {izerine insa edildigi zihniyeti dikkate alarak akincila-
rin ¢ocuklar gibi sen olmalarinin acilimini, fethedilen topraklarda “i’la-yi
kelimetullah”1 gerceklestirmelerinde ve sehit olurlarsa peygamberler ve sid-
diklar ile hasrolunacaklar1* miijdesinde bulmak mimki{indir. Akincilar ¢ik-
tiklan akinlarda, sonsuzlugun ufkuna dogru bir ucusu yasayacaklarindan
dolay1 cocuklar gibi sendirler. Akincilarin, akina cikarken tattiklari sonsuz
haz ve cosku siire aksettirilmistir.

Akincr'ya hakim olan cosku, siirdeki destansi edadan da kaynaklanir. Fiktif
yapisini akincilik teskilatinin ve onlarin zaferle neticelenen akinlarinin olus-
turdugu siirde, dokuz fiilden sadece biri isim soyludur. Akincilarin hiicu-
mu ve yerden yedi kat arsa kanatlanmalari, bu fiiller ile géziimiiziin 6niinde
adeta canlandirilir. Tanpinar, siire hakim olan bu hareketlilik ile ilgili su tes-
piti yapar: “Dikkat edilirse Yahya Kemal'in fiilleri kullanis tarzi gayet gariptir.
Denebilir ki, &deta manzume hareket halindedir. Hemen her siirinde kimil-
danis, yalniz kendisinde bilinen hedeflere dogru bir yiiriiyis vardir” (Tanpi-
nar 1977: 314). Akinci siirinde akincilarin ulastiklari nihai mekan cennettir.

Tanpinar, “hakiki sair sdzii, daha iyisi fikri kanatlandirir. Yahya Kemal'de
her sey kanatlidir. Onun kafasi bir glivercinliktir. Bu acaip bir hilkat kadar
esrarli bir varliktan dogan her sey ucar” der (1977 : 323). Bu ifadeler de siir-
deki kanatlanan at motifini, Yahya Kemal'in siir diinyasina ait bir motif ola-
rak degerlendirmemize imkan saglar.

Akinci'da, “beylerbeyi” ve “bin” kelimeleri tesadiifi kullanilmamistir. Diis-
man topraklari izerine yapilan bir akinin akin sayilabilmesi icin binli kad-

4 Kuran- Kerim, En-nisa, Ayet 69.
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royla ve akinci beyinin komutasinda yapilmasi gerekiyordu. “Beylerbeyi” ve
“bin” kelimeleri, Yahya Kemal'in kendi gerceklik sinirlari icinde insa ettigi si-
irinde, ihtiya¢c duydugu yerde tarihi realiteden nasil istifade ettigine de bir
ornektir.

Ezberlenmeye cok elverigli Akinci siirinin ahenk yontiniin de kuvvetli ol-
dugunu ve klasik edebiyattaki ifadeyle siirin “sehl-i miimteni” tislubunu ya-
kaladigini soylemek mimkiindiir. Yahya Kemal, kendi siiri tizerine diistin-
celerini ifade ettigi yazilarinda, siirin vezin, redif ve kafiye diizeninden ayri
bir de i¢ ahenginin bulunmasi gerektiginden séz eder. Akinci, kelimelerinin
misra ve beyit icindeki diizenlenmesi bakimindan da sairinin deruni ahenk
konusundaki hassasiyetlerini sergiler. Kelime gruplarinin tekrari (bin atl,
simsek gibi), ilk beyitin sonda da aynen tekrar edilmesi, sadece kafiyelerle
yetinilmeyip rediflerin de kullanilmasi, misra icinde de bir ahengin yakalan-
masi (akinlar-cocuklar/k, 1, r sesleri) ve kuvvetle bagli oldugu aruz dl¢tistintin
Turkceyle ustalikla bulusturulmasi, Akinci siirini ahengi kuvvetli bir siir ya-
par. Akinci siiri, Acemasiran, Mahur ve Rast olmak tizere {i¢ ayrt makamda
bestelenmistir (Ayvazoglu 2007: 31).

Akinci siiri, sairi tarafindan bizzat Atattirk’in huzurunda okunur. Siir, Millf
Miicadele yillarinda, askerin “vird-i zebani1” haline gelir. Siirin, stivari mar-
s1 olarak bestelenmesi de 1922 yilinda “mutasavverdir” (Engintin 1983: 84).

Akinci siirinin  bir versiyonu olarak kabul edebilecegimiz Mohag
Tirkisi'nde de Yahya Kemal ayni tarihi temanin pesinden gider. Mohag
Turkist, 1938 de yazilmig, Aksam gazetesinde 1939'da yayimlanmistir (Cun-
bur 1994: 103). Akinci’dan farkli olarak zamanin ve mekanin belirli oldugu si-
ire Akincr’'daki duygu ve hayal hakimdir®. Siire hakim olan duygu, dinf-millf
kaynakli yogun bir cosku héalidir. Bu ruh hali, hiicumun askiyla kanatli olmak
ifadesinde karsiligini bulur:

“Bizdik o hticmun biitlin agkiyle kanatl;
Bizdik o sabéh ilk atilan safta yiiz athi” (s. 24).

Akinar siirindeki bin ath, Mohag Tirkiisti'nde yerini yiiz atliya birakir. ilk
iki beyitte, Moha¢ Savasi'nin baslamasi ve zaferle neticelenmesi ¢ok 6zl
bir sekilde ifade edilir. iki saat siiren diinyanin en kisa meydan muharebe-
sini Yahya Kemal, siir formuna dort dizeyle nakleder. Uclincii beyit, yiiz at-
linin sehit oldugunu bildirir’. Savasin neticesinde zafer elde edilmis Mo-
ha¢ Ovasi'yla Macaristan Kralliginin btiyiik bir kismi, Osmanli topraklari-

5 29 Agustos 1526, Macaristan Mohag ovasi.

6 Alintilar su baskidandir: Beyatli, Yahya Kemal (1983), Kendi Gik Kubbemiz, Altinci Baski, istan-
bul Fetih Cemiyeti, istanbul.

7 Bu savasta, Osmanli askeri yiiz elli sehit vermistir.
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na dahil olmustur. Zafer, “Fethin daha bir tlkeyi parlattig1 gindii” dizesin-
de dile getirilir. Yeni kazanilan topraklarin fetihle parlamasi, Yahya Kemal'in
“milletimin dini” seklinde tanimladigi islamiyet’in bu topraklara yayilmasi
ile alakalidir. Boylelikle Bati diinyasinda da “muhtesem, biytk” sifatlar ile
anilan bir padisahin Mohag Ovasi ve civarinda da htikmiinti icra edecek ol-
masi bu dizede ifadesini bulur. Dokuz beyitten olusan siirde, ilk bes dizenin
mekani, Mohag Ovasi'dir. Altinci beyitten itibaren mekan olarak uhrevi dlem
islenir. Zafer, “giil yizli bir afet”e benzetilir. Zaferin ve sehit olmanin akin-
cilara yasatti81 biiylik haz, su dizelerde ifade edilir:

“Biz ugruna can verdigimiz yerde gorindii.

Giil yiizli bir afetti ki her blisesi lale;

Girdik zaferin koynuna, kandik o visale!” (s. 24).

Bu dizelerde, akincilarin elde ettikleri zaferden ve sehit olmaktan duyduk-
lari manevi haz, sevgili ile yasanan vuslat anina benzetilerek aktarilmaya ca-
lisilir.

Mohac Tiirkiisti'nde, Akinci’'daki soyleyis ve ifade tarzi tekrar edilir. Mohac
Savasi’'nda sehit olan yiiz atlidan birisi, maceralarinin s6zctltglini tstlenir.
Edebl metnin sairine sagladigi imkanlardan istifade ile askerlerin sehit ol-
duktan sonraki maceralarinin anlatilmasi her iki siirde de ortaktir. Mohag
Tirklisi'nde de Akincr'da oldugu gibi sehitlerin ulastig1 nihai mekan cen-
nettir. Sehit akincilar, burada kendilerinden 6nce dlmis yigitler, sehitler ve
ebedi cedlerle beraberdir. Yahya Kemal, 1957 de yayimlanan Hayal Beste si-
irinde de tekrar kullanacagi bir dizeyi bu siirinde yakalar:

“Gordiik ebedi cedleri bir anda yakindan” (s. 25).

Yahya Kemal, Mohag Tiirkiisii'niin son beyitinde ifade ettigi izere nal ses-

lerinin hatirasini siirinde yad eder ve ettirir:
“Lakin kalacak dogdugumuz topraga bizden
Simsek gibi bir hatira nal seslerimizden” (s. 25).

Akinci'ya kiyasla Mohac Tirkiisii'ntin ahenk bakimindan daha zayif oldugu
dikkat ceker. Mohac Tiirkiisii, Cahit Atasoy ve Cinugen Tanrikorur tarafindan
mahur makaminda bestelenmistir (Ayvazoglu 2007: 287).

Yahya Kemal, Akincr'dan yillar sonra yayimlanan O Riizgar® siirinde de Os-
manli tarihinden hareketle akin temasinin izinden gider. O Riizgar'da, akin-
cilarin ne sayisindan ne zamandan ne de mekandan bahis vardir. Akinci ve
Mohag Tirkiisti'nde oldugu gibi kendisini akinci cedleri ile aynilestiren bir
sdyleyis tarzini da Yahya Kemal bu siirinde tercih etmez. Osmanli ordusu-
nun askerleri, akincilar, siirde “Yeri fethetmek icin gelmis o fatih nesil” di-
zesiyle tanimlanir. Onlara bu hedefi, damarlarinda giir bir imanla dolasan

8 “O Riizgar”, Hiirriyet'te 24 Haziran 1956’da yayimlanir (Cunbur 1994: 103).
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atesten kanlari gosterir. Burada, tevaris kanaliyla cedlerden intikal eden fe-
tih arzusu vurgulanir.

O Riizgar'da sairin agirlikli olarak tizerine egildigi, vurguladigi husus, sii-
rin baghigindan da acikca anlasilacagi gibi akincilarin ve hatta onlarin atla-
rinin bile tenefiis etmekten haz aldiklari, alistiklart akin ve fetih rizgandir:

“O nesil duymus akin zevkini riizgarda bile;
Bu duyus varmis akinlardaki atlarda bile” (s. 42).

Akinci ve Mohac Tirkiisti'nden farkli olarak beyitlerle degil, dortliiklerle ku-
rulmus olan siirde, akincilarin, Osmanli askerinin kapilip gittigi fetih riizgar,
siirin merkezinde yer alir. Son dortliik, akinlarin ve fetihlerin sebebini, Yah-
ya Kemal'in duyus tarzi ile aciklar. Gergeklestirilen akinlarin ve fetihlerin se-
bebi, “nice bin atli’'nin kapildigi fetih riizgar olarak gosterilir. Ordu-milletin
askeri, atlarina yeni bir {ilkede yem vermek arzusuyla fetihlere ¢cikmig gibidir:

“Yeni bir ilkede yem vermek icin atlarina
Nice bin atli kapilmisti fetih riizgarina” (s. 43).
O Riizgér siirinde, sonsuzluk ve ufka yer vermesi bakimindan Acik Deniz’
siirine gdnderme yapmamiza vesile olan dizeler vardir:
“Boyle bir dersi alan ruha vatan dar gériiniir;
D&imé baska sefer, baska ufuklar gdriiniir.
(...)
Bilmemis var m1 genis yer yiiziiniin serhaddi,
Yikmis ufkunda durup karsi koyan her seddi” (s. 42-43).

Yukaridaki beyitlerde, daima yeni ufuklar gérme ve bu ufuklara ulasma ar-
zusu yaninda, ferdf ve millf sinirlar icinde hapsolup kalmanin sikintisi ifade
edilir. Bu beyitler, O Riizgar'da tematik bir zenginlesmeye imkan tanir. Siir,
bu yoniiyle Akinci ve Mohag Tiirktisti'nden ayrilir. Akin ve akincilik ile bu teg-
kilata hakim olan ruh hali, Yahya Kemal'in dikkatini ¢cekerek Akinci, Mohag
Turkiisti ve O Riizgarda siir formunda dile getirilir. Akinct (1919), Mohag
Tirkiist (1939) ve O Riizgarda (1956), Yahya Kemal ayni temayi yillar icin-
de olgunlagtirarak isler.

Ahenk ac¢isindan ise bu (¢ siir arasinda bir mukayese yapildiginda ayni
basaridan sdz etmek miimkiin degildir. ilk yayimlanan siir olan Akincr’'daki
sOyleyis kuvvetini, Mohag Tirkiisti'nde de O Riizgar'da da bulamadigimizi
belirtmek gerekir.

Yahya Kemal, Paris’te olusturdugu tarih bilgisini ve zevkini siirlerine do-
niistiirerek yansitir. Cedleri arasinda evlad-1 fatihandan tarihi sahsiyetler de
bulunan Yahya Kemal (Bilgegil 1983: 9), dogdugu topraklara olan baghlhgi-
ni, siirlerinde akin temasini da isleyerek dile getirir.

9  Agik Deniz, 1925'te yayimlanir (Cunbur 1994: 93).
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Tarihi gerceklik acisindan belirli olandan baslayarak bir siralama yapilirsa
tizerinde durdugumuz bu (¢ siir, Mohag Turkiisl, Akinci ve O Rizgar seklin-
de siralanabilir. Yahya Kemal somut olan savas ve akin temasini, O Riizgar
siirinde tecrit ederek daha genel bir ifadelendirmeye gider. “Akinci ve “Mo-
hac Ttrk{isi"n{in tarihi yonlerinin agir basmasina ragmen, “O Riizgar”, saf
siir anlayisina yakin duran bir siirdir. Ahmet Hamdi Tanpinar'in giinligiin-
de, “Akinc1” ve “Mohac Tirkisii” ile ilgili olarak su ctimleler yer alir: “Yahya
Kemal'in ¢lirtigli Akincilarda baglar. Mohag Ttirkiisti'nde kendisini iyice gos-
terir. Herkes zaafini beraberinde tasiyor demektir” (Engintin-Kerman 2007:
280). Tanpinar, burada Yahya Kemal'in adi gegen siirlerini, kendi siir anlayi-
stile ters duistiigti icin tenkit eder. Siirin hedefi sadece siirin kendisi olmali-
dir gdriistin{i savunan Tanpinar, Yahya Kemal'in bilhassa bu siirlerini eleg-
tirirken kendi siir anlayisini da ortiilti olarak vurgular.

Ayni temanin yillar boyunca pesini birakmayarak zihninde somuttan so-
yuta takibini yapmasi ve bunu siir formunda ifadelendirmesi bakimindan
Akinci, Mohag Tiirkiisi ve O Riizgar ayni zamanda, Yahya Kemal'in poetik
diinyasinin nasil sekillendiginin bir gdstergesidir.
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