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Modern birey, yagsadig: ytizyillarin dogas: geregi teknolojik olarak iler-
leme kaydedildigi ol¢tide sikigmighk duygusu ile yuz yiize gelir. Bu
duygu fiziksel veya psikolojik olarak bazi marazlara neden olabilecegi
gibi farkli diigiinme bigimleriyle de kendini ortaya koyabilir. Bireyin
merkezi unsur haline geldigi modern toplum yapisi, bu durumlarin
aciga cikis bicimlerini de ¢esitlendirmistir. Bu noktada “giplaklik”
dugtincesi de kendini gosterebilir. Peyami Safa'min “Bir Tereddudin
Romani” adli eserinde one ¢ikarilan bu dustince birgok farkli anlam
alanina agilmaktadir. Bu ¢alismada, “giyinme” dugtincesiyle birlikte
ortaya ¢ikaan “ciplaklik” kavrami diyalektik bir bakis agisiyla deger-
lendirilmesi ve bu dogrultuda modern bireyin var olug sancilarinin bir
boyutuyla ele alinmasi amaglanmistir. Bu baglamda, “giplaklik” distin-
cesinin hem metaforik hem de gercek anlami tizerinde durularak mo-
dern bireyin yasaminda kapladig: alan tartigilmasg, “giplaklik” diigtince-
sinin a¢t1f1 anlam alanlar1 dogrultusunda modern insanin yagamdaki
konumlanig1 Gzerinden degerlendirilmigtir.

Caligmanin ana temas: 6zelinde, 6zellikle eserin iki ana karakteri olan
Vildan ve Muharrir karakterleri etrafinda olusturulan ana gévde tize-
rinden bu iki karakterin birbirleriyle ve diger karakterlerle kurduklar:
iligkinin temaya olan katkis: tizerinde durulmustur. S6z konusu iligki-
ler aginin, 6zellikle, Vildan ve Muharrir'in benzer bakis acilarina sahip
olmalar: nedeniyle giderek daralan bir yapiya sahip oldugu gérilmiis,
toplumsalliktan bireysellige dogru ilerleyen helezonik bir goriinti or-
taya ¢ikmustir. Bu goriintiinin ¢okkatmanli yapisinin arkasinda mo-
dern bireyin kendini var etme gayretlerinin etkilendigi unsurlarin bu-
lundugu distinilebilir. Zira, modern ¢ag ile birlikte insanoglu bircok
etkenin etkisi altina girmis ve kendini var etme yolculugunda 6ncelikle
bu etkenlerden kurtulma ¢abasini géstermek zorunda kalmugtir. Vil-
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dan ve Muharrir karakterlerinin bu etkenlerden kurtularak kendi 6z-
lerine yénelik birtakim arayslar icine girdigi tespit edilmistir. Oyle ki
cagrisimsal yiki oldukgea fazla olan “ciplaklik” diistincesi etrafinda fel-
sefi anlamu yiiksek bir diyaloglar silsilesi agiga ¢ikmugtur. Insanin 6ziine
donisu ile 6zdeslestirebilecegimiz “ciplaklik” digtincesi, kendinden
uzaklagan insana yonelik bir uyari niteligindedir.

Bu ¢alismada da amaglanan s6z konusu iki karakter 6zelinde “ciplak-
Lik” ve “giyinme” distincelerinin altinda yatan felsefi derinligi, moder-

nite sonras: distinceler ve diistniirler 15131nda tartigmak ve 6ne atilan
argiimanlari mimkiin oldugunca bir yere oturtma gayesi tasimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ciplaklik, giyinme, modern birey, Peyami Safa,
Bir Tereddiidiin Romanu.
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ABSTRACT

The Hesitations of Moden Person: The Thought of “Nakedness” and “A Novel of
the Hesitation”

Modern person faces to the feeling of being stuck by the nature of
the centuries which he/she lives. This feeling can either cause physical
or psycological diseases or reveals itself as different way of thinking
forms. The modern society structure which man becomes at the center
element diversifies the emerging forms of this situations. At this point,
the thought of “nakedness” can reveal itself. This thought, which put
forward by Peyami Safa’s “A Novel of the Hesitation”, opens different
meaning fields. In this study, the concept of “nakedness” which emer-
ges with the thought of “dressing” will be examined in a dialectical
point of view and we aim to deal with the existence of pain of modern
human in an extent. At this context, by laying emphasis on the real
and metaphoric meaning of the thought of “nakedness”, the field of
this concept in the life of modern person will be discussed, through
the meaning fields of “nakedness”, it will be evaluated on the basis of
the position of modern person in the life.

Specially for the main theme of the study, through the main corpus
which creating around the main characters of the novel, Vildan and
Mubharrir, laid emphasis on the contribution of the relationships of
this two and others on the theme. It is seen that the relation net-
work becomes gradually narrow, cause of the similarity of Vildan and
Mubharrir’s point of views, emerges a spiral image which proceeds from
community to individuality. It can be thought that behind this image’s
multilayer structure, there are elements which modern person’s efforts
of realization himself. Because, with modern era human being fall un-
der the influence of many factors and he is primarily obliged to get
over these factors through the realization trip of him. It is determined
that the characters of Vildan and Mubharrir evaded from these factors
and in search of something about their selves. Therefore, some dialo-
gues which have high philosophical values can reveal themselves. The
thought of “nakedness”, which has a high evacatory value, can be assi-
milated with the return of human to himself is like an alert of human
who departs of him.

"The aim of this study is to discuss the philosophical depth of which lay
behind the thought of “nakedness” and “dressing” through in the light
of thoughts of after modernity and it’s thinkers, especially on the two
characters and there is also an another aim is to settle the arguments,
which are executed, on a ground.

Keywords: Nakedness, dressing, modern person, Peyami Safa, A No-
vel of the Hesitation.
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Modern Toplum, Modern Insan, Modern Sanat

On dokuzuncu yiizyilda yaganan distinsel ve teknik ilerlemenin bir so-
nucu olarak insan varligi da kendi dénistimiinid yagamis ve “modern
insan”1 var etmistir. Yagadig1 sosyal cevre dolayisiyla doniisen insanin sanat
anlayis1 da ayni itici unsurlar tarafindan ortaya ¢ikmigtir. Descartes’in “di-
suntiyorum, o halde varim” sézleriyle kendini var eden kartezyen 6znenin
agtig1 bireysellik yolunda toplumun ve sanatin merkezine insan yerlesir. Insa-
n1 merkeze alan ve onun ¢ikarlarini gézetecek bir toplum yaratma ideali, za-
manla insansizlagan ve iktidar odaklarinin giicti dogrultusunda hareket eden
bir yapiya evrilir. Her ne kadar modern dénem ve modernist sanat arasinda
zitliktan beslenen bir iligki olsa da modernlesmenin sonunda ortaya gikan bu
kavramlar, yagsanan anlam karmagasinin bir sonucu olarak distnilebilir.

Modernist disiince insana hak ettigi degeri verecegi iddiasiyla ortaya ¢ikar ve
Ortagag’in karanlifina bir giines gibi dogarken, insana “birey” olma vaadini
sunar. Bu vaat, Ronesansla birlikte herkese sunulan esit bir hak gibi orta-
ya ¢tkmasina ragmen, zamanla seckinci bir yaklasima donugiir. Habermas'in
“tamamlanmamis bir proje” olarak nitelendirdigi modernite, Ronesans’'in
biiytik vaatlerle ortaya koydugu nesnel aklin yerini, Horkheimer’in tabiriyle,
“aragsal akla” birakmastyla birlikte insanin diinya tGzerindeki varligina iligkin
son derece derin sorgulamalara giristigi bir donemi baglatir. Herkesin tektip-
lestirilerek, “ilerleme” iilkiisiiyle ayn1 hedefe dogru yoneltilmesi, Ortagagda
derebeyleri ve kilise araciligiyla alenen kurulan iktidar sisteminin bi¢im de-
gistirerek yeniden var olusuna neden olur. Aydinlanma sayesinde Gzgiirles-
tirilen insanlar sonunda, dogadaki her seyi yinelenebilir kilan soyutlamanin ve
bu soyutlamanin hazirladifr endiistrinin diizlestirip esitleyen egemenligi altin-
da, Hegel’in Aydinlanmanin bir sonucu olarak nitelendirdigi “diizenli birlikler”
[Trupp] haline geldiler” (Adorno,Horkheimer, 2014, 31). “Diizenli birlikler”
haline getirilen bireylerin, kendi var oluglarinin anlami tizerine disinmeye
baglamas: ile modernite projesi ¢okis strecine girer. Bireylerin 6z benlikle-
rine yonelik giristikleri aydinlama ¢abasi zamanla kendi problemlerini agiga
¢cikarir. Bu baglamda, Charles Taylor modernligin t¢ sikintisindan bahseder.
Buna gore ilk kayg1 nedeni bireyciliktir, ikincisi, diinyanin biyiisiintin ¢6zil-
mesinin verdigi tedirginlik, ti¢incisi ise bireycilik ve aragsal akil nedeniyle
ozgirliklerin daralmasidir. (Taylor, 2017, 10-16). Bu tg sikintinin yarattig
kaygi ortami, ¢aligmanin ana eksenini olusturan “Bir Tereddiidiin Romani”
adli eserde de kendini var eder. Eserdeki tartigmalara sahne olan ve siklikla
gondermede bulunulan “Ciplaklar: Giydirmek” adli piyes modernist bir oyun
yazari olan Luigi Pirandello’ya aittir. Modern sanatin bir temsilcisi olarak
eserde kendini var eden yazar, kendi bakis agisin1 ortaya koydugu “Pirandel-
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list” eserlerinde diger modernist yazarlar gibi, kendi yazim siirecinde etkili
olan unsurlara dikkat ¢eker ve oyunlarinin teatral yoniine odaklanir:

‘Modern sanatgilar, yazarlar ve besteciler, genellikle calismakta olduklar:
medya ya da malzemelere, kendi sanatlarindaki yaratma sireclerine dik-
kati gekerler. (...) oyun yazarlar: oyunlarimn teatral yorumlarin: bilingli
olarak agiga vururlar (6rn. Mayerhold, Pirandello, Brecht). Béylelikle mo-
dernistler, sanati “dissal” gerceklik oldugu iddia edilen seyin sadece saydam
bir yansimasi” ya da Sunulmast” haline getirmek icin yeni bilimsel iddi-
alar: veri olarak alan eskimis girisimlerden kagarlar.” (Lunn 2011: 55).

Pirandellonun kendi eserlerini olustururken takindigi bu tutum, Safa’ya
da yansir. “Bir Tereddtidiin Romani” adli eserde, Pirandello'nun “Ciplaklar:
Giydirmek” adl1 oyunuyla agik bir metinler aras: iligki kuran Peyami Safa
da eserinin merkezine Muharrir karakterini koyarak, Eugene Lunn'un “Mo-
dernist eser kendi gergekligini bilingli olarak bir yorum ya da oyun olarak
aciga vurur” (Lunn 2011: 55, 56) ifadeleriyle 6rtiisen bir tavir sergiler. Eserde
Mubharrir karakterinin yasadig: psikolojik buhranlart metinlestirmesi de boy-
lesi bir duruma isaret etmektedir. Daha 6zele inersek, karakterlere yaklagim
noktasinda da benzer bir modernist tavrin benimsendigi goriiliir. Karakterin
derinlik kazandig1 modernist yazin, eserde s6z edilen durumun ya da eylemin
edimcisi olmas: anlaminda karaktere 6zel bir 6nem atfeder:

Trving Howe soyle yazmastir: Joyce, Woolf, Faulkner gibi modernistler
icin karakter, tutarh, tanmimlanabilir ve iyi yaptlanmas bir varlk olarak
degil, bir rubsal savas alant ya da ¢oziimsiiz bir bilmece ya da bir algilar ve
duygular akist icin firsat olarak goriiliir. Karakteri, atomlarina ayrilmas bir
deneyimler akim icinde bu sekilde cozme egilimi... karakterin psikolojiden
ayrildigi ve cesitli nesnel olaylardan olusan bir ardisikifa kapatildigr... zut
bir egilime... varir.” (Lunn 2011: 59)

Modern yagamin insani tek boyutlu, siradan bir yap: olarak digtinerek “her-
keslestirmesi” modern yazinin ise insanin ruhsal yoniine de egilerek ona
derinlik katmas: baglaminda agiga ¢ikan modernlik ve estetik modernizm
ikiliginin giderek keskinlestigi goriilmektedir. S6z konusu ikilem ayni itici
unsurlarin var ettigi iki zit durum yaratmasi agisindan 6nem arz etmektedir.

“Kesin olan sey on dokuzuncu yiizyihn belli bir noktasinda, Bat: uygarh-
Gimin tarihindeki bir asama olan modernlik -bilimsel ve teknolojik ilerle-
menin, Sanayi Devrimi'nin, kapitalizmin yol act1g1 o her seyi alip gotiiren
ekonomik ve toplumsal degisimlerin bir diriinii olan modernlik- ve estetik
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bir kavram olan modernlik arasinda geri dondiiriilemez bir yari/mamn

meydana geldigi.” (Calinescu 2017: 47).

Bu nedenle, estetik modernizm ile birlikte karakter, romanin anlam kat-
manlarini arttirmast noktasinda yapi tagt haline gelmistir. Ozellikle, toplu-
ma yabancilasma baglaminda ortaya ¢ikan ¢okkatmanli yapi, Calinescu'nun
“Modern yazarin yabancilasma tarihi romantik hareketle baglar” (Calinescu,
2017: 49) ifadelerinde de gorildugu tzere, baslangic noktasini romantizme
dek gotirtr.

Giris

Yagam ve roman iligkisi bir¢ok yazar i¢in ka¢inilmaz bir birliktelik anlamini
tasir. Cogunlukla roman yazari kendi hayatindan aldig: kesitleri romaninin
bir yerlerinde kimi zaman bilingli kimi zamansa bilingsizce kullanir. Tirk
Edebiyati’nin 6nemli isimlerinden olan Peyami Safa da birgok eserine kendi
yasamindan pargalar aksettirmis, romanlarini kendi duygu ve zihin diinyasi-
nin sahnesi haline getirmistir. “Bir Tereddidiin Romani” adli eserin de boy-
lesi bir sahne niteligi tasidig: soylenebilir. Safa da bu baglamda, modernlesme
sancilar1 ¢eken bir toplumun igerisiden kendi igine dogru yiikselen bir ses
olarak nitelendirilebilir.

1899 yilinda diinyaya gelen Peyami Safa, altmis iki yillik yasam: boyunca Bi-
rinci ve Ikinci Diinya Savaglari, Osmanh Imparatorlugu'nun yikilisi, Tirkiye
Cumbhuriyeti’nin kurulugu ve sonrasinda yaganan Batililagma sancilarinin ya-
kin bir sahidi olmusgtur. Bu zaman dilimi, Virginia Woolf’un “Bay Bennett
ve Bayan Brown” adli makalesinde “insan dogast 1910 yilinin aralik ayinda
ya da o siralar degisti” (Woolf, 1924: 4) diyerek modernlesmenin bagladigini
kastettigi yillar1 da icine alan diinya ¢apinda derin bir buhranin yasandig:
yillardan olusur. Diinyaya yon veren dengelerin degismesiyle diinya ¢apin-
da yasanan bu krizin elbette modern Tiirk aydinlar: tizerinde de etkisi ol-
mustur. Bu etkiyi Peyami Safada da gérmek mimkiindiir. Safa, kendi yagam
deneyimlerini eserlerine aktarirken i¢inde bulundugu kosullari kendi zihin
aynasindan yansitarak degerlendirir. Inci Engintin Safanin bu yaklagimim
su sozlerle degerlendirir: "Ik romani Sozde Kizlar (1922)dan itibaren toplu-
mun cesitli yaralarini desen, insan psikolojisini derinlemesine tahblile girisen Pe-
yami Safa, 1. ve II. Diinya savaslarinin getirdigi yeni sartlarin toplumun yerlesik
degerlerini nasil alt iist ettigini ele alhr” (Enginiin, 2017: 294). Bu yaklagim,
Safa’nin kendi bulundugu konumdan diinyay: anlamlandirma gayesinde ol-
duguna isaret eder. Yazar, kendi diistiincelerini paylasirken, kars: diisincelerle
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zitlik iligkisi kurar ve kahramanlarini da bu dogrultuda sekillendirir. Temelde
dogru ve yanlis belirlemesi tizerinden hareket eden yazar, catigmay: genis bir
alana yayar. “Catisma biitiin mekinlar ve herkes arasindadir. Higbiri olmazsa
kisiler kendi iclerinde boliinmiisligii yasarlar. Duyus tarzi bakimindan son derece
huzursuz bir modern donem kisisi olan yazar, kendi diinya goriisinii de kahra-
manlarina yansitmistir” (Enginiin, 2017: 296).

Bulgular ve Yorum

Eser; Muharrir, Raif, Mualla ve Vildan karakterleri etrafinda inga edilmis ve
ozellikle Muharrir'in Vildan ile kurdugu iligki baglaminda ortaya ¢ikan di-
siinceler 6ne cikarilmistir. Bu diisiincelerden bir tanesi de Italyan yazar Luigi
Pirandello'nun “Ciplaklari Giydirmek” adli oyunundan yola ¢ikilarak ortaya
koyulan “ciplaklik” distincesidir. Peyami Safa ile birlikte digiinebilecegimiz
Muharrir'in Vildan ile kurdugu iliski 6zelinde 6ne ¢ikarilan bu distince, savas
sonrast psikolojisi ve modernlesme diisiincesinin bir sonucu olarak degerlen-
dirilebilir. Evrensel anlamda ilerleme distincesinin iki biyik diinya savast
ile yarattig1 yikim ortaminin neden oldugu kaotik durum, Peyami Safa’nin
eserinde de dikkat ¢ekilen bir durumdur. Vildan karakterinin temsil ettigi
“higbir seye / hi¢bir yere ait olamayan” insan prototipinin var olus nedeni de
modernizmin insana deger verme noktasinda vaat ettiklerini gerceklestire-
memis olmasidir.

Modernlesme ile ortaya gikan “diizen” diistincest, belirli giiclerin golgesi al-
tinda var olan insan kalabaliklarinin ortaya ¢ikmasina neden olmugtur. Za-
manla “devlet” ad1 altinda bir kurumla resmiyet kazanan bu durum, insanla-
rin tek tiplestirilerek, cesitliligin yol edilmesine neden olmustur. Buna gore,
diizen esastyla ortaya ¢ikan “devlet” diigiincesi, kendi ¢ikarlart dogrultusunda
olusturdugu sistem icerisinde sessizce var olmaya boyun egen, kurallardan
sapmayan ve bu kurallar1 doga kanunu addeden insan tipinin olugmasini ve
varligini stirdirmesini saglanmigtir. Eserde yer alan “giplaklik” dustincesi de
boylesi bir dizenin kargisinda yer alma noktasinda atilan ilk adimin metafo-
rik olarak dile getirilisine isaret ettigi distintlebilir. “Ciplaklar1 Giydirmek”
adli eserden yola ¢ikilarak Gzerinde durulan “giplaklik” ve “giyinme” ikilemi
modern dinyanin temel gerilim unsurlarindandir. Eserin “Tanr1 anlaticist”
da bu gerilimin farkindadir. Ciplakligi, “kaos”la, giyinmeyi ise “diizen” dii-
stincesi ile 6zdeslestirecek olursak, diinyaya mal olan iki buyiik savagin ilkinin
sonunda anlatici, kendi tarafini “giyinme” diistincesinden yana secer. Bununla
kast edilen “dizen’den yana olmak, diizenin iginde toplumsal kurallarin izin
verdigi 6lgiilerle yasamay: kabul etmektir. Ciinki anlatici, 1918'den sonra or-
taya ¢ikan yikim atmosferi ve sonrasinda varolan pargalanmus, aykuri, anarsik
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sistemleri ve yaklagimlar: reddeder. Dolayisiyla Vildan karakteriyle somutlag-
tirilan ve modern diinyanin tim sikintilarini kendi biinyesinde tagiyan insan-
larin birer birer yok olacagina isaret eder.

“O halde nereye gidiyoruz? Tereddiit. Insanhk 1918den sonraki kadar hig-
bir zaman tereddiit etmemistir, bu mubakkak; fakar mubarrir de biiyiik
bir harbin sarsintising yikihs zanneden imansizlardandw. Haywr. Biiyiik
Harpten sonra biitiin diinya bir agag gibi silkelenmege baslads. Bu sarsin-
t1ya mukavemet edemeyen miistehase kiymetler, birer ciiriik yemis gibi sapir
sapir dokiilecekler; anarsiye istinat eden biitiin aykir: yeni sanat sekilleri ve
anarsi iginde kalan biitiin zekilar da beraber gidecek. Iste bir tanesi de su,
su oniimde yatan, uykusunda bile rub ihtililleri geciren ve sicrayan kadin.”

(Safa 2016: 192).

“Tanr1 anlatict”nin bir ibret nesnesi olarak sundugu Vildan karakteri, olma-
mast gereken/kotl olan durumundadir. Dolayisiyla, modernlesme disgtince-
sinin altinda yatan ¢ok yonliliik durumunun zamanla iki zit kutba indirgen-
mesi hali, eserde de Vildan ve anlatici arasindaki zitlik tizerinden okunabilir.
Bu zithik durumu, beden ve akil ikiligi Gzerinden de diisunilebilir. Vildan,
insanin bedensel, cogkun yoniine isaret ederken, anlatici akilsal olandan ya-
nadir. Simgesel diizeyde Apollon-Dionysos ikiligine isaret eden bu durum,
gercek anlamda erkek-kadin diyalektigini imler. Modernligin kadin: ve ka-
dinsal olan: 6teleyerek erkege has olani ytceltmesi fikri bu eserde de Vildan

karakteri 6zelinde, bir “yanlis modernlesme” bigimi olarak a¢iga ¢ikar.

‘Modernligimizin drami, bizzat kendisini olusturan iki yaridan biriyle
miicadele ederek, yani bilim adina 6zneyi kovarak, Descartes doneminde
ve bir sonraki yiizyilda hald yasayan Hiristiyanhgin katkisini reddederek,
akil ve ulus adina, Hiristiyanhktaki ve dogal hukuk kuramlarindaki (Atlas
Okyanusu'nun her iki kiyisinda da insan ve yurttas haklar: beyannamele-
rini dogurmus olan) ikicilifin mirasini yikarak gelismis olmasinda yatar.
Oyle ki, ashnda modernligin temel bir boliimiiniin yikilis1 hald modernlik
olarak adlandiriimaktadrr. Modernlik ancak ozneyle aklin, bilingle bilimin
etkilesimiyle mevcutken, bize, bilimi yiiceltmek i¢in 6zne fikrinden vazgec-
menin, akl 6zgiir kilmak icin duygu ve imgelemi susturmanin, tutkularla
tanimlanan toplumsal kategorileri, yani kadinlari, cocuklari, emekgiler ve
somiirgelestirilmis olanlari, akilcilikla 6zdeslestirilen kapitalist bir seckinler
grubunun boyundurugu altina sokmanin gerektigi fikri dayatildr” (Toura-
ine, 2016: 264).
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Insanin ruhsal ve bedensel yoniinii iki ayr1 alan olarak degerlendirilen bu dii-
stince bi¢cimi, en sonunda modernligin kendi ¢izdigi sinirlar ¢ercevesinde bize
tek tip insan telkininde bulunur. Vildan gibi “ciplaklik” distincesine yakin
olan sahsiyetler, cogunluk kargisinda varliklarini sirdirememeye mahkum-
durlar. Anlatici, bir yandan “giplaklik” diigtincesinin anlam alanlari tzerine
Vildan tzerinden degerlendirmelerde bulunurken, bir yandan da Vildan ve
ona ait digtincelerin yanhghgina isaret eder. Dolayisiyla bir yanda iyiler/ah-
laklilar yer alirken diger yanda kotiler/ahlaksizlar yer alir.

Ciplaklik diisincesinin ele alinmasi konusu; Mubharrir'in, Pirandello'nun
“Crplaklar: Giydirmek” eserini ¢evirmesi ile hikdyeye dahil olur. Muharrir ve
Vildan'in gérismesi esnasinda ikili arasinda gecen diyalogda, Vildan, oyunun
ana karakterlerinden Erzilya ile 6zdeslestirilirken, Muharrir ile oyundaki Ro-
manci karakteri arasinda kogutluk kurulur.

[

Ciplaklar: Giydirmek” Bu isim hosuma gidiyor. Italyancasimi bilmiyo-
rum, fakat Tiirkeesi Fransizcasindan bin kat daha giizel; gramer tasarrufu,
icaz ve ahenk olarak giizel: Ciplaklar: Giydirmek... Siz nasil terciime et~
tiniz bunu?

-Ciplaklar: Giydirmek.

~Ne iyi. Sizi tamidigim andan bu ana kadar her noktada beraber gidiyoruz.
Crplaklar: Giydirmek... Neydi o kadinin ismi?

-Erzilya.
-Erzilya.
~Iste o, benim. Romanci da sizsiniz.” (Safa 2016: 110).

Vildan ve Muharrir eser tizerine konusmay: sirdiiriirken piyesten pargalar
okurlar ve “giplaklari giydirmek” metaforunun altinda yatan anlam tzerine
diigiiniirler. Ozellikle bu diyalog, anlaticinin “ciplaklik” ve “giyinme” metafor-
lar1 Gzerine disindigini ve okuru da disiindirmek istedigine isaret eder.
Karakterler, Pirandello'nun “Ciplaklari Giydirmek” sézlerinin tasiyabilecegi
anlamsal yiik Gzerine distinirken, “s6ylem tizerine sdylem’de bulunarak an-
lam alanlarini agmaya ¢aligirlar. Bu anlamsal arayigin tagidigy felsefi altyap:
ozellikle Muharrir'in, “Oscar Wilde'in estetigini severim” demesinin ardindan
verilen cevapta gortlebilir:
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“‘Ewet, Pirandello'nun ¢iplaklar: giydirmekten anladigr da bu degil mi?
Hepimiz, Erzilya gibi, giizellesmek icin yalan elbiseleri ariyoruz ve ciplak
hakikati ortmege, gizlemege calistyoruz; hatta kefen bile ciplak cesedimizin
cirkinligini gizlemek icin beyaz bir yalandir, degil mi? Sonra, derler ki,
cins kediler bu cirkinligi gizlemek icin tenha yerlerde Glmege giderlermis.
Bazi hayvanlarin estetigi de bizimkinin ayni.” (Safa 2016: 114).

Estetik anlamda ¢irkinligi 6rtmekle, ¢iplaklig: giydirmeyi 6zdeslestiren Vil-
dan, 6lim disgtincesinin de ¢irkin bir distince oldugu ve tim Slimlilerin onu
bir gekilde kapatma/6rtme arzusu tagidiklarina vurgu yapar. Bu baglamda,
insanin 6z varliginin ¢irkin bulunmasi distincesi de modernizmin insanliga
armaganlar1 arasindadir. Bedenin hor gortilmesi/asagilanmasi, insanin kendi
bedeninden uzaklagarak ondan tiksinmesi, “giyinme”nin caiz oldugu mo-
dern diinyanin en tabii yaklagimlarindandir. Zira modern dinyanin metay:
merkezi unsur haline getirisi, insan bedeninin de metalagmasina neden olur.
Bedenin kendi 6z varligiyla agagilik bir nesne haline getirilmesi, onun bi¢im
degistirmesini ve dolayisiyla “giyinme’sini zorunlu kilar. Insan1 bu gibi dii-
suncelere sevk eden ve bu anlamda eylemde bulunan 6zne devlet/iktidardur.
Iktidarin kendi giiciinii var etme ve siirdiirebilme amaciyla hareket etmesi
Foucault'nun da isaret ettigi gibi insan bedeninin biricikliginden uzaklasmasi
amacint tagir. Foucault, beden ve iktidar iligkisi baglaminda kendisine yonel-
tilen “Farkli kurumlar dizeyinde bedensel bir fantasma s6z konusu mudur?”
sorusuna soyle yanut verir: “Sanzyorum ki en biiyiik fantasma, istenglerin evren-
selligiyle olusturulan toplumsal bir beden fikridir. Oysa, toplumsal bedeni ortaya
ctkaran sey konsensiis degildiv, bizzat bireylerin bedenleri iizerindeki iktidarin
maddiligidir” (Foucault, 2015, 39). Insanlarin bedenleri tizerindeki iktidarin
maddiligi, bedensel bir ortaklik yaratarak, onlara bir yon verme gayesi tasur.
Bu yonlendirme hali temel bir egemenlik arzusunun sonucudur. Tektiplegtir-
me ile insanlarin dikkatleri farkli yonlere ¢ekilerek diisinme becerileri korel-
tilir, boylece iktidarin kontroli altinda “sahte cennet”ler kurulmasina imkan
taninmis olur.

Vildan'in higbir seye/hicbir yere ait olamayisi, Muharrir ile gorisme-
si esnasinda stirekli birilerine goriinmekten c¢ekinmesi, hep bir kacis hali
icerisinde olmasi da “modern” bir birey olduguna isaret eder. Marshall
Berman’'in Marx’a gondermede bulunarak ortaya koydugu “kat: olan her sey
buharlagiyor”(Berman, 2013: 58) ifadeleriyle kosut olarak Vildan, her seyin
yikildigini ifade eder. Bu yikim hali de tizerinde yiikseldigimiz zeminin kay-
ganlig: ile ilgili bir durumdur. Given problemi, yalnizlasma, yabancilagma
ve eserin temel itici unsuru olan tereddiit distincesi ayni kaynaktan tireyen,
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modernlesmenin neden oldugu duygu durumlaridir: “Bu giriltiiler arasinda
Vildan'in bagirarak ve daha ziyade kiymet vererek telaffuz ettigi bazi kelimeler,
ciimleler kulagima calinvyordu; “Ciplaklar: Giydirmek!” - “Hig degilse su kadar-
ctk, anladin ma, su kadarcik!” - “Tereddit!” - “Yikilryor, her sey yikiliyor!” sonra
Latince misralar” (Safa 2016:168).

Vildan, yagsam: boyunca bir¢ok seyi deneyimlemis fakat tamamlanamamis/
eksik kalmig bir kadindir. Bu durum da dolayl olarak, bir sekilde metaforik
olarak “giyinmeye” ¢alistik¢a “ciplak” kalmaya mahkdm olmus bir insan tipi-
nin ortaya koyulmasiyla sonuglanir. Bu insan tipi, bir nevi modern insanin
prototipi olarak dustinilebilir: her seye meyilli ama hicbir seye ait degil.

“Sen hayatinda her sey yapmas bir kadinsin. Fakat hichirine alisamamassin,
hichirinde ibtisas kazanamamugssin: Evlendin, fakat tam mindsiyla zevce
olmadin; sevdin, fakat yekpare bir askin olmads, bircok hidiseler en bii-
yiik ihtirasin billirunu kirdy; seyahat ettin, fakat sende bir seyyah melekesi
tesekkiil etmedi; bircok hafiflikler yaptin, barlarda, balolarda, tiyatrolarin
kulis aralarinda yasadin, fakat bir kokot piskinligi elde edemedin; terciime-
ler yaptin, fakat bir satir yazi nesretmeding cocuklara bayilyorsun, fakat
ana olmadin; her emelin, her gayennin biiyikliginii ve giizelligini anli-
yorsun, fakat hichir emelin ve gayen yok; bir cocuk safhgyla en basit yalan-
lara inanabilirsin, fakat hichir seye iman etmiyorsun” (Safa 2016: 130).

Vildan ve Muharrir arasindaki diyaloglarda birkag kez “yikilvyor, her sey yikili-
yor!” nidalar1 6ne ¢ikar. Bu haykirig da modern diinyanin tiim kazanimlarinin
Birinci Diinya Savagt'yla yok olduguna, givensizlik ve dolayisiyla tereddut
duygusunun agiga ¢ikmasina neden olur:

-Dinle beni. Demin bir ciimlen hosuma gitti. Belki farkinda olmadan bii-

1

tiin bir devri o ciimle ile izah etmis oluyorsun: “Yikilryor, her sey yikilryor!
(Safa 2016:168).

Modernizmin insan bedenine olan olumsuz yaklagimi ve maddenin 6ne ¢1-
karilmasiyla kurulan yeni dinya diizeninde dogadan uzaklagsmanin temel
alinmasi nedeniyle yasanan madde ve beden ikilemine eserde de dikkat ¢ekil-
migtir. Nietzsche’nin Apollon-Dionysos ikiligiyle dikkat ¢ektigi akil/ruh ve
beden zithgi, modernitenin akli ytceltilen bedeni ise hor goriilen bir nesne
durumuna indirgemesine yonelik bir tespitler butiinidiir. Nietzsche, “Bir za-
manlar rub asagilayarak bakiyordu bedene: ve o zamanlar bu asagilama yiicelerin
yiicesiydi: - bedenin zayif, igreng, achktan olmek iizere olmasiny isterdi rub. Boy-
lece bedenden e yeryiiziinden kurtulabilecegini diisiniirdii.”"(Nietzsche, 2017, 7)
ifadeleri, Safa’nin “ciplakligy giderme” diistincesiyle yakindan iligkilidir. Ru-
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hun bedeni asagilayarak ondan 6zgiirlesmek istemesi, vahsi olandan medeni
olana dogru yaganan doénisimin temel gidistidir. Safa, tirnaklarin kesilmesi
ve cilalanmast ile oldugundan farkli gériinme arzusunun yansitildigina isaret
ederek, insanin ¢irkinliklerini, dolayisiyla vahsi ve dogal tarafini gizleme ih-
tiyacini somutlastirir: “Tirnaklarimizi ya kesiyoruz yahut cilil maddelerle par-
latryor ve giizellestirmege calisyoruz, yani tirnagimizin ¢iplakhgin gideriyoruz.
Pirandelli bundan bahsetmiyor; halbuki manikiir, en cirkin tarafimizla miicadele-
mizdir ve ellerimizde gizlenen vihsi pengeye insani bir sekil vermek icindir” (Safa
2016:177).

Vildan ve Mubharrir'in ruh halleri par¢alanmaya/ 6ze déniise meyillidir. Bu
durum, ellerindeki kadehleri pargalamalar: ile eyleme dokilir. Bu hareketle
birlikte kadehi olugturan cam kiriklarina dénme arzusu da agiga ¢ikar. Cam
kiriklari, “ciplaklik”la 6zdestir ve maddenin kendini olusturan “6z”iine yak-
lagilirken, insan bedeninin giydirilmesine duyulan istege yapilan 6rtik bir
gonderme olarak degerlendirilebilir: “Gene arka iistii uzandik. Fakat ellerimiz-
de bos kalan kadebler bizi rahatsiz ediyordu. Tkimiz de bir anda ve birbirimize
hi¢ haber vermis olmadan, kadebleri odanin ortasina firlatip attik, parcaladik ve
sustuk” (Safa 2016: 178).

Insanin yasam durumundan 6liime gegisi de giyinme ve ¢iplaklik durumlar:
arasindaki diyalektik iligkinin bir benzerini yansitir. Canli varligiyla kendini
dénistirebilen insan dogasinin dliimle birlikte i¢ine distigi statik durum
tam manastyla bir ¢iplaklik halidir. Vildan'i 6lim arzusunu tek bagina kay-
bolarak gerceklestirecegini ve 6listinii dahi kimsenin gérmeyecegini dile ge-

tirmesi ¢iplaklik isteginin yalnizlik duygusuyla kurdugu 6zdeslige isaret eder.

“Iek basima tek, tek... Saglarimin arasina rizgarlar: doldurarak, iistinde
elbisemi paralayacagim. Gogsiimii giineslere ve gecelere acarak, haykirarak
ve tirkii séyleyerek, aglayarak ve kahkahalar atarak gidecegim. Ve kaybo-
lacagim, oliime giden kediler gibi kaybolacagim, ciplak dlecegim, fakat beni
kimse gormeyecek. Bak, Erzilya gibi soyliiyorum: Sayet evlenirsen ona de
ki, ciplak 6ldi, fakat kimseye gostermedi ve simdi iskeleti hichir insanin
goremeyecegi bir agacin kiitigiine dayahdi” (Safa 2016: 184).

Anlatictya gore, Birinci Diinya Savast sonrasi bir “ciplaklik” durumu meydana
gelmis ve komiinizm, kapitalizm gibi insan mantiginin mahsulii olan tiim sis-
temler ¢okmiistiir. Bunun neticesinde de insanligin tek istikameti “tereddut”
haline gelmistir. (bkz. Safa, 2016: 192). Bu satirlarin yer aldi1 son bélim
yazar-anlaticinin kendi distiincelerini dile getirdigi bir boliim halini almis ve
modernlegen dinyanin marazlar: birer birer siralanmugtir.
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Insanin yalnizligini gidermek adina bir bagkasiyla yahut bir nesneyle bagli-
lik kurmas: da modern diinyada miimkiin gézitkmemektedir. Zira, “baglilik”
distincesi beraberinde uzun soluklu sadakat odakl: iligkileri de getirir. Fakat,
modern diinyada bir¢ok segenek ayni anda sunulur ve insanlar her seyi oldu-
gu gibi iligkileri de hizli bir bi¢imde tiiketme egilimindedirler.

“-Aman ne giizel... Senin yaninda her sey giizel... Evet, kendimi daima
oldurebilirim.

- Benim yanimda boyle seylerden bahsetme.

- Dinle, dinle... Ben highir seye bagh degilim, sana baglanabilir miyim?

Grivenebilir miyim? Cevap ver!

- Haywr. Hig kimseye giivenme.

-Ab, bari yalan soyle.

-Ciplaklar: giydirelim, degil mi? Hayir! Dogruyu soyleyecegim. Giivenme
bana, giivenme. Sana bir vazife fikriyle baglanamam. Hislerime gelince,

onlara giivenilmez. Fakat dikkat et ki, gene en giivenilecek insan, bunu
soyleyebilendir. Buna ragmen giivenme.” (Safa 2016: 126).

Bu satirlarla birlikte insanin i¢ yliziine yonelen yazar, kendi benligini bir ke-
narda tutarak, dis dinya ile arasina mesafe koyar. Bunu yaparken takindig:
diirtst tavir “ciplaklik” durumunun tezahiir etme bigimlerinden biri olarak
distintlebilir.

“Crplaklik” diisiincesini anlamlandirma noktasinda ciddi bir ¢aba sarfeden
yazar, ¢iplaklik ve giyinme diyalektigini etik baglaminda bir zemine oturtma-
ya ¢alisir. Bu noktada ise metaforik anlamda “giyinme” kavrami 6zelinde fazi-
let, yalnizca gorsel anlamda “s1k” olmakla 6zdeslestirilir. Dolayisiyla giyinme,
goriineni 6rtme/gizleme distincesine indirgenirken, 6nemli olanin bu gizle-
me bi¢imini dig dlinyaya estetik goriinecek bicimde yapmak olduguna isaret
edilir: “Ciplaklar: giydirmek! Ben giyinmesini bilmiyorum. Bu diinyada fazilet
bir zarafetten ibarettir. Elegans: mubafaza etsinler, kifi.” (Safa 2016: 167).

Boylesi bir indirgeme durumu, meselenin felsefi yoniniin derinligini anlamak
acisindan 6nem arz etmektedir. Modern diinya kendi kurallarinin izin verdigi
ol¢tide ve kendi estetik anlayis1 dogrultusunda bir “giyinme” bigimi sunar.
Bu giyinisin tek 6nemli 6l¢titi kurallara uygunluk saglamasidir. “Ciplaklik”la
ortaya ¢ikan anarsi durumunun, kurallara uygun bir sekilde giyinilerek yok
edilmesi/giderilmesi amaglanmaktadir. Burada isaret edilen “elegans” kavra-
mu ise yine belirli bir zimrenin giyim kusam zevkleri dahilinde ortaya ¢ikan
bir anlayistir. Sahsi zevkler, toplumun 6nde gelen isimlerinin/ziimrelerinin
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olusturdugu zevklerle uygunlugu dl¢tistiinde kabul gérebilir yahut da gérmez.
Bu ayrilik hali, biz ve 6tekiler distincesi gergevesinde bir ikiligi dogurur ve
beraberinde yabancilagmay: getirir.

“Ciplaklik” durumuna gegilmesi olarak tanimlayabilecegimiz “soyunma” hali
ise insanin kendinden 6diin vermesi ile 6zdeslestirilmistir. Clinkd anlatilan
hikayenin pesinden giden Mubharrir, kendilik durumundan ¢ikarak, kendi
6ziinden uzaklagip hikdyenin ve onu kaleme alan yazarin hayal diinyasinin

bir parcas: haline gelir.

Ve ben inanvyorum, ona kendimi veriyorum, teslim oluyorum, ben ki her
seyden siiphe ederim, onun hichir séziinden siiphe etmiyorum, hayatinin
mubayyel romanini bir hatira defteri santyorum, bir roman kahraman:
gibi kendi kendisinden cikardigi yeni hiiviyetini hakikat gibi kabul edi-
yorum, beraber oluyorum, pesinden gidiyorum, o giyiniyor, ben soyunuyo-

rum.” (Safa 2016: 134)

Vildan karakteriyle somutlasgan modern insan prototipinin durumu “asrin
~ N

hastalig1” olarak nitelendirilmis ve bu buhranli ruh halinin sonuna gelindigi-
ne isaret edilmistir. En azindan anlaticinin distincesi bu gekildedir.

“Paristen buraya, dostlarimdan biriyle evienmek icin, Amerikal bir kadin
gelmisti. Hep: “Kendi kendimden kagmak istiyorum, kendime ve hichir seye
tahammiil edemiyorum, dolasmak, diyardan diyara gitmek... Baska tesel-
lim kalmads, boguluyorum!” diyordu. Burada da oturamad: ve dostumla
nisanlt oldugu halde kalkp gitti. Asrin hastaligr” dedikleri bu rub bubra-
n1, bu siiphe ve tereddiit, bu yer degistirme ve kagma ibtiyact artik sonuna
geliyor. Bunu hissediyoruz. Su uyuyan kadin ve biitiin ona benzeyenler, son
kurbanlar. Vakid insan rubunun azab: ebedidir; fakat bu azap mahiyetini
degistirmek dizeredir’(Safa 2016: 193).

Yazarin Vildan karakterinin 6zellikleri ile somutlastirdig: insan tipi tizerin-
den “¢iplaklik” kavramina iligkin digiinsel sorgulamalarinin son tahlilde yer-
giye doniismesi ve Vildan'in zayif bir karakter olarak gésterilmesi, anlaticinin
kendi igerisinde bir ¢esit ikilemde olduguna isaret eder. Bu durum, moder-
nizm ile birlikte yasamin her yanina yayilan diyalektik distinceler ve iligkiler
sisteminin bir yazarin distince diinyasina sizmasi olarak degerlendirilebilir.
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SONUC

Bu ¢aligmada Peyami Safa'nin “Bir Tereddiidiin Romani” adli eserinde yer
alan “ciplaklik” kavrami ele alinmig ve kavram, sagladigi imkan dahilinde mo-
dernizme ait kavram ve distinceler ekseninde yorumlanmistir. Modern insan
tipinin ¢izdigi sinirlara bir tepki olarak disiinebilecegimiz “¢iplaklik” kavrami
hem ruhsal hem de bedensel anlamda aligilmigin disina ¢ikma durumu ile 6z-
deslestirilmistir. Bu 6zdeslik, eserden yapilan alintilar baglaminda incelene-
rek yorumlanmig ve 6zellikle modern bireyin “ciplaklik” kavrami baglaminda
oturdugu eksen tartigilmigtir. Peyami Safa'nin kendi bakis agisinin eserle olan
baglantisi Gizerinden “giplaklik” ve “giyinme” kavramlarinin iki zit kavram ol-
masina ragmen birlikte kullanilmasinin nedenleri tizerine diisiinilmiis, eserin
kahramanlarinin dis diinya ve kendi benlikleriyle kurduklar iligkilere odak-
lanilmigtir. Sonug olarak, kurgusal diizlemde metnin olugmasini saglayan
Mubharrir karakterinin modern insana ait sancilar icerisinde oldugu, 6zellikle
kendi karakterine yakin bir tip olarak ortaya ¢ikan Vildan ile birlikte agiga
ctktign gorilmistir. Vildan ve Muharrir’in iki ayri ¢evrede yetigsmis iki ayr1
insan olmalarina ragmen hayata bakis agilar1 ve onu alimlama bi¢imlerinin
“Ciplaklar: Giydirmek” adli eserin diyalektik ¢agrisimlar: baglaminda 6zdes
oldugu goralmustir. Her iki karakterin de bakss agilarinin farkliligs nedeniyle
soylemlerine yanstyan farkl diistincelerin anlaticinin bakis agis1 dogrultusun-
da oturdugu zemin tartigtlmugtir.
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