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islam’'in giizellik ve estetige verdigi nem bu dinin kaynagi olan Kurdn
ve hadislerle ortaya konmustur. islam’in ilk yillarinda putperest anla-
yisa bagli olarak kutsal unsurlar sunan resim ve heykele karsi ciddi ve
tarihsel olarak hakli bir muhalefet mevcuttu. Bu muhalefet sanat anla-
minda resim ve heykele degil; bizzat resim ve heykelin ibadet maksa-
diyla kullanilmasinadir. Mevlana'nin kendi resmini yaptirmasi ise Sufi
gelenegin kapsayici diinya goriisti ile sanat tasavvurunun yerel form-
larla ve tarihsel kodlarla yeniden insa edilmesi olup, bu noktada da
Mevlana kirilma noktasindaki bir sahsiyettir.

Mu'ineddin Siileyman Pervane Kayseri'de Selcuklu idaresinde go-
revlidir. Esi Giirci Hatun da onun yanina gidecektir; ama Mevlana'ya
olan manevi bagliligindan dolayr Konya’'dan ayrilmak istemez. Ay-
rilik kederini azaltmak igin bir care dusliniir ve sarayin ressami olan
Ayniiddevle'yi birka¢ memur ile beraber Mevlana'nin portresini ¢izmek
icin ona gonderir. Sanatgl, Mevland'nin resmini ¢izmeye baslar; ama re-
simdeki ile Mevlana'nin kendisi arasinda oldukea biiyiik farklilik vardir.
Cizmeyi yirmi defa tekrarlar ve sonunda kalemlerini kirip disar cikar.
Daha sonra Ayniiddevle yaptigi resimleri Giirci Hatun’a teslim eder.
Bu resimler, Selcuklu sarayinin damgali kagitlari tizerine ¢izilmistir. Su
ana kadar bu eserlerin orijinali bulunamamistir.

Bu arastirmamizda; Mevlan&d'nin portresi oldugu iddia edilen alti
eseri ele alip higbirinin orijinal olmadigini ilm1 gerekgcelerle ortaya koy-
maya calistik.

Anahtar Kelimeler: Mevlana, Giirci Hatun, resim, portre, heykel, islam,
Selcuklu.
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ABSTRACT
Mawlana Jalal al-Din al-Rumi and Paintings:
The Gurcy Khatun's Trip to Kayseri and the Painter,
'Ayn al-Dawla al-Rumi

It is obvious that Islam gives privileges and importance to beauty and
aesthetics as appeared clearly in the Qur'an and the Hadithes of the
Prophet of Islam. Nevertheless in the early years of Islamic history,
there were a serious and historically justifiable resistance against
painting and sculpture schemed around sanctified objects molded in
the context of paganism. In fact, this resistance was not due to the op-
position to painting and sculpture in terms of arts and aesthetics; but
due to the usage of them for the telos of piety and worship. Arguably,
the painting made by the consent of Mawlané represents both the in-
clusive character of the worldview of the SGff tradition, and the recon-
struction of aesthetic imagination of this tradition through local forms
and historical codes. At this juncture, Mawlana became an epitome of
this historical refraction point. Mu'in al-Din Sulayméan Parwana was in
charge of administrative duties in Kayseri and his wife Gurcy Khatun
was about to go to Kayseri. Due to spritual attachment to Mawlan4,
she wanted to stay in Konya; hence she herself found out a solution
to ease her grief due to this spatial separation: She sent out ‘Ayn al-
Dawlah, painter of the Seljukid palace, along with a few officers to draw
Mawlané’s portrait. Yet the painter painted saliently different Mawlana
from what he really was.

He tried to paint his portrait twenty times; however, he was not able
to paint his portrait and in the end broke his pens and left the place.
Later, he handed over them to Gurcy Khatun, painted on the stamped
letters of the Seljukid palace. Till now, no original of these paintings
have been found. In this study, based on scientific rationales we tried
to prove that the six paintings that have been claimed to resemble
Mawlana are not original ones.

Key Words: Mawlana, Gurcy Khatun, painting, portrait, sculpture, Is-
lam, Seljukid.

1. Giris ve Genel Cerceve
anat; insanin hem maddi, hem de ruhf yoniine hitap eden ve onun
duygu, diistince ve heyecanlarini, ruhsal deneyimlerini hissettigi se-
kilde bagkalarina anlatabilme cabasinin bir ifadesidir. Sanat; insan-
la birlikte var olan bir olgu olup, insanin kendisini disa vurma ve anlatma
cabasidir. Musikiden mimariye, siir ve edebiyattan resim, heykel ve tiyatro-
ya kadar ¢ok genis bir alana sahip olan sanat, kisileri bir biitinliik icerisin-
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de gelistirip onlari duygusal yonde besler. Diger bir ifade ile; sanat ve sanat-
sal faaliyetler en basit gsekilde hosa giden bicimler yaratma gayretidir. Sa-
natgi prensip olarak hayatin her boyutunda giizeli arar; zira onun hayat fel-
sefesi budur.

Her toplumun ister geleneksel, ister gelismis olsun kendine has bir sa-
nat anlayisi vardir. Sanat; birey ve toplumun inancini, duygu ve diisiincesi-
ni, 6rf ve adetlerini, hayata bakisini gesitli arag, gerec ve yontemler kullana-
rak yorumlar. Iste bu yiizden degisik dinlere mensup toplumlarin sanatlarin-
da bagli olduklari din ve disiince sisteminin izlerini gérebiliriz. Buitiin din-
ler de hayat ve varliklar dlemini kendi bakis agisiyla tanimlayip yorumlar ve

hayata dair birtakim degerler sunarlar. Kisaca; sanatin ve dinin yolu hayati
ve varlik alemini yorumlama konusunda kesismektedir.

Ote yandan; sanat ve estetik duygusunun insan tabiatina uygunlugu bazi
sanatgilarin sanati bir oyun olarak gdrmelerine yol agmistir. Bunu ¢ocukluk
déneminde sanat icerikli bazi faaliyetlerimizi hatirlayarak anlamamiz miim-
kiindiir. Bu dénemde cocuklar resim yaparlar, camurdan ev ve kaleler insa
ederler, mizik egliginde oynarlar. Belki esyanin bicim, ylizey ve kiitlesinin
belli 6lciilere gére diizenlenmesi hosumuza gidiyor ve giizellik duygusunun
hosa giden baglantilar duygusu oldugu ortaya cikiyor; ¢tinkii boyle bir diize-
nin eksikligi ilgisizlik ve hatta biiytik bir sikintiya yol acabiliyor.

Calismamizin konusu ile ilgili olarak da bir Islam diisiiniir ve mutasavvifi
olan Mevlana'daki sanat ve resim konusunun temel eksenini olusturan islam
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ve sanat iligkisini degerlendirecek olursak soyle bir degerlendirme yapmak
mimkiindiir: Inan¢ ve sanat baglaminda Miisliiman sanat¢i da azim ve se-
batla calisarak mutlak giizellik sahibi olan Allah’a yaklasmay1 bir misyon
olarak diisliniir. Veya gtizelliklerle ilahf olanla biitiinlesmeye kapi aralar. Bu
nokta da islam dini ile sanat arasindaki ortak bir amactan sz etmek miim-
kiindiir. Zira her ikisinin de amaci insani giizellestirip, glizele ydnlendirip,
onu olgunlastirmak ve yiiceltmektir. Sanat duygusunu dogustan getirdigi-
mizi daha 6nce sdylemistik. Konu ile ilgili yorumlari su sekilde ézetlemek
mumkiindir: Kurdn'da pek ¢ok ayette glizellikten s6z edildigini ve dikkate
sayan oldugunu goriirtiz. Bu ayetlerin bazilarinda soyle denilmektedir.

Muhakkak ki biz insani en giizel sekilde yarattik, sonra onu asagilann asadisina gevir-
dik. (Tin, 95/4-5).

And olsun biz gokte burglar yaptik ve onu bakanlar igin siisledik. (Hicr, 15/16).

Size suret verip, suretinizi en giizel sekilde yaratmistir; doniis O'nadir. (Tegabun,
64/3).

Ayetlerin ifadesini su sekilde agmak mimkiindir: Allahin insani gtizel su-
rette yaratmasi cok dogaldir ¢tinkii kendisi cemal sifatini tasimaktadir. Hz.
Peygamber de Allah giizeldir, giizelligi sever (Miislim, iman, 147. hadis, 39. bab;
misned, I, 93) diyerek ayni konuya dikkat cekmektedir. Ayrica Cennet'ten
bahsedilirken oradaki saraylardan, gtizel konutlar ve hatta ipek elbiselerden
stz edilir. Bu da insanin disinda “glizellik” diye bir hakikat olduguna isaret-
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tir. Bununla karsilastigimiz zaman ruhumuzdaki gtizellik ve sanat duygusu
harekete gecer ve bunun sonucunda da ruhumuz haz ve hosluk duyar. Za-
ten bir bagka ifade ile sanat, ruhun madde icindeki gériiniim{inden ibaret-
tir. Kur'dn'in ifadesi ile; Yaratanlarin en giizeli Allah tir (M{I'min(n, 23/14) ve O,
Adem e (insana) kendi ruhundan iiflemistir (Secde, 32/9); dolayistyla insanin gii-
zelliklere yonelmesi yaratma hadisesine dayaniyor. Hatta insanin en giizel
sekilde yaratilmasinin sirri da budur. Islam uygulamalarda da bu giizellik ve
estetige dnem verir; mesela, mescide giderken giizel koku stiriilmesini, te-
miz elbiseler giyilmesini istememektedir.

Ote yandan; islam’in insanlardan diinyadaki nasiplerini de unutmamalan (Ka-
sas, 28/77) emri de sanat-insan iliskisine 1sik tutar mahiyettedir. insan cev-
resindeki gtizellikleri fark ettigi gibi daha gtizel olani aramaya da yonelir. Bu
acidan ele alindiginda Islam’a gore sanat; hayatin giizellikle ilgili boyutun-
da adim adim Allah’a yaklasmanin imkani ve cabasidir; ¢linkii biraz 6nce de
isaret ettigimiz gibi, giizellik ve estetigin kaynagi ilahidir. Kisaca; islam dini-
nin giizellik ve estetige 6nem verdigi ve bunlarin kaynaginin 6z olarak dog-
rudan ilahf oldugu sonucuna varabiliriz.

Bu baglamda [slam’in resme bakis acisi da degerlendirilmelidir. Oyle g&-
riiniyor ki; Islam medeniyet tarihinde problemli gdziiken meselelerden bi-
risi de resim ve tasvir konusudur. Islam’'in ilk yillarinda putperest anlayisa
bagli olarak kutsal objeler sunan resim ve heykele karsi ciddi ve tarihsel ola-
rak hakli bir muhalefet mevcuttu. Bu muhalefet sanat anlaminda resim ve hey-
kele dedil; bizzat resim ve heykelin ibadet maksadiyla kullanilmasinadir. Bir hadiste
Hz. Peygamber, {izerinde hayvan tasvirleri bulunan, raf tizerine 6rtiilm{iis bir
perdeyi namaz sirasinda kendini mesgul ettigi, dikkatini dagittig1 gerekge-
siyle kaldirttigi ve esi Hz. Aise’'nin bu perdeden iki yastik yaptigi ve kullan-
diklar rivayet edilmektedir. (Perde hadisesinde bazi ufak tefek ayrintilarla
birbirinden ayrilan hadisler i¢in bkz. Mislim, Libas, 87, 92, 93). Bu hadisten
hareketle sunu ifade etmek miimkiindiir: Eger resmin kendisi mutlak yasak
olsaydi, Hz. Peygamber onu yastik halinde kullanilmasina da izin vermez-
di. O, yanlis anlagilmaya meydan vermemek icin bazen bu meselede oldugu
gibi ihtiyati tedbirlere miiracaat etmistir. Ayrica, Hz. Peygamber’in bir sdzii
hangi sartlar altinda ve nigin soyledigini iyice tetkik etmek konunun daha iyi
anlasilmasinda cok dnemlidir. Kurdn'da ise bu tepki sadece put objesi olmus
resim ve heykellere yoneliktir.

Yukaridaki bilgilerin aksine bazi arastirmacilar ise islam ve resim konu-
sunda farkli goriislere sahiptirler. Nitekim: bilindigi gibi Islam dininde re-
sim yasag1 vardir. Tanri Kur @n SOzli'nde belirir, resimde degil. Resim yapan-
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lar ya da resmi evinde bulunduranlar, miiminlerin géziinde puta tapanlar-
dir. Bunlar Kurdn'dan habersiz, Tanrisal hakikati yeryliziinde arayan putpe-
restlerdir. (Walter J. Meserve-Ruth I. Meservenorities, Journal of Asian History,
cilt 13, no.2, Wiesbaden 1979, s. 95-120'den nakleden ipsiroglu 2004: 40).

Oyle goriintiyor ki; bu baglamda ortaya atilan diistinceler, islam diinyasin-
da resim sanatinin gelismesini dnemli derecede etkilemistir.

“Bunlara ragmen aslinda, Hz. Peygamber zamaninda ortaya ¢ikan SGff 6g-
retilerin etkisi altinda 'kitap ressamligr’ gelisiyor.” (Ipsiroglu 2004: 40).

“Ancak sunu iddia etmek miimkiindiir: islam’da kitap ressamhg ya-
zin sanatinin gdlgesinde kalmistir. Yazin sanati; islam diinyasinda “s&-
z{in sanat1” olarak biitiin sanat dallarinin basinda geliyor ve Ge¢ Ab-
basiler ddneminde Arap ve Fars dillerinde ¢ok gelismis bir yazin sana-
t1 vardi. Kitap ressamligi yazin sanatina giriyor; fakat baslangicta sa-
dece birkac eglendirici kitapla bilimsel kitaplarin sinirlari icinde kali-
yor. Firdevsi'nin SeAndme’si, Nizami'nin Hamse'si gibi basyapitlarin re-
simlendirilmesi, Mogollar donemiyle Uzakdogu ve Orta Asya kiltiir et-
kileri Iran’a girdikten sonra ancak 14. ve 15. yiizyillarda gdze alinabili-
yor.” (M.S. ipsiroglu, fslamda Resim Yasadi, istanbul, 1973. s. 23'den nak-
leden ipsiroglu 2004: 40).

Milayim’'e gdre sanat tarihinde, tasvir yasaginin en biy{ik kanitr, mima-
ri slislemedeki figtirlii tasvirlerin 6teki formlara gore sayica cok az kullanil-
masidir. Clinkii ona goére Anadolu yerli (antik) ve Asya hayvan tslubu gibi
iki koklt gelenege sahip olmasina ragmen, oradaki sanat eserlerinde figiir-
lerin azlig1 dikkat cekicidir. (Mllayim1994:177; 6zellikle 135. dipnot dikka-
te sayandir). Bununla beraber; her ne kadar Islam’in klasik devirlerinde re-
sim yasagi 1srarla siirdiiriilse de sonraki devirlerde sosyo-kiiltiirel belirle-
yenler ve zamanin resmi dne cikaran ruhunun da etkisiyle islam diinyasinda
resim yogun bir sekilde olmasa da kendini ifade etmeye baslar. Bu noktada
Mevlan&'nin resmini yaptirmasi gercegine bagli olarak su tezi dillendirmek
miimkiindiir: Mevlana; Saff gelenegin kapsayicl diinya goriisii ile islam’in
sanat tasavvurunun yerel formlarla ve tarihsel kodlarla yeniden insa edilme-
si stirecinde kirilma noktasindaki bir sahsiyettir.

2. Mevland’'nin Portresini Yaptirmasina Sebep Olan

Sosyo-Kiiltiirel Arka Plan
2.1. Anadolu Selcuklu Devri Sanati ve Resim
Selcuklu devri giizel sanatlar acisindan Islam medeniyeti icin yeni bir déne-
mi ve acilimi ifade etmektedir. Tirkler bir yandan islamiyeti kabul etmek-
le yeni bir glic kazanmis, diger yandan kendi kiilttirel kodlarini bu medeni-
yete dahil ederek giizel sanatlara katki ve acilim kazandirmislardir. (Turan
1996: 384).
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Ote yandan bazi arastirmacilar bu tezin tam aksini giindeme getirerek kul-
lanilan figiirlerin azligindan sikayetci olmaktadir. Ornegin Miilayim (1994:
178) bu konuyla ilgili olarak sunlari dile getirmektedir:

“Anadolu Sel¢uklu eserlerinde goriilen figtirlii temalar; yazi, bitki ve ge-
ometrik siislemelerle boy dl¢lisemeyecek kadar az ve cilizdir. Mimari
slisleme ve el sanatlarinda figtirlt stislemeye rastlanmaktadir. Belirli
sayidaki bu figlirli stislemelerin yer aldigi yapilarin hemen hepsi de
kervansaray, medrese, saray ve kdprii gibi daha ¢ok profan yapilardir.
Saraylarda yer alan insan figiirlti ¢inileri, genis halk kitlelerinin gore-
bilecegi diisiiniilemez. Oteki yapilarda yer alan, yirtict hayvan, balik,
geyik vb. hayvanlar ise, yapilarin gbze carpmayan yerlerinde, adeta giz-
lenmisg gibidir.”

Turan (1996: 388-392) Selcuklu devri resim ve heykelini anlatirken ilk
Selcuklu sultani Tugrul Beg'den baslayarak onun dugiin hatirasi olarak
Bagdad'da 1063'de bastirdig1 kabartma tasvirli madalyadan bahsetmekte-
dir. Daha sonra bizim de anlattigimiz Mevlané ve onun resimleri {izerin-
de durmakta, anlattigr cesitli drneklerle adeta o dénemde gilizel sanatla-
rin muhtelif subelerinde calismalarin cok serbest oldugunu imé etmekte-
dir. Buna karsilik Miilayim, “Orta Cag Anadolu sanatinda figiir, sayica &nem-
li bir yer tutmaz. Acemice ele alinmis birkag figiir yaninda, basariyla ve ytik-
sek bir stilizasyon becerisiyle islenmis bitkiler, geometrik sekiller ve yazi ezi-
ci cogunluga sahiptir.” demek suretiyle adeta Turan’in gériistine katilmadi-
gin1 hissettirmektedir. (Daha genis bilgi ve konunun detaylari i¢in bkz. M-
layim 1994: 170-183).
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Cam (1997: 51) Kuridn ayetleri ve hadisleri dikkate alarak su sonucu or-
taya koymaktadir: “Eger bir tasvir, tapmak veya Allah’in yaratma kudretine
karsi rekabet icin yapilmamissa, dinin kott gosterdigi seyleri iyiymis gibi
gdstermiyorsa, onun koydugu esaslara ters diismiiyorsa haram oldugunu
sdylemek mimkiin degildir”.

Bu konudaki tartismalara 1sik tutacak tiirden bir yaklasim sergileyen ve
konuyu dzetleyen Kafesoglu (1992:120) hakli olarak séyle demektedir:

Buna ilaveten Selcuklular devri sanat ve imar faaliyetini gés-
teren ve aralarinda cogu saheser vasfini tasiyan mimari, kitabe, hat,
tezhip, stisleme, ¢ini, hali kilim vb. sanat eserlerini burada birer bi-
rer saymaga imkan yoktur. Kaynaklarimizin ve ayrica Nasir-i Husrev
(6lm.1061)'den baglayarak son zamanlara kadar yerli, yabanci bircok
seyyahlarin sehadet ettikleri gibi, Diyarbakir'in Sultan Meliksah devrin-
den kalma sur bedenlerinde ve diger Ttirkmen beyliklerinin eserlerinde
bol miktarda tesadiif edilen bozkir sanati mahsulii hayvan tasvirlerin-
den baska, Selcuklu hakimiyeti devrinde Cin sinirlarindan Akdeniz'e,
Misir'a ve istanbul bogazina, Oguz bozkirlarindan ve Kafkaslardan Hind
hudutlarina ve Yemen'e kadar uzanan genis saha tizerinde binlerce sa-
ray, cami, mescit, imaret, han, hamam, darii's-sifa, medrese, hankah,
tiirbe, kiimbet, cesme, sebil, kervansaray, kale, sur, ribat, mezar san-
dukasi yapilmistir ki, cepheleri, kapilari, pencere kenarlar en giizel ve
renkli yazilarla siislenmis, icleri ince tezyinat ile bezenmis, bazilari Tiirk
cinileri ile kapli, kubbe kenarlari, minber ve mihraplari, sadirvanlari
Tirk mermer tas isciliginin, kapilari ve pencereleri Tiirk kakmacilik ve
oymaciliginin en giizel 6rneklerini veren, Selcuklu caginin her hususta
Uisttinltigti ile paralel vasiftaki bu eserleri yakindan tanimak igin yalniz
Anadolu’yu, hatta yalniz Konya sehrini gdrmek kéafidir kanaatindeyiz.

2.2. Mevlana ve Sanat: Resmin islami Estetikte Yer Arayisi
Mevlané tabiat olarak hassas bir ruha sahiptir ve bu hassas ruh ve ondan
dogan ilahi agk ondaki sanatin kaynagidir. O ilahi askla dolu bir okyanustur
adeta. Onun sanatgi ve kabina sigmayan coskun ve asik ruhu hayati boyunca
her halinde g6zlenebilir. Musikiden anladigi gibi RGm ve Cinli ressamlarin
hikayesini anlatirken iyi bir seviyede resim sanatinin inceliklerinden haber-
dar oldugunu anliyoruz, ama her zamanki gibi bu konuda da bize manevi
dersleri ve demecleri vardir. Mevlan&'ya gore biitiin sanatlar ayni degere sa-
hiptir, sanatin asagisi ve bayagisi yoktur. Onun sonsuz hosgoriistinti kendi
portresinin yapilmasina izin verdiginden anliyoruz.

Mevlan&'nin tefekkiir ve tasavvuf anlayisindan kaynaklanan Mevlevilik asir-
lar boyunca Anadolu, Balkanlar, Ortadogu, Arabistan Yarimadasi ve Afrika
kitasini kuzeyini icine alan genis bir cografyaya yayilmistir. Mevlevilik, bir
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egitim ve 6gretim ekoliidiir. Yedi asri bulan tarihi icerisinde Tirk kiltir ve
medeniyetinin seckin miiesseselerinden biri olmustur. Dar ve kat1 goriisli
din ulemasina karsi, Tiirk sanat ve fikir adamini korumustur. Tiirk medeniye-
ti en derin kdkleriyle bu ocakta serbest bir gelisme imkani bulmustur. Basta
Konya olmak tizere, imparatorlugun cesitli sehirlerindeki dergahlarinda, hi-
tabet, irsad, dil, edebiyat, psikoloji, matematik, astronomi, fizik, kimya, tip,
resim, musiki, hat, tezhip, nakis, cilt, oymacilik, kakmacilik, saatcilik dersleri
istege bagli olarak verilmistir.

Kaynaklarda Mevlana'nin tek bir sosyal muhit icinde degil, toplumun ce-
sitli sosyal mubhitleri ile miinasebetleri oldugu hemen gdze carpar. Yakin
cevresi ve cevresi disinda, zanaatkarlar, bilginler, ahi ziimreleri, abdallar, yo-
neticiler, vezirler, sultanlar kisacasi her sinif ve mezhepten insanlarla halkla
iligkileri olmustur. O hem halki aydinlatan, yardim eden halktan bir kisi hem
de aristokratlarin, sultanlarin saygi kaynagi ve rehberi olmustur. Ancak halk
tabakasindan insanlar onun esas ¢evresini olustururlar.

Selguklu Sultanlan Konya'ya geldigi glinden itibaren Mevlana'ya say-
g1 gbstermislerdir. Izzeddin Keykavus, onun miiridi olmustur. Mevlana ona
ogul diye hitap etmistir. Sultan Riikneddin Kilicarslan da onun mdiiridi ol-
mus ve sema’ meclislerinde hazir bulunmustur. Ancak Mevlana yeri geldi-
ginde sultanlara bile agir laflar sdylemistir. Bunun sebebi ise yoneticile-
ri halka karsi iyi davranmaya, sefkatli olmaya yonlendirmektir. (Golpinarli
1973: 37-38; dzellikle Pervane'yi tenkidi ile ilgili bkz. Sipah-salar 2007: 165).
Mevland'nin gevresindeki beyler ve devlet ricalinin en tnliileri Celaleddin
Karatay, Celaleddin Mistevfi, Alemeddin Kayser, Ekmeleddin Tabib, Naib
Ekmeleddin Mikail, Bedreddin Giihertas, Fahreddin Ali Sahib Ata, Kadi
izeddin, Kadi Ekmeleddin, Muineddin Siileyman Pervane ve bircoklarinin
adini zikredebiliriz. Mevlana Celaleddin’i seven ve sayan hanimlar da vardir.
Sultan Rikneddin IV'iin zevcesi, 1. Giyaseddin Keyhtisrev'in kizi ve Muined-
din Stileyman Pervane'nin esi Giircli Hatun, Tokatli Gome¢ Hatun, Selahad-
din Zerkub'un kizi ve kendi gelini Fatma Hatun en basta gelen sevenleridir.

Pervane Kayseri'de vazifeliydi, Esi Glirci Hatun da onun yanina gitmek
istiyordu. Fakat Mevlana’ya olan manevi bagliligindan dolayi kisa bir zaman
icin bile ayrilmak istemiyordu. Kederini azaltmak icin bir care diisiindi. Sa-
rayin ressami olan Ayniiddevle'yi birka¢ memur ile Mevlana'nin bir portre-
sini ¢izmek i¢in ona génderdi. Ayntiddevle bir sey sdylemeden Mevlana'nin
huzurunda biy{ik bir saygi ile duruyordu. Mevlana Celaleddin sanatkarin ne
amacla ziyarete geldigini anlayip kendisine: Resmimi ¢ikarmak istiyorsun.
Eger becerebilirsen ¢ikar. Ressam Mevlana'nin ayakta poz vermelerini istedi
ve caligmaya basladi. Bir kagit tizerine gayet giizel bir resim yapti, ikinci defa
bakt1 bagka tiirlti gordi, bu isi yirmi defa tekrarladi ve hayretinden kalemle-
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Mevlana da bu gazeli okudu:
Transkripsiyonu:

Ah ¢i bi- reng-u bi nigsan ki menem
Gufti esrar der miyan aver

Key seved in revan-1 men sékin
Bahr-i men garka gest hem der his
in cihan-u &n cihan mera metaleb
Farig ez stidem-u ziyan ¢u adem
Guftem ey can t ayn-1 mayi guft
Guftem anf bi- guft hdy hamfs
Guftem ender zeban ¢u der ndmed
Misidem der fena ¢ti meh bi- pa
Bang dmed ¢i midevi biniger
Sems-i Tebriz ra ke didem men

rini kirip disart ¢ikt1 (Uzluk 1945: 11-13; Uzluk 1957: 18-22; Golpinarli 1983:
455; Uzluk 1985: 277-278; Eflaki, yay.Yazici I/ 1989:458-460).

Key bebinam mera ¢linan ki menem
Ku miyan ender in miyan ki menem
In- ¢linin sakin revan ki menem

Bu'l- aceb bahr-i bi kerdn ki menem
Ki in dii gom s(d der &n cihan ki menem
Turfe bi stid-u bi- ziyan ki menem
Ayn ¢i buved der in dyan ki menem
Der zeban ndmedest an ki menem
Inet gliyay1 bi- zeban ki menem

Inet bi- pay pa devan ki menem

Der ¢tinin zahir nihan ki menem
Nadere behr- u genc-u kan ke manam

(Mevlana Killiyat: Sems-i Tebrizi H.S 1362: 663).

Tirkgesi:

Ah ben yok muyum? Ne de renksizim, ne de izimin tozu bile yok; kendimi,
ne vakit nasilsam, dyle gbrecegim?

Dedin ki: Sirlari dok ortaya; benim bulundugum orta nerde, gdster bana.

Boylece hem hareketsizim, hem gidip durmadayim; su canim, ne zaman
karara kavusacak? Bilmem ki.

Oylesine kiyisi-bucagl bulunmayan sasilacak bir denizim ki, denizim de
kendisinde gark oldu-gitti.

Beni bu diinyada da arama, o diinyada da; bulundugum alemde ikisi de
kayboldu.

Yokluk gibi kdra da bos vermisim, ziyana da; karsiz-ziyansiz, bir acayip ki-
siyim ben.

Dedim ki: A can, bizim ta kendimizsin sen; dedi ki: Su bulundugum aciklik
dleminde kendi de nedir ki?

Oyleyse, dedim, osun; hay dedi, sus, &ylesine bir seyim ben ki dile gelme-
me imkan yok.

Dedim ki: Dile gelmiyorsun, sdze sigmiyorsun amma iste, seni dilsiz-
sdzsliz, sbylemedeyim ben.

Yokluktan Ay gibi dogdum, parladim; iste, ayaksiz olarak kosup duruyo-
rum.

Ne kosuyorsun, seyret de bak; bu cesit ortadayim ben, fakat ayni zaman-
da gizliyim diye ses geldi.

Tebrizli Sems’i gbrdiim ya; artik essiz bir denizim, gériilmemis bir inciyim,
emsali bulunmaz bir hazineyim ben. (Mevlana V/ 1992: 168).
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2.3. Mevlana Resimlerinin Genel Analizi

Bilindigi gibi Ayntiddevle yaptig1 resimleri Giircii Hatun'a teslim etti. Bu
resimler Selcuklu sarayinin damgali kdgitlan tizerine c¢izilmisti. Su ana ka-
dar bu eserlerin orijinali bulunamamistir. Cesitli kiitiphaneler, mizeler ve
ozel koleksiyonlarda bulunan resimler ve arastirmamiza konu olan eserler
asagida sunulmustur.

1) Mevlané (Daru'l-Kiitiibi'l-Misriyye No.41)

Minyatiirde Mevlana ciceklerin arasinda ayakta duruyor ve sag elindeki ki-
tab1 okumaktadir. Sol elinde ise bir yelpaze goriilmektedir. Basinda des-
tarli sikkesi ve sirtinda hirkasi vardir. Ayaginda bir ¢ift nalin gértilmektedir.
Suluboya guvaj teknigiyle yapilan eserde Mevlana orta yaslh olup siyah ve
sik sakallara sahiptir. Resmin tist sol tarafinda 304-53 rakamlari ve Hazret-i
Mevland Muhammed Celaleddin-i Belhi yazisi vardir. Menakib al Arifin'de,
Mevlana Celédleddin’in resmi yapilirken cicekler arasinda olduguna dair hig-
bir kayda rastlanilmamaktadir. Mevland medresenin icinde ve ayakta poz
vermigtir, dolayisiyla eserde goriinen bitkiler ressam tarafindan kompozis-
yona eklenmistir. Ayrica Eflaki Mevlan&'nin bir sey okudugundan veya elin-
de bir sey tuttugundan s6z etmemektedir.

2) Mevlana (Budapeste, Nemeth'in Koleksiyonu)

Resimde Mevlana cesitli bitkiler arasinda oturmus ve karsiya bakiyor.
Mevlana'nin basinda serpusu ve sirtinda hirkasi vardir. Sag elini hirkasinin
altinda bulunan ayaginin {izerine koymustur. Mevlana Celaleddin’in giyimi
Mevlevi giyim ve kusamina benzememektedir. Mevlana'nin basindaki serpu-
su Mevlevi sikkesine benzemiyor; ayrica destarin sarilis bigcimi de yanlistir.

3) Mevlané (Boston Miizesi)

Eserde Mevlana profilden cizilmistir. Mevlana yerde oturup dizlerini ku-
caklamis ve karsi tarafa bakiyor. Basinda serpusu ve sirtinda hirkasi vardir.
Mevlana'nin dniinde bir kitap kapali vaziyette duruyor, sag alt tarafta ise bir
miuttekd' goriilmektedir. Bunun altinda ise Mevlevi-i RUm ibaresi okunmak-
tadir. Sipehsalar ve Eflaki'nin menakipnameleri ve diger Mevlevi kaynakla-
rinda Mevlevilerin miitteka kullandiklarina dair bir kayit yoktur.

1 Golpinarli 1977,s. 243; Pakalin 1I/ 1993,s. 640'da Miittek&d-Muin dayanilacak alet, yardimci ve
yardim eden manalarina Arapga kelimelerdir. Mevlevilerin SGft dervisleri dedikleri esma ile
siiliik géren tarikat mensuplari, erbain’e girdikleri zaman uzanip yatmamalari i¢in baslarini
dayadiklari alete verilen addir. Oymacilar tarafindan yapilan miittekalarin ciceklerle, yazilarla
slislenmig bulunanlari, 6dagacindan, abanozdan, pelesenkten, demirhindiden yapilanlar ol-
dugu gibi bas tarafi fildisi olanlari da vardir.
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Islimyeli kaynak gdstermeden bu eserin 13. yiizyila ait oldugunu ve
Ayniiddevle-i Rlimi tarafindan c¢izildigini beyan etmektedir. (Islimyeli 1977:
17). Biz arastirmalarimizda eserin yapilis yilina ait bir kayda rastlamadik.

4) Mevlana (Sehabettin Uzluk Koleksiyonu)

Resimde Mevlanéa yere oturmus, éniinde bir kitap kapali vaziyette durmak-
tadir. Mevlana'nin basinda destarli sikkesi, sirtinda hirkasi vardir. Ayakla-
rinin parmaklart hirkanin altindan goriilmektedir. Mevlana Celaleddin sag
elini kalbi lizerine koymustur, sol eli ise sag ayaginin dizi {izerine konmus
gibidir, belki de bir seye isaret ediyor. Siyah ve uzun sakalli olan Mevlana
uzaklara bakmakta, derin ve manevi bir hal icinde oldugu hissedilmektedir.
Arka planda ise sivri bir kemer vardir. Bunun sol tarafi koyu renklerle boyan-
mis, sag tarafinda acik renkler vardir. Bu eserde de menakipnamelerde ya-
zilanlarin aksine Mevlané yere oturmustur, ayrica onun gibi bir zatin bdyle
uzun bir sakal birakmasi mtumkiin degildir.

5) Mevlané (Konya Mevlana Miizesi)

Kompozisyon tek portreden meydana gelmistir. Mevlana iki diz tistiine otur-
mus. Basinda beyaz destarli, kahverengi sikkesi vardir. Serpusun {izerinde
istiva? cizgisi dikkatimizi cekmektedir. Mevlana'nin basi hafifce sola egilmis-
tir. Sakali sik ve beyaz, sirtinda uzun yesil hirka ve altinda kizil kahverengi
tennuresi vardir. Hiinkarin elleri hirkanin yenleri icine sokuludur. ki yenin
birlestigi yerde, bir tespih dikkatimizi cekmektedir. Portrenin altinda Tahran
Universitesi hocalarindan Seyyid ibrahim Ni'metullahi’'nin bu eseri Mevlana
dergahina hediye ettigini belirten bir satir nesta’lik yazi vardir. Eser meshur
minyatiirist Muhammed Tecvidi tarafindan yapilmis ve 1960 tarihini tasi-
maktadir. Eser kalem isi bir cercevenin icindedir. Yukarida isaret ettigimiz
sebeplerden dolayi bu minyatiirde Hz. Mevlan&'ya ait olamaz.

6) Mevlana (Ozel Bir Koleksiyonda)

Muammer Saguner (1909-1985) tarafindan yagliboya teknigi ile yapilan re-
simde 6nplanda Mevlana ayakta durmakta ve ellerini birilerini davet eder
gibi karsiya uzatmaktadir. Basinda bal renginde sikkesi vardir. Beyaz sarigin
bir ucu destardan ayrilip soldan ve énden, sag omuzun ardina atilmistir.
Bu birakilan kisma taylasan ve ya taht el-hanek denir. Mevlana'nin sirtinda
ise yesil renkli bir hirka vardir, feracesi de beyaz renklidir. Mevlan&'nin be-

2 Golpinarli 1963, 22-25; Goélpinarli 1977, 175-178;Pakalinll/ 1993,102'de Semahanede, sema-
hanenin kapisinin tam kargisinda serilmis olan seyh postunun ucunda, semahane kapisinin
ortasina kadar gekilmis mevhum bir hatta da “Hatti istiva” denir ve buraya hi¢ basilmaz. Bu
hat, semahaneyi, iki daireye ayirir. Mevlevilerde kemal mertebesine ulasan kisiye Celebi tara-
findan, “ istivali sikke” verilir yahut sikkesine “ Istiva” cekmesine me’zun olur.
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yaz sakallari ve gozlerinin altindaki cizgiler onun yaglandigini gbostermekte-
dir. Hazreti Mevlana'nin bakislarinda derin ve manevi bir huzurun oldugu
hissedilmektedir. Arka planda sagda bir sanduka vardir. Sema’ eden der-
visler resme derinlik kazandirmistir. Kompozisyondaki 1sik-gélge oyunlari,
Mevlana'nin portresindeki oranlar vs sanatg¢inin resim ve Mevlevilik konu-
sunda bilgili oldugunu gosteriyor. Ancak menakipnamelerde bu sanatsal
faaliyet esnasinda semazenlerin bulundugu zikredilmemistir.(Eflaki, yay.
Yazici 11/1980:775). Mevlanad'nin bir sanduka yaninda durdugu da kaydedil-
memistir.

3. Sonug ve Genel Degerlendirme

[slam sanatinda ve sanat eserlerinde bir dogallik ve bulundugu ortama uy-
gunluk vardir. Msliimanlar her sanat dalinda kendilerine has bir tarz gelis-
tirmislerdir. islam sanati toplumdan ayri ve ona aykiri degildir. Miisliiman
Tlrkler gecmisten glintimiize kadar hat, minyatir, tas ve aga¢ oymaciligi
gibi muhtelif sanat dallarinda sah eserlerin ortaya ¢ikmasina araci olmuslar
ve sanatin gelismesi noktasinda énemli rol oynamiglardir.

[slam sanatinin her dénemi icin gecerli olan iisluplastirma, Selcuklu cagi
insan figiirlerinde belirli bir karakter kazanir. ideal bir tip yaygindir, &zel
portreler goriilmez. Ay gibi yuvarlak yiiz, badem gibi gdzler, kiictik agiz, 6rgii-
1t veya zulifli saclar kliselesmistir. Osmanli padisah portrelerinde goriilen
kisisel karakterler Avrupali ressamlarin getirdigi bir anlayistir. (Daha genis
bilgi icin bkz. Miilayim 2004: 182).

Mevland'nin sanat ve sanatciya biiylik &nem verisini; Mevleviligin sonsuz
hosgoriisli sayesinde yapilan cesitli sanatsal faaliyetlerde miisahede et-
mekteyiz. Mevlanad'nin portresinin ¢izilmesine miisaade etmesi ise bu mi-
samaha ve hosgoriiniin en bariz delilidir.

Mendkib Al-Arifin, Risale-i Sipefisalar bi Mendkib-1 Hudavendigdr ve diger kaynak-
lardan edindigimiz bilgilere gbére Mevlana Celaleddin’in resmi sadece bir
defaya mahsus Ayniiddevle-i Rimi tarafindan cizilmistir. Bu sanatsal olayin
en 6nemli sebebi Giircli Hatun'un Kayseri yolculugudur. Kayseri yolculugu-
na ¢itkan Glrcli Hatun Selcuklu sarayi ressamini bu isle gérevlendirmistir.
Bu olay ressamin Misliiman olmasina da yol acmistir.

Eflaki Mevlana'nin bir medresede oldugunu bildiriyor, zaten Mevlana
kendi medresesinde yasamaktadir. Hiinkarin portresi de bir medresede
cizilmigtir. Mevlana Celaleddin Akincilar, Sir¢ali ve Karatay medresele-
rinde bulunuldugu kayithdir. Ancak Ayniiddevle'nin portre ¢izimi Ka-
ratay Medresesi'ne gittigi biyiik ihtimaller dahilindedir. Mevlan&'nin
giyim tarzina gelince: Mevlevi kaynaklarinin verdigi bilgilere gore
Mevlana, Sems-i Tebrizi'yle goriismeden dnce Peygamberin “sariklar
Araplarin taclaridir” sdzl geregince bilginlere yarasir bir sarik sarip bir
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ucunu da taylasan birakirdi. Hakikati bilen bilginlerin giydikleri gibi
kolu genis bir hirka giyerdi. (Bahari Husadm1 H.1331/M.1912: 136; Eflaki
yay. Yazici I/1976: 84; Sultan Veled, haz. Himai H.S. 1315: s nosu yok ;
Onder1974: 6-7. Mendkib Al-Arifin'in diger bir bolimiinde Medine se-
yitlerinden itibarli bir gencin Sultan Veled'i ziyaretinden bahsediliyor.
Onu “Mustafa’nin tlirbedari olan Seyyid’in ogludur” diye Sultan Veled'e
takdim etmigler. O zatin acayip bir sarig1 varmis, soyle ki taylasanini
gdbegine kadar sarkitmis, 6teki tarafini da Mevlevilerin sekeravizi gibi
yapmistl. Sultan Veled ondan “Bu sekeraviz tarzi bizim Mevlana'nin
adetidir ve bu Mevlevilere aittir. Bagka bir seyhte bu adet yoktur. Bu
diger seyitlerin adeti degildir. Size bu nereden?” diye sordu. Seyit, “Biz,
eskiden beri Halil ailesinden ve Kureys kabilesindeniz” diye aciklamaya
bagliyor ve peygamberin “sariklarinizi taylasan birakiniz; ¢tinkii Seytan
taylasan birakmaz. Sarik Araplarin tacidir.” Buyurdugunu, ayrica Hz.
Muhammed'in taylasaninin bir karig kadarini sarkittigini ve diger yari-
sini da arkasinda bagladigini anlatiyor. Medineli gen¢ daha sonra o za-
mandan beri bugiine kadar Kureyslilerin Peygamberin adetini gdzetip
boyle yaptiklarini ve kabilelerinin ddeti oldugunu, Horasan'in bilgin ve
seyhlerinin de boyle yaptiklarini duydugunu beyan ediyor. Bu ifade-
ler dikkate alindiginda Mevlana ve muakkiplerinin kiyafeti ile Peygam-
berin giyimi arasindaki benzerlik ortaya ¢ikmaktadir. Ancak 643 Hicri
senesi Sevval ayinin yirmi birinci persembe giiniinde Sems-i Tebrizl
(6lm.1247) tamamiyla kaybolup kendisinden bir ay haber alamayinca
Mevlana hindibar? denilen kumastan bir fereci yapilmasini emredip,
basina bal renginde yiinden yapilmis bir kiilah gecirdi. Hindibariden
yapilmis elbiseyi o vilayette matemlilerin giydiklerini s6ylerler. Sarigini
da sekeravizle sardigi, rebabin alti haneli yapmalarini emrettigi, beyaz
gibi sariga yas alameti olarak duhénf, yani siyah denecek kadar koyu
mor renge tebdil ettigi kaydedilmistir. (Golpinarli 1953: 432; Eflaki yay.
Yazici 1/1976:88, 363-366).

Eflaki'nin menakibnamesinden edindigimiz bilgilere gore resimlerin hig-
biri Mevlana'ya ait degildir. Menakib Al-Arifin’de Mevlana'nin ayakta iken res-
minin ¢izildigi yazilmistir, halbuki yukarida acikladigimiz resimlerin dérdi
(Resim: 2, 3, 4, 5) Mevlana Celaleddin’i oturur vaziyette gosterir. Ayrica isa-
ret ettigimiz eserlerde Mevlevilikte yeri olmayan unsurlara ve aletlere rast-
lanilmaktadir. Ornegin resim 3'deki miittekd Mevleviler tarafindan kullanil-
mamaktadir, ayrica resim 4'de Mevlana uzun bir sakala sahiptir, Mevlana
Celaleddin’in bu sekilde bir sakal biraktig1 diisiiniilemez. Ayrica resim 3'de
Mevlana profilden cizilmistir, halbuki karsidan cizildigi kayitlidir. Resim
2'deki giyim kusam da Mevland'ya ait olamaz. (Daha detayl bilgi icin bkz.
Eflaki, yay. Yazici 1I/1980:775) .
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Mevlané'nin ayakta iken ¢izildigi resimlere gelince resim 1’de Mevlana'nin
cicekler arasinda, sol elinde bir yelpaze sag elinde ise bir kitap goriilmekte-
dir. Kaynaklarda bdyle bir portreden stz edilmemektedir. (Eflaki, yay. Yazici
1/1976: 425-426). Ayrica Ayniddevle Mevlan&'nin minyatirint ¢izmemistir.

Resim 6'ya gelince bu eser yagliboya teknigiyle yapilmis halbuki orijinal
portrenin kalemle cizildigini biliyoruz. Ayrica arka plandaki semazenler ve
sandukayla ilgili bir kayda rastlanilmamaktadir.

Eserlerin ikisi hari¢ (Resim: 5, 6) digerlerinin sanatgisi belli degildir.

Mevlana'nin Ayniiddevle-i Ram{ tarafindan cizilen yirmi resmi ya 6zel ko-
leksiyonlarda veya yurt disindadir. Belki de resimler ¢esitli sebeplerden do-
lay1 tahribata ugramistir. Ancak bu konuda kesin bir bilgiye sahip degiliz.

Kaynaklar

Ahmed b. Hanbel (1992), Miisnet, I-V, Istanbul: Cagn Yay.

Cam, Nusret (1997), kldm da Sanat Sanatta islam, 2. bs. Ankara: Akcag Yay.

Eflaki, Ahmet, yay. Yazici (I/ 1976), Mandkib Al-Arifin, 2. bs. Ankara: TTK Yay.

Eflaki, Ahmet, yay. Yazici (11/1980), Mandkib Al- Ariftn, 2.bs. Ankara: TTK Yay.

Eflaki, Ahmet, cev. Yazici (1/1989), Ariflerin Menfibeleri, 2. bs. Istanbul: MEB Yay.

Golpinarli, Abdlbaki (1963), Mevlevi Addb ve Erkdni, istanbul: inkilap ve Aka Kitabev-
leri.

Golpinarli, Abdiilbaki (1973), Mevldna, Hayati, Eserlerinden Secmeler, Istanbul: Varlik Yay.

Golpinarli, Abdiilbaki (1977), Tasavvuf'tan Dilimize Gegen Deyimler ve Atasdzleri, istanbul:
inkilap ve Aka Kitabevleri.

Golpinarli, Abdiilbaki (1983), Mevldnd dan Sonra Mevlevilik, 2. bs. Istanbul: Inkilap ve Aka
Kitabevleri.

Golpinarli, Abdiilbaki (1985), Mevland Celdleddin, 4. bs. istanbul: inkilap Kitabevi.

[psiroglu, Mazhar. S (1973), slamda Resim Yasadi, Istanbul.

ipsiroglu, Mazhar. S (2004), Bozkir Riizgdn Siyah Kalem, istanbul: Yapi Kredi Yay.

[slimyeli, Niizhet (1977), Tiirk Resim Sanatinda Desenler, Ankara: Ankara Sanat Yay.

Kafesoglu, ibrahim (1992), Selguklu Tarihi, Istanbul: MEB Yay.

Kiiciik, O.Nuri (2007), Mevldnd ve lktidar, Konya: RGmi Yay.

Mevlana H.S. (1362), Kiilliyati Divant Semsi Tebrizi, 9. bs. Tahran: Sipehr Yay.

Mevlana Celéleddin (1992), haz. Golpinarli I-VII, Divan- Kebir, Eskisehir: Kiilttir Bakan-
1181 Yay.

Midhat Bahari Husami (H.1331/M.1912), Terceme-i Risdle-i Sipehsaldr be Mendkib-t Hazret-i
Huddvendgdr, Istanbul: Selanik Yay.

Miilayim, Selcuk (1994), Sanat Tarihi Metodu, 2. bs. Istanbul: Bilim Teknik Yay.

Mislim, Ebi’l-Hiseyin b. Haccac el-Kuseyri (tarihsiz), Tah. M.Fuat Abdulbaki, el-
Camiu s-Sahih I-V, Beyrut.

Onder, Mehmet (1974), “Mevlana Miizesinde Bulunan Mevlana'nin Elbiseleri Uzerin-
de Bir Arastirma”, Tiirk Etnografya Dergisi, S.XIV, s. 6-7.

Erdem

125

54
2009



Erdem

126

54
2009

Hamit ARBAS

Pakalin, Mehmet Zeki (1993) /- /ll, Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri Svzliigii, Istanbul:
MEB Yay.

Sipah-sélar, Farid(in b. Ahmad, haz. M.Afshin Vafaie (2007), Risdlah-i Sipah-sdldr dar
mandgib-i hazrat-i khoddavandgdr, Tehran: Sokhan Yay.

Sultan Veled, haz. C. Humai H.S. (1315), ibtida- ndme (Veled- ndme adiyle basiimis-
tir), Tahran: ikbal Yay.

Turan, Osman (1958), Tiirkiye Selguklulari, Ankara.

Turan, Osman (1996), Selguklular Tarihi ve Tiirk-fslam Medeniyeti, 5. bs. istanbul: Bogazici
Yay.

Turan, Osman (1998), Selcuklular Zamaninda Tiirkiye, 6. bs. Istanbul: Bogazici Yay.

Uzluk, Sahabetin (1945), Mevldna nin Ressamlari, Konya: Konya Halkevi Giizel Sanatlar
Komitesi Yay.

Uzluk, Sahabettin (1957), Mevlevilikte Resim Resimde Mevleviler, Ankara: TTK Yay.

Uzluk, Sahabettin (1985), “Eflaki Menakibinda Yazili Mevlana'nin 20 Resmi Ne oldu?”,
[ Milli Mevlana Kongresi (Tebligler), s. 275-278.

Walter J. Meserve- Ruth (1979), “Theatre for Assimilation: China’s National Minoriti-
es”, Journal of Asian History, C. 13, S. 2, s. 95-120.



