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Yahya Akengin'in siiri romantik bir siirdir. Doga sevgisi, gegmise 6zlem,
aksam ve gece temalari bu siire egemendir. Akengin'de su, rizgar gibi
imgeler zamani ifade eder. Siyah ile beyaz renkler arasinda belirgin bir
denge varken sicak renklerin karsisinda soguk renkler daha baskindir.
Sair, daha ¢ok serbest siiri yeglemis; nazim birimi olarak ¢cogunlukla
dortluk ve bendi kullanmistir. Yarim uyak, tam uyak ve redif kullanimi-
nin yani sira aliterasyon, asonans ve tekrarlarla ezgi ve ritim olustur-
mustur. Siire betimleyici ve anlatimci bir Gslup hakimdir. Buyik oran-
da halk siirinin izleri goralar.

Anahtar Kelimeler: Yahya Akengin, doga sevgisi, gecmise 6zlem, zaman
imgesi.

ABSTRACT
Yahya Akengin’s Poem

The poetry of Yahya Akengin is a romantic one. The love of nature,
longing, and the themes of evening and night are prevailing in this
poetry. The images of water and wind are dominant in Akengin's poems.
There is a certain balance between black and white, but at the same
time cold colours are more dominant than warm colours. The poet
prefers free verse, and he generally uses the quatrains and paragraphs
as verse units. He uses half rhyme and full rhyme. He creates melody
and rhytm with alliteration, assonance and word repetition. His style
is descriptive and expressionist. There are marks of folk poetry in
Akengin's poetry.

Key Words.- Yahya Akengin, love of nature, longing, time image.

1. Giris
ahya Akengin'in siiri, ele aldigi konu ve temalar bakimindan genis
bir yelpazeyi kapsamaktadir. Toplumun, ginlik politikanin ve ¢agin
elestirisi; buyuk kentlerin kirliligi, deprem, savas, yol, masalsi gec-
mis ve gecmisin yuceltilmesi, doga, hiiziin, riya, ayrilk, pismanhk, yalnizlik
konulari Eylul Kusatmasi (Akengin, 2001)'nda isleniyor. Masaldan gercgege,
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Osmanli'dan giinimuze; buyuk bir konu cografyasinda at kosturmus Aken-
gin.

Gerek ele aldigi konular, gerekse konulari isleyis bakimindan Yahya Aken-
gin, denebilir ki tam bir Hisar sairidir. Hisar siirine egemen olan cosumcu-
luk (romantizm), onun siirinin de 6zind olusturuyor. Kente alternatif olarak
doganin sunulusu; "toplum hayatinin insani bozduguna" ve "mutlulugu do-
gada bulduguna" inanan, romantizmin 6énemli yazarlarindan Jean Jacques
Rousseau'yu animsatiyor (Goker, 1986, 26). Dogadan hareket ederek duygu-
larini anlatma bigimi de cosumculugun ondaki bir baska yansimasidir. Saire
gore -baglandigi disipline uygun bir tavirla- gonul, akildan 6énce gelmelidir.
Riya, masal, ani, hdlya kavramlari; bu siiri besleyen romantik damarlardir.

2. lzlek (Tema)

Doga sevgisi; dagl, cicegi, denizi, gégl, yildizi, ayi, topragi ile Akengin'in
siirinde oldukca genis yer tutar. Charles Baudelaire'in "Bir tapinaktir doga,
canli stitunlarindan / Belli belirsiz sesler duyulur ara sira / insan orada gecer
tanidik bakislarla / Kendini gozetleyen simge ormanlarindan” dértluguyle
baslayan Uyusumlar (Correspondances) siirinin (2001, 25) ug verdigi sim-
gecilerin, giderek dogay! buydla bir tapinak haline soktugu anlayisa benzer
bir tutum goértyoruz Akengin'de. Gokylzinde, cesmelerde, enginlikte, 6lu-
lerde, insanin ytzinde, basi bulutlu dagda bir giz arar ve bulur. Ancak o,
simgeciler gibi gizin neden kaynaklandigini arastirmaz, onu simgelestirme-
ye gitmez. Bu, daha cok yerli bir yaklasim olup mistiklerin Tanri'yi dogada
aramalarini andirir.

Sair, doganin kirlenmesini insanin bozulmasina baglar. Kentin gonallt
tutsagl, uygarlik pesinde kosarken sevgilerini yitirmistir. Sakinlerini soysuz-
lastiran sehirler; alcak, firsat¢i, ugursuz ve hirsizlarin kol gezdigi bir mahser
yerine donmustur. Kayip bir sevgilinin sesi gibi daglarin ilettigi cagr, belki
insan icin bir kurtulus nedeni olacaktir. Eninde sonunda kentin daga sala-
cagl insan, 6zline donecektir.

Aslinda kentleri kirleten, insani yozlastiran; i¢cinde bulundugumuz, tekno-
lojinin alabildigine hizlandigi, yiz yuze iletisimin handiyse yok oldudu "uca-
n bir ¢cagd"dir. Akengin'e gére ¢ag bunaliminin nedenini insanin Tanri'dan
uzaklagsmasinda aramalidir. Dingin ve mutlu guinlere yeniden kavusmak icin
dogaya ve Tanri'ya yonelmek gerekir.

Cesmelerin suyu kesilmis, eski zaman saraylarinda yeller esmektedir. Sair,
bu durum karsisinda; Kaf Dagi, kalyonlar, sarap sarniglari, dilberler, peri kiz-
lari, kizil elma, yedi dag, Leyla ve Mecnun, Ferhat ile Sirin, Kerem ile Asli
gibi simgelerle siirinde, Dogu'ya 6zgu gucli bir masal dunyasi olusturur.
Soylencelerin buyuli atmosferinden kopup gelen bu kavramlar, kimi zaman
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zemin ya da dekoratif gere¢ olarak kullanilirken ¢ogu zaman ge¢cmise 6zlem
ve gecmisin yuceltilmesi izleklerini kurar. Yeniceri, Sinan, akin, beyler gibi
Osmanh uygarhiginin simgelerini de bu izlegi cevreleyen 6rgi icinde disin-
mek gerekir.

Yukarida s6zi edilen temanin bir baska dekoru ise 6z mizik degerlerimiz-
den bicilmistir. Halk mizigi ve -Karacaoglanca soylersek- ille de Turk sanat
mizigi kavramlari; ud, tambur, ney, mizrap, sarki, saba, hiizzam, muhayyer,
evcara, nihavent, sOzidil, hanende feza, hicaz, feza, s(z-i dilara, saz, ninni,
halay ve bariyla Akengin’in siirindeki gecmis hayaline parlak bir leitmotif
olusturur.

Gecgen zamanl, icinde yeniden kurmaya ¢alisan sairin, animsama izlegini
kutsallastirmasi bizi sasirtmaz. Bununla yetinmez, mitolojik bir rolle do-
natarak onu evrenin yaratilisina kadar uzanan bir ezelilik iginde algilar (9).
Onda animsama "gegip gittigini sandigim"iz zamanlarin gizli siginagidir.

Akengin’de aksam, soluk bir renkle ve hiiziinle sékin edip gelir. Aksamla
guzeller bile hizanlidar. Ancak, soylu bir duygu olan hizin, eninde so-
nunda sevince donusecektir. Tam da bu nedenden, yasamanin sikintisindan
sikayet etmez sair, oldugu gibi kaniksar her seyi.

Aksamin huznine Kkarsin yildizlardan kurulmus bir sehirle "gecenin kalbi
aydinlik"tir (40). Akengin, Ahmet Hasim’in bilinmeyen, dahasi, olmayan bir
Ulkede aradigi ve yarattigi "o belde"yi; 6zgin bir imgeyle "sarkitilan kandiller
gibi 1styan yildizlar'la bulur. Esrik bir haldeyken geceyle kendisini tamam-
layan sair; belki de en glzel dizesiyle seslenir: "Al gétir beni ay, bozkirda
yanan ates bizdendir" (39).

Getirdigi hiztnle aksamin bulanik, gecenin ise aydinlik olmasi ilging bir
karsitliktir. Birbirini tamamlayan, birbirine benzeyen bu iki siire¢, ayni renk
ve gereclerden mamul bu iki resim, garip bir trajedinin oyunculari olurlar.
Aksamin huznlyle kararan ruhun, gecenin iki meyvesi, uyku ve rilyayla ay-
dinlanmasi, bu paradoksun naif bir yorumu olsa gerek.

Eylul Kusatmasi sairinde yol; guzellik, dmur, daha ¢ok gurbet izlegi ile bi-
tunlesir. Yolcunun kismetine ya cennet meyvesi ya da agulu cicek duser.
Gurbet, yalnizlik duygusuyla alevlenince tasradan gelen icin sehir bir ¢ighk
olur. Bu imge, yalnizligin estetik bicimde dislastirilmasidir.

Kitaptaki ilging bir durum da kavram olarak gecse bile tema olarak askin,
hi¢ islenmeyisi ya da bir siire buttindyle egemen olamayisidir. Ayni islim
Ustindeyken sunu da soylemek gerekir, yaslilikla birlikte sevgiye siginis ar-
tar sairde.

Mistisizm, 6te ve din izlekleri; icerik olarak halk siirinden alinmis olmakla
birlikte sdylem olarak kaynagindan farklilastirilmistir. Nesnelerin birbirine
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dénusmesinden hareket ederek yeniden dogus ya da dirilis, alttan alta onun
siirinde varhgini gosteren bir temadir. "Devir" distincesi Celgit siirinde ve
Topragin Biyist’nin ilk ve son bentlerinde kuvvetle hissedilir.

3. Imge

"Su" imgesi; ¢cesme, pinar, dere, irmak, deniz, umman kavramlariyla Eylil
Kusatmasi’nin 6nemli bir yapi tasi olarak goértltyor. Stridp giden yasamin,
canlihgin, 6mrin imgesi olarak algilanmis su. Akengin’de "Sularin sesini
dinleme saatleri" bile vardir (38). Suyun akisinda, gizliden gizliye ona fon
olusturan bir tirkd, zaman imgesi olarak da gosterir kendisini. Akengin; su,
kar, yagmur, rizgéar gibi akici imgelerle zamani anlatir.

Rizgar; cok renkli, cok kimlikli bir imge salkimi olarak karsimiza ¢ikar. Ney
gibi inleyip ciceklerle sdylesen rizgar; dervisin, cobanin, séziin kisasi insa-
nin dostudur. Dirlik, at, vahsi hayvan, ugultu, sayfa onun imgelesen yuzle-
ridir. RUzgarda, "dervislerden kalma emanet" bir giz, mistik bir gli¢ vardir.
"Rizgar girdi giin gérmis beylerimizin konaklarina" (54) dizesinde gorul-
dugi gibi o, cogunlukla zaman olarak karsimiza gikar. ishak Pasa Sarayinda
Rizgafda, onun bu niteligi, daha bir netlesir. Rlzgar imgesinin béylesi de-
gisen yuzi; Akengin’in, siirini yogunlastirmaktan cok, dagitisindaki tavirla
aynidir. Kendi icinde déntstmler yasayan, bin bir ytziyle evreni dolasan
zaman,; "stzulup bir sarap” olup insani da kendi esrik girdabina ceker.

Guz ve eylul imgesiyle kitapta sikca karsilasiyoruz. Eylal hizin ayidir
Akengin i¢in (9). O, simge olarak yaslihgi ifade eder. Sair, yilin son mev-
simini yasamin bitisi ile 6zdeslestirir. Bu aynilastirma, Ahmet Hasim’den
beri vardir siirimizde. Ancak Akengin’in ¢izdigi sonbahar resmine, sefkatli
bir elin go6lgesi duser. Bu el, "Agartmis saclarini, kalbi sefkatli / Yoluma dur-
mus anacigim gibi" (66) dizelerinden anlasilacagi tzere huzuru da nabzinda
tasiyan annenin olsa gerek. Aclyan giiz, kendisine eren insani, annelik i¢cgi-
dusuyle bagrina basacaktir. Sonbaharin karsiti, delismen ve sevdali bahar
imgesinde ise kusku, korku ve kedere yer yoktur.

Guzle, eylille, aksamla gelen htznd "yalnizhgin sultani” olarak betimler
sair. Huzunle yalnizhgi, ayni potada eritir bir bakima. "Ekmek parasi gibi
tasiyacaktim yalnizligimi" (66) dizesi de bu tavri sonsuzlastirir.

"Bir semaverlik muhabbet" kadar kisa ve guzel olan dmur; biraz gulus, bi-
raz gozyasiyla gecen bir "dagun"dar. Bir "kagni" gibi sayisiz "pence”ler yiye
yiye gocmekte olan "Omiir ki iki diinyanin bulustugu irmak"tir (41). Bu dize,
insani ve seriivenini anlatir bir bakima. Omiir imgesinin ikiz kardesi su gibi
akan hayat, Akengin’e gore mertlikle yasanmasi gereken bir surectir. Mert-
likte, karsi koyustan cok, gurur ve yigitlik vardir. Diger akiskan metaforlar
gibi, hayat da zamani isaret eder.



Yahya Akengin’in Siiri

Gemi "dinya", kaptan "Tann", yolculuk "hayat", o belde ve 6te "cennet",
hanci "zaman", yolcu "insan", yaprak "gun / gtnler", dag "6zgurluk" gibi sim-
geler; Akengin siirinin imge sistemini giclendiren 6gelerdir.

4. Renk
Sairin "gbzunl ¢elen" renkler degisik tonlariyla karsimiza cikiyor. Mor (3 kez)
"derinlik, belirsizlik, cirimuslik™; mavi (3) "oksayis, 1sik ve deniz"; yesil (5)
"doga, bereket, sefkat, isaret"; sari "Isik"; sarisin "htzin"; kirmizi / kizil / 1al
"canlilik, albeni, kan"; pembe "seffaflik”; kara / siyah / esmer (4) "yogunluk,
caresizlik, gizem"; ak/ beyaz / kar beyaz (5) "deneyim, umut, cemre, kar, ¢cok
ak, temizlik"; kircil "aydinlik" anlamlariyla estetik boyut kazanmaktadir.
Akengin’in skalasina toplu olarak bakildiginda, karsit renklerden ak ve
kara arasinda bir denge bulunurken soguk renklerin (mor, mavi, yesil) sicak
renklere gore (kirmizi, kizil, sari, sarisin, pembe) yogunlugu goriltyor. Boy-
lesi bir tuval, tutkudan ¢ok dinginlik tGzerine kurulan bir siirin ifadesidir.

5. Ritim ve Ezgi

Eylil Kusatmasindaki siirler, cogunlukla dortluk ve bent birimleriyle kurul-
mus. Yalnizca Sabadan siiri (69) heceyle -on Ugcli hece dlcusuyle- diger siir-
ler serbest nazimla yazilmistir. Daha ¢ok 12-15 heceden olusan uzun dizeler,
gevsek bir doku olusturuyor. Capraz, diiz, sarmal ve mani tipi olmak Uzere
bitin uyak orgtleri kullaniimis; tam uyak, yarim uyak ve redifle ritim sag-
lanmustir.

Mehmet Kaplan’in Diranas icin soyledigi "Sair ¢cok defa siir cimlelerini
kafiyeden hareket ederek kurar" (1987, 335) saptamasinin tersi, Akengin i¢in
soylenebilir. Onda uyak, dizeden sonra yerini almaktadir. Once duygular,
hayaller s6ze dokulmekte; uyaklar son bir firca vurusuyla yerine konmakta-
dir.

Unstizuyum (aliterasyon), Unliiuyum (asonans), yinelemeler ve ikileme-
lerle ezgi olusturulmustur. Bunlarin i¢cinde en zengin olarak kullanilan tnsu-
zuyumdur. "Dussun, dusen yaprak solsun solan ¢icek" (10) dizesindeki "s" ve
"s" Unsuzleri, "Gur nehirlerinin esrarli siriltisi” (12) dizesindeki "r" sesi gibi
kitapta birgok tinsiizuyum bulmak mimkiandar. "Yoz oldu kokusu, soldu be-
nizleri" (34) dizesinde "0", "Nasil bakardi ufka ve nasildi dag basinda saadet"”
(56) dizesinde "a" Unliuyumlari hemen fark edilenlerdendir.

Sozcuk yinelemelerinde degisik uygulamalar yapilmis. "Su telinde bir sev-
da baharinin savki var / Su cizgide bir eski yaz gecesi uzar" (9) dizelerinde
"su" ve "bir" sdzcukleri simetrik yinelem olusturuyor. "Simdi hulyali atlasla-
rinda kervanlar ¢ézilda / Butin Gmitler iki bin’e ertelidir simdi" (13) dizele-
rindeki "simdi" s6zcUkleri, karsit yinelem meydana getiriyor. "Bir ucu silada
kalbinin, imitlerde 6bir ucu” (16) dizelerindeki "ug" sdzcukleri, yan yinelem
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olusturuyor. Bunlarin yani sira konusma dilinde de mevcut olan "gizli gizli,
O0deye 6deye, avaz avaz" gibi ikilemeler de yinelemeleri guclendiriyor.

"Andikca istanbul’'u daldik¢a Agri Dagi'na / Tutulmus génli ve gururu / ih-
tirasin alevden ilmiklerle 6rult agina" (55) gibi, "Colak Pasanin Dersaadet’e
0zlem duymasi / Ve Agr'nin heybetine ortak olma rtyasi / Nice dmurler
bitirir kan ter icinde" (56) gibi akiskan dize (anjambman)nin birkag 6rnegi
var. "Bu kartal sehrinin dillere destan, som altin / Kapisindan desturla giren
nice dilber, nice yigit" (56) gibi "Bazen Urkek bir glivercin / Kanadinda giden
zamani" (64) gibi az da olsa kirik dize dérneklerine rastliyoruz.

Akengin’de genis ctimle ornekleri az. Onun siir cimlesi ¢cogunlukla ya tek
dizeden ya da Cumhuriyet doneminde ¢ok yipranmis olan iki dizeden olusu-
yor. Duraganh@a doéntk olan bu yapi, genellikle cimlenin yana uzamasindan
kaynaklaniyor. Tekdlizelesen dize ise tonunu degistirmeyen bir ezgi ortaya
koyuyor. Genis dize érneklerinin ayni siirde toplanmasi; ishak Pasa Sarayinda
Ruiizgar siirinin ritim ve ezgi gticiinu aciklarken bu saptamanin dogrulugunu
da siniyor. Eylul Kusatmasi dize modelini, hecenin ikinci kusagindan degil,
Oncu hececilerden almistir.

6. Uslup

Kitaba betimleyici ve anlatimci bir Gslup egemendir. Betimlemelerle, siirine
zengin bir resim malzemesi sokan sair; yer yer pitoresk diyebilecegimiz bir
dizeyi bulur. Cevre betimlemesine verdigi agirlik, romanci bakis agisina sa-
hip olusundan kaynaklaniyor olsa gerek.

Yahya Akengin’in kendisini ele veren, yalin, agik bir tslubu var. Kitaptaki
sayili simge; anlami saklamaktan cok, icerigi daha iyi anlatabilmek igin se-
cilmistir. icine girmek isteyen herkesi kabul eden bu siir Yahya Kemal'in ay-
dinhdini animsatir. "Bugiin olmasa da yarin, ille de yarin" diyen sair, iyimser
bir havada umudun siirini soyler.

"Sunulasi, edende, gelende, gecende, savk" gibi sdzcukler; "Séyledim ol-
madi kistim olmadi”, "Baristim olmadi kistim olmadi" gibi soyleyisler;
"Kubbe kubbe dugum diagum", "daglara daglara" gibi kullanimlar; "Ya beni
de goétir ya sen de gitme" gibi alintilar; belirgin bicimde halk siirinin sesini
Akengin’in dizelerinde duyurur. Halk ve Divan kultiriinden motiflerle be-
zenmis bu siirde, yinelenen givercin ve ceylan kavramlari, giizellik motifi ve
gelenegin solugu olarak hissedilir.

"... lakin deniz / Hep deniz, ask ile cilgin ask ile sakin deniz" gibi yogun
dizeler olmakla birlikte genellikle uzun dizelerle olusturulan bu siir, gevsek
dokuludur. Sair, ishak Pasa Sarayinda Riizgarda akiskan, kirik ve ctimle icinde
duran dizelerle -Tevfik Fikret dizesi- yakaladi§i genis anlatimi, diger siir-
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lerinde yakalayamamistir. Cunki Akengin; bigim ve sdyleyisten ¢ok, icerigi
daha fazla gozetir. Ancak "kanl telas" gibi, "hizin sali" gibi 6zgin imgelere
de dikkati cekmemiz gerekir.

Yukarida adi gecen siirde, digerlerinden farkh olarak epik bir Gslup ve
davudi bir ses vardir. Fonda sanki Yahya Akengin’in agir agir okuyan, séz-
cuklerin Gzerinde duran sesi duyulur gibidir. Oylum genis tutulsa bir kiigik
destan ya da uzun bir siir ortaya cikabilirmis. Buradaki destansi eda, baba
sevgisini ve dzlemini anlatan Babamin Ardindan (33) siirinde azalarak surer.

Sair; bir tema cevresinde yogunlasmaktan cok, gézinin degdigi her seyi
almak isteyen bir hevesle temadan temaya atlar. Evrenin sundugu cesitlilik
karsisinda, siirine her seyi doldurma istedi; onun yogunlasmasini engelle-
yen, siirini dagitan bir durumdur. Boéylece siirinin olusumunda c¢agrisim,
onemli bir rol elde eder.

Kimi siirlerinde seslenme tarzini buluruz. Bu baglamda disinulebilecek
Birileri Var (16) siirinin tGglnct dortlugundeki Gslup, Bilge Kagan’in sesleni-
sini andirir.

7. lzdusiim

"Siirler alir saltanatlar satarim" (79) dizesinde Orhan Veli Kanik’in Eskiler
Aliyorum (2001, 69) siirindeki "Eskiler aliyorum / Alip yildiz yapiyorum" ve
"Eskiler verip musikiler aliyorum" dizeleriyle 6zdes bir tini vardir.

"Mor ikindiler" tamlamasinda Ahmet Muhip Diranas’in Serenad (2000, 19)
siirindeki "mor akasyalar" Yaz Go¢ Ediyor (2000, 53) siirindeki "mor daglar"
sdzcuk Obeklerine bilingli bir anistirma (telmih) var. "Dénmeyen asik" (53)
s6zU de Diranas’in Olvido siirinden sizmis.

"Gemiler gegmeyen ummanlar”" (12) dizesi, Yahya Kemal Beyatlh’'nin Itri
siirinin "Gemiler gegmeyen bir umman" (1974, 19) dizesinin yansimasidir.

8. Sonug
Anadolu; cografyasiyla, kulttriyle, sairleriyle Akengin’in siirinde bir battn
olarak vardir. Bu dizelerde sehirle bir turli barisamayan Anadolu ¢ocugu-
nun ¢ighgr duyulur. Saire gore vatan; sevginin olmadigi sehir degil, bozkir-
dir. BlyUk sehre bir tasralinin goziyle bakar hep. Bu kadar hir gur, bozulma
icinde dogaya kacmak, masalsi ge¢cmisi 6zlemek ya da hilyalara siginmak
tek kurtulus yoludur. Gegmiste buldugu ise mutantan Osmanli ¢agi ve hayal
ufuklarinin 6tesindeki Kaf Dagi'dir. Onun gayesi bir masal evreni yaratmak
degil, gecmis zamanin blyusuni béylece pekistirmektir.

Omuir, zaman, insan hep akip gider. Sair, akis icindeki diinyay bir gurbet,
bir ayrilik yeri olarak gorse de bu durumu bir trajedi olarak degil, yasama-
nin bir geregi olarak kabul eder. Bu davranisa, mistiklerin tanrisal dzleyisi
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egemendir. Hayatin sonu 6lum olduguna gére Tanrr'ya siginmak gerekir.
Boylece 6lum, dlumstzluge doénusidr. Sairin, 6lum karsisinda i¢ catisma ya-
samamasinin nedeni, kalbinde kuskuya hi¢ yer vermemesidir.

Akengin siirinin ana izlegini, ge¢cmise 6zlem olusturur. Birgok izlek, gec-
mise 6zlem izleginin kozasindan cikar, tekrar ona doner. Ge¢mis, kendi ¢o-
cuklugundan 6te bir stire¢ olup Turk’in Anadolu macerasina kadar uzanir.
Tarihe bakis ve gecmis duygulari baglaminda Yahya Kemal’le yolu bir daha
kesisir Akengin’in.

Sair, istanbul’a bakarken bugiinii degil; Sadabad, Goksu, Asiyan, Halic ile
altin bir cerceve icinde parlayan; ud, tambur ve ney seslerinin gokyizini
doldurdugu parlak Osmanli istanbul’unu gériir. Zira hicbir sehir, bugiin de-
gildir onun icin. istanbul’a, Erzurum’a, Bayburt’a baktiginda onlarda gecmi-
sin -Italio Calvino’nun deyimiyle séylersek- "gérinmez kentler"ini bulur.

Akengin’deki gecmise 6zlemin nedeni ne olabilir? Babasinin okudugu ila-
hiler; Yunus Emre, Kéroglu, Emrah, Zihni gibi halk sairlerinin dile getirdik-
leri Anadolu; doga icinde gecen c¢ocukluk; dinledigi halk masallari, Dede
Korkut Oykileri; ninesinin agitlari; "annesinin bohcasi"nda derlenmis za-
manlar ve ¢agin hizli degisimi, dogal olarak onu ge¢gmise gonderir.
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