Orta Cag Anadolu Turk Mimarisinde
Dugum Motifi ve ikonografisi

Alev CAKMAKOGLU KURU*

oz

Diigiim motifinin gesitli 6rnekleri ile eski ¢aglardan itibaren farkli uy-
garliklar tarafindan kullanildigi bilinmektedir.Bu arastirmada Tirklerin
tarih sahnesine c¢iktiklari dénemlerden baglayarak diigiim motiflerini
nerelerde kullandiklar gozler &niine serilmekte, yasadiklari cografyada
ve eserlerinde sekillendigi gortilen iki diglim bigimi {izerinde durul-
maktadir. Ayrica Anadolu Selcuklu ve Beylikler devri yapilarinda yer
alan biri koseli digeri dairesel hatlara sahip olan bu motiflerin Orta
Cag Tirk mimarisi icinde tagiyabilecekleri sembolik anlamlar tartisil-
maktadir.

Anahtar Kelimeler: DUigtim, motif, mimari, Selcuklu, ikonografi, islam,
Tirk sanati.

ABSTRACT
The Knot Motive and Its Iconography in the Anatolian Turkish
Architecture in the Middle Age

It is known that various models of the knot motive have been used by
different civilizations since the early ages. This research puts forward
the places of usage of the knot motives by the Turks since their first ap-
pearance in the scene of history, giving the emphasis on two knot types
which are seen in the geography which they live in and in their works.
This paper also discusses the symbolic meanings of these motives that
have one round and one angled lines observed in the structures of the
period of the Anatolian Seljukids and in the structures of the period of
the Principalities in the Middle Age.

Key Words: Knot, motive, architecture, Seljukids, iconography, Islam,
Turkish art.
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Girig

ecazi, edebi anlamlari bir tarafa diigiim sozliikteki en basit tanimi

ile “iplik, ip, halat gibi btikiilebilir seyleri kivirip kendi tizerinde veya

birbirine dolayarak yapilan “bogum”dan ibarettir. Mimari bezemede
silmelerin meydana getirdigi bu bogum genellikle dairesel bazen de koseli
hatlara sahip olabilmektedir. Tiirk sanatinda bu motifin ¢esitli malzeme-
ler Gizerinde dugiimli ge¢cmeler halinde genellikle de kenarsularinda ken-
dini tekrarlayarak ilerleyen orneklerine siklikla rastlandigi bilinmektedir.
Bu arastirma ile Anadolu Selcuklu ve Beylikler devri yapilarinda tek diigiim
motifinin hakim oldugu kompozisyonlar ele alinarak, tasiyabileceklerini dii-
stindigimiiz anlamlar tizerinde durulacaktir.

Diigtim motifi eski caglardan itibaren daha ¢ok Hitit, Misir sanati da dahil
olmak {izere Yunan, Roma, Sasani, Bizans gibi Akdeniz uygarliklarinda ya da
Akdeniz uygarliginin etkisindeki bdlgelerin eserlerinde karsimiza ¢ikmakta-
dir'. Uslup farkliliklari olsa da diigiimler genel olarak gecmeler halinde ya
da dairesel motifleri birbirine baglayarak veya dairenin dort yoniine iligmis
ilmeklerle eserlerdeki yerlerini almistir? (Fotograf:1)(Demiriz1973:187; Lo-
verance 1988: 54).

Bu motiflere ayni cografyada yeseren islam sanatinda da yer verildigini
gdrmekteyiz. Emevi donemine ait (661-750) halife saray1 Hirbet el-Mefcir'in
(740-50) stuko kubbe kaplamasinda ve giris hollinde girisin karsisindaki du-
var kalintilar1 arasinda daire icinde alt1 kollu y1ldiz seklindeki pencerede dii-
glim motiflerine rastlanmakta (Irwin 1997: 22), Endiiliis Emevi doneminin

1 Kahire Miizesi'nde yer alan Eski Misir sanatina ait Narmer Palette (I.0. 3000) simetrik iki hay-

van figiiriintin boyunlari uzatilarak diigiim teskil edilmistir (Stokstad 2002: 96). Zeugma'da
oldugu gibi Antakya Miizesi'nde sergilenen Roma dénemine ait (3. yiizyil) pek cok doseme
mozaiginde kenar sulari diigiimli gegmelere sahiptir (Tucker 2003: 420).
Ayni durum Bizans mozaikleri igin de gecerlidir. Digimli motifler Bizans donemine ait eser-
lerin siitun basliklarinda, korkuluklarda ve lahitlerde de kullaniimistir (Basgelen vd. 2000:
29, res. 3). Romanesk yapilarin siitunlarinda da rastladigimiz digtimli gegmeler Aziz John
incili’'nin gercevesinde oldugu gibi dénemin el yazma eserlerinde de yerini almistir (Stokstad
2002 : 490 ; De La Croix 1991 : 367).

2 Birbirine diigtimlerle baglanan dairesel sekillere sahip Bizans devri eserlerinde (Lover-

ancel988: 54),
Xl.yiizyila ait Ravello, S.Giovanni del Toro Kilisesi ambonunda goriildiigii tizere italya’nin Cam-
pania ve Latium bolgelerinde sik karsilagilan dort yonde diigtimlere sahip daire sekli (Demiriz
1973: 187) Endiilis Emevi donemine ait kapi koseliklerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Ahmet
el-Muktedir tarafindan insa edilen al-Caferia Sarayr'nin (1049-1081) stuko siislemeli kemerl-
erinde de gériilen diigiimler ispanya’nin Saragoza kumaslarinda da kullaniimistir(Atasoy vd.
1990:109). Musul, Kitab el-Tiryak yazmasindaki sayfa diizenlemesinde (1199) ortasinda icinde
figiirler olan daireye dort yonde dtugiimler ilismektedir (Tucker 2003: 323). Diiglim motifinin
islam diinyasinda sadece mimaride degil kiiciik sanatlarda da yerini aldig1, bu yer aligin 6zel-
likle erken donemlerde antik etkilerin agirliginda oldugu anlasiimaktadir.
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(756-1031) ¢ogu yapilarinda kapilarin kemer koseliklerinde dugtimler dik-
katimizi cekmektedir. Helenistik ve Sasani etkilerinin agirligini hissettiren
Emevi eserlerinden sonra (Miilayim1982: 16) Abbasi devri sanatinda da di-
gum motifi kullanilmaya devam edilmistir.

IX. yiizyila ait iran ya da Irak menseli liister tabakta diigiimlii gecmeler
goriilmekte (Irwin 1997 :150), Suriye’de bulunmus ayni ytizyila ait bir baska
seramik tabakta ise ortada sivastikadan cikan kollar diiglimli gecmelerle
birbirine baglanmaktadir. Bugiin Dublin Chester Beatty Library’de bulunan
ibn el-Bavvab’in 1001'de yazdig1 belirtilen Kuran tezhibinde oldugu gibi el
yazma eserlerde de digimli ge¢cmelerin kullanildigi anlasilmaktadir (Ata-
soy vd. 1990:104-105).

Yine Abbasi hakimiyetinde yapildig1 (750-1258) belirtilen Afganistan’in
Belh sehrinde X.ylizyila ait No Gunbed Camii'nin kemer siislemelerinde
stuko olarak icinde Samarra etkili bitkisel stislemelere sahip daire seklinde
digimli gegmeler fark edilmektedir (Atasoy vd. 1990:41). Aslinda Emeviler-
de oldugu gibi Helenistik, Sasani etkilerinin Abbasi sanatina yansimasi sdz
konusu olmakla birlikte, kullanilan diigtim motiflerinin de genel c¢izgileri ile
bu uygarliklarin izlerini tasimasina karsilik artik islam? bir tislubun da kendi-
ni ifade etmeye basladigi bilinmektedir. Ve bu islubun olusmasinda Abbasi
hakimiyetindeki topraklarda Tirklerin varliginin etkisi &nemli bir gercektir.
Abbasi doneminde yapildigi belirtilen ¢cogu binada antik devirdeki cizgile-
rinden farkli digim motiflerinin yer almasi ise yapilarin Tiirk donemlerin-
deki tamirleri ile ilgili gbriinmektedir (Frishman 1997 :23).

Orgli motifinin bir elemani olarak da diigiim Tirklerin islam &ncesi do-
nemlerinden itibaren sanat eserlerinde var olmustur. Sensi’de Tabgac (338-
557) veya sonraki Tirk asilli stilaleler devrine ait olabilecegi diisiiniilen
bir mezar tasinda az derin nis icinde bagdas kuran figtirti cevreleyen cift
ejderin nis kemerini takip ederek tepede diigim yaptigi fark edilmektedir
(Fotograf:2) (Esin 2004: res. 225). Bu kemer diizenlemesi daha sonraki do-
nemlerde Tirklerin 6zellikle yapilarinda severek kullandiklarr bir bicime
dontisecektir. Koco Astana’da bulunan Goktiirk donemine ait tabut ortii-
stinde, Kog¢ngar'da VIII. yiizyila ait bir hazineden ¢ikan tung levhalardan bi-
rinde evren seklinde biten agacin gévdesi digtimlidir (Esin 2004: res. 207,
res.221). Nagyszentmiklos'ta bulunan ve Peceneklere atfedilerek IX. yiizyi-
la ait oldugu ileri stirilen Tiirkge yazili altin kaplarin bazilarinda icindeki
hayvan ve insan figiirleri ile dairesel alanlar digtimlerle birbirine baglan-
maktadir (Diyarbekirli 1972: res.158; Esin 2004: res. 236). Uygur kagan1 Alp
Bilge adina dikilmis anitin tepesindeki ejder figlirlerinde ve IX-XIV. yiizyila
ait Bezeklikteki Uygur duvar resimlerde de dii§timlere rastlanmaktadir (Esin
2004: 207, res206,).
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Orta Cag Tiirk Mimarisinde Digiim Motifi

Genellikle yasadiklart gdcebe hayat tarzinin bir sonucu olarak Tirklerin
[slam ©ncesine ait birkac anitinin disinda daha cok tasinabilir nitelikteki
eserlerinde diigim motifinin hayvan tislubu icersinde yerini aldigi fark edil-
mektedir.Tirkler islamiyeti kabul ettikten sonra da Karahanli zamanindan
itibaren (840-1212) diiglim motifi hem mimaride, hem de kiictik sanatlarda
kullanilmaya devam etmistir® (Esin 2004: res. 209).

Misirda kurulan ilk Musliiman Tiirk devletlerinden Tolunogullarina ait
(868-905) Kahire'deki Tolunoglu Camii'nin (879) silislemeleri arasinda Sa-
marra etkili yeniliklerin yani sira kemer bezemelerinde karsimiza ¢ikan dii-
gimli gecmeler bu bolge icin bir tekrardan ibarettir (Miilayim1982: 16). Ca-
minin X-XI. ylizylla ait oldugu belirtilen (Bakirer 1976: 19-20) mihraplarin-
dan birinde sathi nig kemerini ¢cevreleyen silmenin tepede d{iglim meydana
getirdigi goriilmektedir. DUglmiin bu sekilde kullanilmasinin ise bir yenilik
oldugunu belirtmeliyiz.

Sam Emevi Camii'nin avlusundaki 1148 yilinda Zengilerden Seyfeddin il-
gazi tarafindan ilave edilen kare sadirvanin her kenarinda renkli taslt sivri
kemerleri ve kdselikleri cevreleyen silmeler kemerlerin kilit taglarinin tisttin-
de birer diglim yapmaktadirlar. Nureddin Zengi'ye (1147-1174) mal edilen
Musul Ulu Camii'nin son cemaat yeri icin yapilmis mihrabinda kenarlar kalin
bir kaval silmenin sinirladigi Gist tiste dizilen dikd6rtgen nislerin olusturdu-
gu birer kenarsuyuna sahiptir. Ayni kaval silmelerin nisleri tepede {i¢ dilimli
kemer yaparak birbirlerine ve yanlarda da mihrabi dolasan kaval silmeye
birer diigtimle tutunduklari goriilmektedir (Sekil :1)(Herzfeld ? tafel, XCII;
Salih 1992 :100; Tucker 2003 :333). Bu arada bu dugtmlii nislerin bir benzeri
daha sonra Musul imam Avnuddin Kiimbeti'nin (1248) kapisinda karsimiza
cikacaktir (Herzfeld ? tafel VIII). Musul yakinindaki Mar Behnam denilen ma-
nastirin (XII. veya XIII. yiizy1l) stislemeleri arasinda benzer kompozisyonun
varhig1 (Herzfeld ? 246), islami yapilarin haricinde bdyle diigiimlii dikddrtgen
nislerin Zengilerle birlikte 6zellikle Musul ¢evresinde sevilerek uygulandigi-
n1 gostermektedir.

3 Karahanli dénemine ait Buhara-Semerkant yolu {zerindeki Ribat-1 Melik Kervansarayr'nin
(1078/79) tag kapisinda nis kemerini sinirlayan zencerekli serit, kemerin kilit taginin iistiinde
birdiiglim meydana getirmektedir. Bir baska Karahanli yapisi olan Ozkent, Celaleddin Hiiseyin
Tiirbesi'nde (1152) kapi nis kemerini sinirlayan seridin tepede diigim yaptigi fark edilmek-
tedir (Hattstein vd.2000: 360,363). Nasr bin Ali'nin tugla tiirbesinde ta¢ kapinin yanindaki
genis kenarsularinda doértlii diigiimlerin meydana getirdigi kenar sular yer almakta (Aslanapa
1990:29), Muncak Tepe’'de bulunan yine Karahanli devrine ait séylenen bir tung hokka {izeri-
nde figiirlii bezemelerin daireler i¢ine alinip birbirine diigiimlerle baglandiklart gériillmektedir
(Esin 2004:res.209).
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Bu tek diglimiin disinda Halep'te, Zengi donemine ait (1127-1262) Halep
iskafi Mescidi'nin (1146), bati cephesinde yer alan kapisi Ustiindeki dikdért-
gen panoda renkli tas silmelerin kdseli digiimli gegcmeler meydana getir-
digi gortilmektedir (Fotograf:3) (Eser 2000: 85, Levha 109). Bu daha sonra
Zengi digimu denilecek tarzin ilk denemesi olarak karsimiza ¢ikmakta, bu
duglimler Halep, Meshed el-Hiiseyin'de (1173/74) bati eyvanin koseliklerin-
de yine renkli tas silmelerle ilk defa koseliklerdeki yerini alirken, ayni silme-
ler kemerin kilit tasinin Gstiinde yuvarlak digiim meydana getirmektedir.
Nureddin Zengi tarafindan restore edildigi belirtilen Halep Ulu Camii'nin
avluya bakan kuzey cephesindeki ta¢ kapisinda kapi nisinin sivri kemerin-
de renkli tas silmelerin i¢ ice gecen yarim daireler meydana getirdikleri ve
kilit tasinin tsttinde bir dagim olusturduklart gériilmektedir. Ayni kemerin
koseliklerini takip eden silmeler bu defa kdselerde Zengi diigiimu olarak
bilinen koseli hatlara sahip diiglimler meydana getirmektedir (Hattstein
vd.2000: 174-175). Ve yine Halep'te ayni doneme ait 1193 tarihli Sadbahtiye
Medresesi’'nin mihrap kavsara koseliklerinde de ayni diiglim yer almaktadir.
Cikis yeri ve kullanimindaki yogunluk nedeni ile Zengi diglimii olarak bili-
nen bu kdseli diigimiin Eyyubi donemine (1171-1348) ait Halep Sultaniye
Medresesi mihrabinda ve yine Halep'te Firdevs Medresesi'nin mihrabinda
(13. ytizyilin ikinci yarisi) kullanildigina isaret edilerek Anadolu Selguklu sa-
natina da buradan girdigi belirtilmektedir (Bilici 1989 :48).

Eski caglardan itibaren Anadolu’da 6zellikle Hitit, Helenistik, Roma hat-
ta Bizans uygarliklarinin eserlerinde basta diglimli gegmeler olmak {izere
cesitli digum motiflerinin varligi bilinmektedir. Arastirmamiza konu olan
biri yuvarlak, dairesel sekle sahip, digeri koseli hatlart olan her iki dugim
biciminin Anadolu topraklarinda ilk defa Tirklerle birlikte farkli bir tislupta
yorumlandigi anlasiimaktadir (Bilici 1989: 49). Kronolojik olarak bakildigin-
da Orta Cag'da Anadolu merkezli Selcuklu ve Beylikler devri yapilarindaki bu
diigim sekillerinin &ncelikle Irak-Suriye ile yakin iligki icindeki gliney-dogu
Anadolu’da Artuklu bolgesinde karsimiza ¢iktigi anlasilmaktadir.*

XII. ytizy1l sonu XIII. ylizyil basina tarihlendirilen Diyarbakir, Hani ilcesin-
deki Hatuniye Medresesi'nde ana eyvanin giiney duvarinda kaval silmelerin

4 Ayrica diigim Suriye Irak bolgesi ile yakin iliskide bulunan Azerbaycan Atabekleri dénemine
(1137-1225) ait sirli sirsiz tuglanin kullanildigi Meraga,Kiimbet-i Kabud'ta da(1196) karsimiza
cikmaktadir. Bu kiimbette koseleri yuvarlak destekli kesme tas kaideye oturan sekizgen gévde
yaridan ¢ok bir yiikseklige kadar yuvarlak ayaklarla yiikselirken ince bir silme tarafindan ke-
silmektedir. Buradan yukarda teget kemerli bolimler baglamakta, teget kemerleri ve yildiz
gecmelerin yer aldig1 koselikleri cevreleyen silmeler kemerlerin tepesinde birer digiim
olusturmaktadir (Tuncer 1986: 47).
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meydana getirdigi gecmelerle sinirlanan dikdortgen bir alan mevcuttur. Bu-
rada ici geometrik kabartma siislemeye sahip sivri kemerli dikdértgen ytizey
yer almaktadir. Kaval silmelerin bu yiizeyi yukarda bahsettigimiz Musul &r-
neklerine benzer sekilde tistte diigim olusturarak cevreledigi goriilmektedir
(Durukan 1988:145, sek. 11, res. 41,42).

Yine ayni bolgede Dunaysir Ulu Camii’'nin (1204) kuzey duvarinda orta-
daki tac kapinin iki tarafinda iki mihrap mevcuttur. ikisi de birbirine benzer
nitelikteki tas mihraplari sinirlayan, ayni zamanda da cerceveyi meydana
getiren kemerlerde bir ticgen bir yarim daire girinti nobetlese dizilmekte, bu
girintileri distan takip eden yivler yarim daire girintiler tizerinde biytk birer
dugiim atarak {icgen girintiye eklenmektedir. Mihrap kemerlerini olusturan
bu kenarsulari, altta duvari takip ederek caminin yan girislerine ulasmakta
yan kapilari da ¢evrelemektedir (Bakirer 1976: 131-132, res.36).

Sanliurfa, Pazar Camii'nin avlunun kuzey bati kenarindaki Zengi donemi-
ne ait oldugu ileri stirtilen minaresinde (XIII. ylizyil) gbvde li¢ bdlimden
meydana gelmektedir. Alt bolimi sekizgen, ortasi silindirik serefeye kadar
olan tst bdlimi ise onikigen minarede, onikigen bolimiin her yiizii ka-
val silmelerle cevrelenmis tepede diigiimlu sathi kemerlerle siislenmistir
(Sekil:2) (Kiirkctioglu 1998: 46-47, sek. 200).

Samli usta Havlan oglu Muhammed'in Sultan I. Alaaddin Keykubad zama-
ninda (1220-1237) tamamladigr 1220-21 tarihli Konya Alaaddin Camii'nin
avlu kuzey duvarinda bugiin agiklig1 6riilmiis durumdaki renkli tas tag kapi-
nin nis kemerinde silmeler i¢ ice gecen yarim dairelerle kilit taginin tistiinde
bir digtim atmaktadir. Kemer kdseliklerinde de devam eden silmeler bura-
da Zengi diglimi denilen koseli birer gecme yapmaktadir. Yine ayni duvar
izerinde kitabenin yer aldig1 nisin ti¢ dilimli kemerini ¢evreleyen silmeler
koseliklerde Zengi diigiimii meydana getirmislerdir (Ogel 1987: 12, res.9).
Bu motifin Suriye'nin yakin etkisindeki gtiney-dogu Anadolu bolgesinden
once Konya'da karsimiza ¢ikmasi Sultan Alaaddin Keykubad'in zevki ve bas-
kent Konya'yl nadide eserlerle donatma istegi, yanindaki mimarin Samli
kimligi ile aciklanabilir.

[.Alaaddin Keykubad zamaninda Miibarizeddin Ertokus tarafindan yap-
tirilan Isparta, Atabey Ertokus Medresesi'nde ise (1224) mihrabin kavsara
altinda dikdortgen nisin icindeki geometrik bezemeli dairesini cevreleyen
silme tepede ve altta diiglimler yapmaktadir (Fotograf:4).

Kronolojik bir sira izledigimiz diigim motifleri Orta Anadolu’dan sonra
tekrar gliney-dogu Anadolu'ya sicramakta, Silvan Ulu Camii'nde dogu kana-
dindaki birinci tag mihrabin (1227) kemerini takip eden silmenin, kemerin
oturdugu siitunge basliklarini da tstten sinirladig1 ve ortada dugim yap-
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t181 gdriilmektedir (Bakirer 1976: 150-151, sek. 25). Birincisiyle ayni tarihte
yapilmis olan Silvan Ulu Camii'nin dogu kanadinda dikdértgen seklindeki
ikinci mihrapta ise {izerinde geometrik 6rgti olan teget kemer zemine kadar
inmekte, kemeri ve bitkisel siislemeli kdselikleri cevreleyen silme tepede
dugiim yapmaktadir (Bakirer 1976: 151-152, sek. 26) .

Yinel. Alaaddin Keykubad'in emriile Samli usta Havlan oglu Muhammed'in
yaptigl Konya- Aksaray Sultan Han'in (1229) mermer tac kapisinda mihrabi-
yelerin mukarnasli kavsarasinin iki renkli tastan yuvarlak kemerlerini sinir-
layan silme kdseliklerde Zengi diiglimti meydana getirmektedir. Aslinda bo-
zulmakla birlikte izlerden kemerlerin tepesindeki kabarayl da bir diigtimiin
cevreledigi anlasiimaktadir (Fotograf:5 ), (Ogel 1987: res.15).

[. Alaaddin Keykubad devrinde Mengictikli Ahmed Sahin mimar Ahlath
Hirrem Sah'a yaptirdig1 Divrigi Ulu Camii'nin (1228/29) Selcuklu islubun-
daki dogu penceresinde mukarnasli nisin 6n ylziint silmeler hem tepede
hem de yanlarda diigiim olusturarak sinirlamaktadir (Fotograf:6), (Karama-
garali 1982: 122; Ogel 1987: res.24: Kuban 2002 :125).

[. Alaaddin Keykubad'in yaptirdig1 dustintilen Kayseri, Hunad Medrese-
si'nde ise (1235 civari) eyvan duvarlarini ikiye bolerek ilerleyen silmeler
doguda sonradan o&riilerek nise donistiiriilen pencere hizasinda yiiksele-
rek pencere kavsarasini kusatmakta ve {istte ortasinda rozet olan bir digiim
meydana getirmektedir. Kemer koseliklerinde glinlimiize gelemeyen kaba-
ralarin ise sadece yerleri bellidir (Kuru 1999: 57-58, res.112).

Kayseri-Sivas yolu {izerindeki Tuzhisari Sultan Han'in (1236) kdsk mesci-
dinde tst katin dikdortgen penceresinin alinlik sivri kemeri kabartma olarak
dugliimli gecmelere sahiptir. Silmelerin takip ettigi kemer koseliklerinde
Zengi digumleri bulunmaktadir (Durukan 2001: 253, res 11). Bu pencerede-
ki diigtimler ile Aksaray Sultan Han'in kapi mihrabiyelerinkilerle benzerlik
icin banisi yine I. Alaadin Keykubad olan Tuzhisari Sultan Han'in Yadigar
isimli mimarin Samli usta Havlan oglu Muhammed'in 68rencisi olabilecegi
ileri stirtilmuistlir (Eser, 2000: 154).

Bu defa I. Alaaddin Keykubad'in esi Mahperi Hunad Hatunun yaptirdigi
Kayseri Hunad Camii'nde (1237-38) tas mihrabin mukarnasli kavsarasinda
geometrik orgiilii teget kemerini cevreleyen silmenin koselikleri de sinirla-
diktan sonra tepede digim yaptigr gdriillmektedir (Bakirer 1976: 170-171,
131-132, res.36).

Kayseri-Malatya yolundaki Karatay Kervansarayi'nda (1240-41) tac kapi-
nin kavsara kemerini takip eden silme ortasinda birer rozet olan koselikleri
de cevrelemekte ve tepede digiim olusturmaktadir. Ayrica tag kapinin dogu
mihrabiyesinin Ustiindeki rozetin etrafini ince bir silme cevrelemekte ve te-
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pede diiglim meydana getirmektedir (Yavi 1996: 98). Celaleddin Karatay'in
yaptirdigl bu hanin en taninan unsuru giris eyvaninin avluya acilan keme-
rini kusatan ejder basli, digtimli silmesidir. Ejder gévdeleri {iger ilmik ha-
linde dolanmakta ve tam ortada iki gévde halkalanmaktadir. K&seliklerde
yatay uzanan, govdeleri ticer bogumlu bu ejderlere, kemeri dolasan silme
bitismekte ve kemerin tepesinde bir diigim olusturmaktadir (Ogel 1987:
res.53).

Antalya Miizesi’'nde Il.Keyhiisrev'in adini tasiyan ve Yukari Bur¢'tan geti-
rildigi anlasilan Selcuklu devrine ait dikdortgen bir burg kitabesinde (1244)
iki burmali stitunceye oturan dis sirasi gibi dizilmis sivri kemerin koselikle-
rinde Zengi diiglimleri yer almaktadir (Bilici 1989: 46-47).

11. izzeddin Keykavus tarafindan yapilmis olabilecegi belirtilen Nigde Ava-
nos Sari Han (yaklasik 1249) tac kapisinin mihrabiyelerinde istiridye bicimin-
deki kavsaranin kemer koselikleri cevreleyen silme tepede diigliim yapmakta
koseliklerde Zengi diigimint olusturmaktadir (Aslanapa 1990:289-290).

Ebiil Kasim ibn Ali el-Tusi'nin yaptirdigi Kayseri Haci Kilic Camii'nde
(1249) mihrabin teget kemerini takip eden silme tepede yuvarlak bir di-
gliim olusturmaktadir. Koseliklerde de devam eden silme Zengi dugimii
olarak nitelenen kdseli birer diiglim yapmaktadir (Bakirer 1976: 166, res. 89,
sekil 37; Kuru 1999: res. 217).

Celaleddin Karatay tarafindan yaptirildig1 belirtilen Antalya Karatay
Medresesi’'nin (1250-51) ana eyvanindaki dikdortgen mihrabin sivri keme-
rini sinirlayan silme de kilit tasinin tstiinde diiglim yaparak kdselere dogru
ilerlemektedir (Yilmaz 2002: 56, res. 291). Ayni vezirin Konya'da insa ettir-
digi Karatay Medresesi'nin (1251) renkli mermer ta¢ kapisinda silmeler ic
ice gecen yarim dairelerle kavsara kemerini meydana getirmekte, kemerin
kilit tasinin tistiindeki geometrik ajurlu kabarayi cevreleyerek yuvarlak bir
dugim olusturmaktadir. Ayni silmeler ayni sekilde birer kabaranin yer aldi-
81 kemer koseliklerini de takip ederek koselerde Zengi diiglimt de denilen
koseli gecmeler yapmaktadir (Sekil:3), (Ogel 1987: res. 62). Ozellikle kapi-
sindaki siislemelerinin Konya, Alaaddin Camii avlu cephesi stislemelerine
benzerliginden dolayr yapinin Samli mimart Muhammed bin Havlan ayni
zamanda Karatay Medresesi'nin de mimari olarak degerlendirilmektedir
(S6nmez 1989:220-222).

Turkistan’dan Azerbaycan yoluyla Anadolu’ya geldigi belirtilen Keliik bin
Abdullah’in (Karamagarali1982: 52) mimarligini yaptigi Konya, Sahip Ata
Camii (1258) tag kapisinin mukarnasli kavsara kemerinin koseliklerinde ka-
val silmelerin bir zamanlar kabara bulunan bosluklart digtimledigi goriil-
mektedir. Ayni ta¢ kapida ana girisin her iki tarafinda minare kaidelerindeki
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yazilarin altinda yer alan sivri kemerli pencere acikliklarini kaval silmelerin
dolandigi sol taraftakinde kemer {istiinde var olan yuvarlak hatli bir dtig-
miin sagdaki pencerede olmadigi ama her iki pencerenin kdseliklerinde k-
seli digumli gegcmelerin kaval silmeler tarafindan meydana getirildigi an-
lasilmaktadir. Ayrica bunlarin altindaki sebil nislerinin de kemer koselikle-
rinde ve tag kapinin sivri giris kemerini sinirlayan kaval silmeler bu defa alt1
koseli diigimlt gegcmeler meydana getirmislerdir (Sekil: 4), (Karamagarali
1982: 49-75; Ogel 1987: res. 76). Keliik bin Abdullah’in Konya'daki bir baska
dnemli eseri olan ince Minareli Medrese'nin (1258-64) tac kapisinda yazinin
hakim oldugu bir bezeme anlayisinin varligi bilinmektedir. Tag kapinin asil
cercevesini olusturan birinde Yasin digerinde Fetih suresi yazili seritler st
ortadan asagi inerek kapi kemeri {izerinde yuvarlak bir digim attiktan sonra
kapinin sivri kemerini meydana getirmektedir. Ayrica tag¢ kapinin koselikle-
rinde kaval silmelerin meydana getirdigi koseli diglimlii ge¢meler yer almak-
tadir (Fotograf: 8), (Ogel 1987: 52, res. 74, res. 76). ince Minareli Medrese'ye
adini veren minaresinin kaidesinde Hani Hatuniye Medresesi’'nde bahsedi-
len kompozisyona benzer siislemeler dikkati cekmektedir. Burada da kalin
bir kaval silme kendini kat ederek ylizeyin orta ekseni tizerinde caprazlama
olarak tepede ise baklava sekli meydana getirmek tizere dikddrtgen bir ala-
ni ¢evreledigi gibi, sivri kemerli icinde palmet ve rumi motiflerinden ibaret
bitkisel kabartmalari olan iki b&liimii de sinirlamaktadir® (Fotograf: 9), (Ogel
1987: 53, res. 75).

Bu arada diglim motifi Sivas'ta iki onemli yapida karsimiza ¢ikmaktadir.
Bunlardan ilki olan Konyali Kaluyan ustanin eseri Gok Medrese’'nin (1271)
ta¢ kapisinda mihrabiyelerin mukarnasl kavsarasinin én yiiziiniin etrafini
ve koselikleri cevreleyerek tepesindeki kabaraya diiglim atan bir silme yer
almaktadir (Fotograf: 10). Ayrica cephedeki cesmenin dilimli ve iki renkli
kemerini takip eden silmelerin koseliklerde alti kdseli bir digiim meydana
getirdikleri de fark edilmektedir. Gok Medrese’'nin kose kulelerinin kaidesin-
deki siislemeler arasinda diigiim yapan silmeler dikkat cekmektedir (Ogel
1987: 59, res. 84). Sivas Cifte Minareli Medrese’sinin (1271) ise cephesinde
sag kose kulesinin yanindaki niste bu yapinin da mimari olabilecegi diisi-
niilen Keliik bin Abdullah’in (Altun 1988: 56) ince Minareli Medresesi’'ndeki

5 Bu arada Anadolu topraklarinin disinda Misirda Eyyubilerden iktidari alan Memluk
hitkimdari Baybars'in Kahire'de yaptirdig1 Baybars Camii'nin (1266-69) ta¢ kapisinda Zengi
diigiimli geometrik gegcmelere yer verildigi goriilmektedir (Aslanapa 1990: 117-118). Sam Ulu
Camii'nin yine Memluklar tarafindan yapilan renkli tag mihrabinin (XIIl. ylizyil) tstiindeki
dikdoértgen yazi levhasini gevreleyen iki ince serit her iki uzun kenarin ortasina gelecek sekilde
diigiim olmaktadir (Hattstein vd. 2000: 71).
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gibi kemerdeki yazilar tepede d{igiim yaparak dikddrtgen alani cevrelemek-
tedir (Ogel 1987: 65-66, res.97).

Erzurum Cifte Minareli Medrese'nin de (1277'den 6nce) tag kapt mihrabi-
yelerinde kavsaray1 ve koselikleri cevreleyen silme tepede digim yapmak-
tadir.

XIll.ytizyilin son ¢eyregine girildiginde diglim motifi Ahlat kiimbetlerinin
cephelerinde yerini almaktadir. Kare kaidenin kdseleri pahlanarak on iki ke-
narli kasnak tizerinde yiikselen silindirik gbvdeye sahip olan Ahlat Hasan
Padisah Kiimbeti'nde (1275) gdvdeyi sekiz boliime ayiran silmelerin kenar
profilleri {ist kusak altinda ortasi digiimli kemer seklinde biikiilerek ticgen
yiv izerinde ucu sivri olarak ist kusaktan sarkan silme etrafini da sarmak
suretiyle her bélimde ikiser tezyini kemer meydana getirmektedir (Onkal
1996: 206-210).

Ahlat Bugatay Aka Kiimbeti (1281) kare kaide {izerine koseleri pahli on iki
kenarli etek silmesinden sonra dikey silmelerle on iki dikddrtgene bolin-
mis bir gévdeye sahiptir. Kapi ve pencerelerin bulundugu ytizeyler disinda
sekiz yiizey tepede birer digim atan kemer silmelerle zenginlestirilmistir
(Onkal 1996: 214-219).

Ahlat Usta Sagird (Ulu) Kiimbet'te (1285) koseleri pahli kare kaide ile on
iki kenarli kasnaga oturan silindirik gbvde geometrik gecmeli bir kenarsuyu
ile sekiz panoya ayrilmis, ayrica her pano yukaridan sarkan kisa birer su ile
istte ikiye bolinmistiir. Bu yiizeyler kenar suyunu takip eden kaval silmele-
rin olusturdugu kemerlerin tepede birer digiim atmasi ile teskilatlanmistir
(Fotograf: 11), (Onkal 1996: 219-223). Ayni bélgede Bitlis Giiroymak (Nor-
sen) Kiimbeti'nde de (1299) kose pahlari ile onikigene dontistiiriilen oturt-
maliktan silindirik gbvdeye gecilmektedir. Bugatay Aka Kiimbeti'ne benzer
sekilde kapi pencere disinda silmelerle sekiz boliime ayrilan yiizeylerde sil-
melerin meydana getirdigi kemerler tepede birer diigiim yapmaktadir (Tun-
cer 1986: 95-99).

XIII. yiizyil sonunda diigiim motifi Develi Hizir {lyas Tiirbesi'nin tas mih-
rabinda varligini siirdiirmektedir. Mihrap kemerinin etrafini cevreleyip tepe
noktasinda bir diglim atan {i¢ ince serit esasinda yekpare olan koseligi ici
bitkisel 6rglli iki ayri ticggene de ayirmaktadir. Ayrica bes koseli mihrap ni-
sinin alt kisminda silmeler zeminden baslayarak kenarlar takip etmekte,
kemerler olusturacak sekilde catallanarak nigler icinde diglimlenmektedir.
Diigtimlerin hemen {izerinde bir yatay bant icinde nesih yazi ile “ya Allah”
“ya Kuddus” “ya Mennan” gibi Allah'in isimleri yer almaktadir (Sekil:5), (Ba-
kirer 1976: 200-201, sek.60).
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Nigde Hiuidavend Hatun Kiimbeti (1312) tas mihrabinda mukarnas kav-
saranin altini enlemesine sinirlayan bir kaval silme bes koseli nisin orta-
sindaki ylizeyin tstiinde tepesinde dugiim olan sathi bir kemer meydana
getirmektedir (Bakirer1976: 211-215, sek. 68).

XIV.ytizyilin basindan itibaren bu defa Bati Anadolu’'da kurulan Beylikle-
rin eserlerinde digtim motifi varligini stirdiirmektedir. Aydinoglu Mehmed
Bey'in yaptirdig1 Birgi Ulu Camii (1312/13) dogu cephesindeki pencerelerin
izerindeki dilimli kemerli acikliklarin alinliklarinda, kemerleri ve koselikleri
dolasan silmenin tepede birer dugim yaptig1 goriilmektedir. Diglimler ve
koselikler ortalarinda birer rozete sahiptir (Unal, 2001: res 4-5).

Kayseri, Koltik Camii'nde Eratnali devrinde tamir neticesinde yapildigini
distindtigimiiz mihrabin (1335) nisini cevreleyen sivri kemer kdseliklerin-
de tizerinde mor, firuze renkte mozaik ¢iniden geometrik gecmeler bulunan
kaval silme alt1 koseli birer diglim yapmakta ve diigtimlerin ortasinda firuze
renkte ajurlu iki kabara yer almaktadir. Bu diigtimiin benzerleri Konya Sahip
Ata Camii tag kapisinin kemer koseliklerinde ve Sivas Gok Medrese’'nin cep-
hesinde yer alan ¢esmenin kemer koseliginde karsimiza ¢ikmaktadir (Kuru
1999: 76-77).

Bir Karamanoglu eseri olan dort eyvanli Aksaray Zincirli Medresesi'nde
(1336/37) ana eyvaninin kemer ve koseligini sinirlayan silmeler kemerin ki-
lit tagi tizerinde digtimlenmektedir. Silmeler koseliklerde ortasinda birer
kabara tasiyani altigen olmak {izere, dairesel diiglimler halinde devam et-
mektedirler (Diez vd.1950 :177, sek. 240; Dogan 2006: 131-149). Selcuklu ya
da Karamanoglu dénemine ait oldugu tartigmali olan Eregli Ulu Camii'nin
tas minaresinin ise Karamanli (XIV. ytizyilin ilk yarisi) devrinden oldugu bi-
linmektedir. Minareye ait sekiz kdseli kaide sathi sivri sekiz kemerle gevril-
mistir. Palmet ve rumilerden zengin bir rélyefe sahip olan kemerleri cevre-
leyen silme tepede birer diigim yapmaktadir (Fotograf: 12), (Diez vd.1950:
117-120). Yine Karamanli dénemine ait Damse Koy, Taskin Pasa Camii'nin
(1350) tas mihrabinda mukarnasl kavsaranin tstiinde {i¢ adet digumli
gecme yatay bir dizi olusturmaktadir. Aslinda bu ortada tizerinde bitkisel
kabartma olan bir rozet ile her iki yanda tahrip olarak gtiniimiize gelmis
birer kabarayi sinirlayan zencerekli bir kenar suyunun diigiimler meydana
getirmesinden ibarettir (Diez vd.1950: 190; Aslanapa 1977: 83).

Kayseri, Sircali Kimbet'in (XIV. ylizyilin ortasi) mihrap penceresi mukar-
nasli kavsarasinin teget kemerini ve koseliklerini takip eden kenar suyu ke-
merin tepesinde bir di§lime sahiptir (Kuru 1999: 175).

Aydinoglu dénemine ait mimari Ali ibn el-Dimiski olan Selcuk isa Bey
Camii'nin (1375) bati cephesinde yer alan ta¢ kapisinda renkli tas sivri ke-
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meri ¢cevreleyen silme, kilit taginin tistinde ortadaki daha biiyiik olmak tize-
re diisey hatta dairesel ti¢ digiim yapmaktadir. Kemer koseliklerinde yine
Zengi diglimlerine benzer sekilde diglimli gegcmeler bulunmakta, yapinin
tamirler sirasinda yenilenen mihrabr ayni ¢zellikleri tasimaktadir. Ayrica
Caminin kuzey ve giliney (st pencerelerinde dilimli kemerlerini ve kdselik-
leri gecmeler yaparak takip eden silmeler tepede birer digtim yapmaktadir
(Gortir 1999: lev. 259). Avlunun bat1 duvarinda ise kuzey ve giiney iist pen-
cere kemerinde i¢ ice gecen yarim daireleri olusturan silmeler kdselikleri de
dolasmakta kilit tasinin tstiinde digtim olusturmaktadir (Fotograf: 13, 14),
(Gortir 1999 : lev. 260, lev. 262).

Bir Karamanoglu eseri olan Karaman Hatuniye Medresesi'nin (1382) tac
kapisinda mihrabiyenin mukarnasli kavsarasini 6n ytizde sinirlayan silme,
birer kabaraya sahip koselikleri de dolanarak tepede bir digiim meydana
getirmektedir.

Bunlardan daha farkli bir diizenleme ile Menteseli Beyligine ait Milas Fi-
ruz Bey Camii'nin (1394-95) dikdortgen tac kapisinda mukarnasli kenarsuyu-
nu distan cevreleyen silmeler kapi esigine dogru her iki yanda birer diigiim
yapmaktadir (Demiriz 1979: res. 691).

Bursa Ulu Camii'nin (1399/1400) kuzey cephedeki kuzey batida yer alan
penceresinin beyaz mermer alinliginda koyu renk mermer serit, kemer ve
kdseligi cevrelemekte ve kemerin kilit tasinin tistinde goritldigu tizere (De-
miriz 1979: 320, sek. 231) diglim motifi Osmanli Beyligine ait yapilarda da
var olmaya devam etmektedir.

Aksehir, Seyyid Mahmud Hayran Kiimbeti'nin giris acikligi tizerindeki
mermer tamir kitabesi (1409-1410) sivri kemer icine alinmis, kemer koselik-
leri Zengi duglimi ile stislenmistir. Bu hali ile yukarida sézii edilen Yukari
Bur¢'tan Antalya Miizesi'ne getirilen kitabeye benzemektedir (Onkal 1996:
423,419, res. 651).

Bu arada Suriye ile yakin iligkilere ragmen giiney-dogu Anadolu Bolgesin-
de Zengi duiglimi sadece Birecik sehir surlarinin dogu kesiminde yer alan
1483 tarihli Urfa Kapisi tizerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Memluk donemine
ait oldugunu disiindiigimiiz bu kapida bir sira konsolu birbirine baglayan
lentolardan birinde Zengi sanati kaynakli dtiglimlt sathi kemer kompozis-
yonu kabartma olarak islenmistir (Sekil:6 ), (Eser 2000: sek. 201).

Ozellikle XIII. ve XIV. yiizyilda Selcuklu ve Beylikler devri Tiirk mimarisini
zenginlestiren motifler arasinda yogun bir sekilde buldugumuz dugtimler
XV.ytizyildan itibaren nadir olarak goriinmekle birlikte Tiirk mimarisinde za-
man zaman kendilerini hatirlatacaklardir. Mimar Sinan’in eseri olan Coban
Mustafa Pasa Camii’'nin (1523-24) son cemaat yeri duvarinda ta¢ kapinin
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sag ve solunda yer alan mihraplarin yanindaki renkli mermer siislemeli pa-
nolarda ortasinda bir daire olan karelerin kdseliklerinde Sel¢uklu ve Beylik-
ler donemi yapilarindakine benzer sekilde késeli diigimler yer almaktadir
(S6zen 1988: 90-93). 1513-1541 tarihli bir Ramazanoglu yapisi olan Adana
Ulu Camii'nin dogudaki tag kapisina bitisik, renkli taglardan meydana gelen
minaresi, dort koseli kaide lizerinde sekiz koseli gbvdesi ve tizerindeki siisle-
meler ile Zengi ve Memluk dzelliklerini gdstermektedir. Minare gévdesinin
hemen ortasinda kaval silmelerin sinirladig1 dikdortgen yiizeyler icinde {i¢
dilimli kemerlerin koseliklerini olustururken tepede birer diigtim yapmakta-
dir (Aslanapa 1990: 366-371). Ayrica Istanbul Kabatas Hekimoglu Ali Pasa
Cesmesi'nde (1733) cesme kemerini ve bitkisel kabartmalara sahip koselik-
lerini sinirlayan silme, kilit taginin tistinde bir diglime sahiptir (Yavi 1996:
139).

Silivrikapt Hadim Ibrahim Pasa Camii haziresinde Saliha Hatun'a ait mer-
mer mezarin (1746-47) bas sahidesinin tistiinde yuvarlak kemerin koselikle-
rini de takip eden silme tepede diiglim yapmakta, diiglimiin ortasinda ka-
bartma olarak Rokoko islubunda bir giil, koseliklerde ise giil demetleri yer
almaktadir (Demiriz 1993: 88-89).

Yaptigimiz kisa arastirma sonucunda Islam &ncesi dénemlerinden iti-
baren Tirklerin sanat eserlerinde diigiim motifine yer verdikleri ve bu do-
nemde daha ¢ok bu motifin hayvan tslubu icinde kullanim alani buldugu
goriilmistiir. Onceleri daha cok tasinabilir nitelikteki eserlerde karsimiza
cikan diigiim motifi isldmiyet’in kabuliinden sonra mimari eserlerde de yer
almaya baglamistir.

Aslinda daha dnce Sensi’de bulunan Tiirklere (338-557) ait bir mezar ta-
sinda az derin nis icinde bagdas kuran figtirti cevreleyen cift ejderin nis ke-
merini takip ederek tepede diigiim olusturdugundan bahsedilmisti. iste ke-
merin tepesinde yer alan bu digtim motifinin Karahanli yapilarindan sonra
yogun bir sekilde Zengi hakimiyetindeki Suriye, Irak topraklarinda varligini
renkli taslarla siirdiirdigii goriilmiistiir. Kaynagini islam oncesi Orta Asya
Tirk sanatinda buldugumuz bu diigiim sekli Zengi devrinde kapi, pencere
ve mihrap kemerlerini sinirlayan silmelerin kemer kilit taginin tistiinde daire
seklinde bir digim atmasiyla meydana gelmistir. Bu diigtimlerin ici bos
olabildigi gibi, bir rozet veya kabaray1 da kavrayabilmektedirler.

Bu digiim seklinin Anadolu’da Zengilerle yakin iligkide bulunan Artuk-
lu bolgesinin dnemli bir sehrinde, Diyarbakir, Hani ilgesindeki XII. ylzyil
sonu XIII. ylizy1l baslarina tarihlendirilen Hatuniye Medresesi'nde ana eyva-
nin giiney duvarindaki bir bezemede karsimiza ¢iktigi, 1. Alaaddin Keykubad
(1219-1237) devrinde Orta Anadolu’ya girdigi goriilmektedir. XIII.-XIV. ytzyil
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boyunca mimaride yogun olarak kullanildigina sahit oldugumuz bu dairesel
diigim bicimine Beyliklerin de yapilarinda yer verdikleri anlagilmaktadir.
Osmanli devrinde de Bursa Ulu Camii'nin kuzey (1399/1400) penceresinde
oldugu gibi cesitli eserler tizerinde XV. ylizyildan itibaren varlig1 azalsa da
XVIII. ylizyila kadar bu motife rastlandigi anlasiimaktadire.

Bu arastirmada {izerinde durulan baska bir diigtim sekli de kdseli hatlara
sahip olan ve yine Zengilerin Suriye’'de &zellikle Halep’te meydana getirdik-
leri, siklikla yapilarinda kullandiklari “Zengi Dugiimi”diir. Turklerin [slam
sanatina kazandirdiklari, sanat diinyasinin bu yeni kompozisyonu mihrap
ve eyvan kemerlerinde renkli tas silmelerin i¢ ice gecen yarim daireler mey-
dana getirmeleri, kemerlerin kilit tasinin {stiinde yuvarlak bir dagiim, ko-
seliklerde ise koseli dugiimlii gegmeler yapmalarindan ibarettir. Dogdugu
topraklarda onceleri mekan icinde kullanilan bu dtizenleme Selcuklu Ey-
yubi iligkilerinin arttigi 1. Alaaddin Keykubad zamaninda Konya Alaaddin
Camii'nin avlu duvarinda tag kapi ve kitabe nisindeki uygulama ile ilk defa
cepheye yansimistir (Eser 2000: 126, 165). Bdylece minare disinda cephede
renkli tas almasikliginin da Suriye bolgesinden 6nce Anadolu’da kullanilmis
olmasi dikkat cekicidir. Ince bir sanat zevki ve mimarlik bilgisine sahip olan
Alaaddin Keykubad'in istegi ve Samli usta Havlan oglu Muhammed'in kat-
kist ile Selcuklunun baskentinde bu sonuca ulasildigi anlasilmaktadir (Eser
2000: 162, 163).

Kahire'de yapilan Sultan Baybars Camii (1266-69) ile birlikte XIII. ylizy1-
lin ikinci yarisindan sonra Misirda Memluk mimarisinde yerini alan Zen-
gi dugimi’ (Bilici 1989: 48), Anadolu’'da bu defa bir Aydinoglu eseri olan
yine Samli bir mimarin elinden ¢ikan Selcuk Isa Bey Camii'nin (1375) kapi,
pencere ve mihrabinda, Aksehir, Seyyid Mahmud Hayran Kiimbeti'nin gi-

6 Anadolu disinda basta Halep, Sam olmak {izere Misir'da Memluklu yapilarinda bu digim
sekli yapilardaki yerini korumus, sonradan bu bolgelere ilave olarak Filistin ve Tunus'taki
Osmanli eserlerinde de devam etmistir. (Yenisehirlioglu 1989: 51, 96, 98, 99, 156, 158, res.
78, res 139, res. 142, res. 218; Asfour 1997: 172, sek.19; Lamei 2001: 680; Beji ben Mami 2001:
figure 11).

7 Kahire Sultan Baybars Camii ta¢ kapi yan mihrabiyesinde, Kudiis'te Kubbetii's - Silsile’'ye
Baybars tarafindan yaptirilan mihrapta (XIII. ylizyilin i¢lincii ¢eyregi), Kahire'de Sultan Ka-
lavun Maristani girigsinde (1284-85), Taybarsiye Medresesi (1309-10), Emir Hiiseyin Camii
(1319) mihraplarinda,Kudiis'te Emir Tengiz Medresesi mihrabinda (1328-29), Kahire’de Emir
Altunboga el-Maridani Camii'nde (1338-40), Bastak Hamami kapisinda (1340-41), Aksungur
Camii (1346-47) ve Anonim-Bastak- Tiirbe XIV. yiizyil mihraplarinda gériilen bu kompozisyon
son olarak Memluk dénemine ait Sam da Celebi-Meydan-Mescidi tag kapisinda (1377), Cak-
makiye Medresesi'nde (1419) kullanildigi belirtilerek Zengi motifinin Suriye-Filistin bolgesi
ile Misir ve basta Konya olmak tizere Anadolu’da hemen 300 yil siiren bir gelenek halinde
mimaride stisleme unsuru olarak yer aldig1 tizerinde durulmustur (Bilici 1989: 48-49).
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rig aciklig1 izerindeki mermer kitabede (1409-1410), Birecik sehir surlarinin
Urfa Kapisi (1483) tizerindeki lentolardan birinde yer almayi stirdiirmiistiir.
Zengi digumi benzer sekilde XVI. yiizyilda Osmanli mimarisinin énemli
yapilarindan giiney etkilerinin agirligini hissettirdigi Mimar Sinan’in eseri
olan renkli tas slislemeli Coban Mustafa Pasa Camii'nin (1523-24) son ce-
maat yeri duvarindaki kare panolarda kendini gostermektedir (Sézen 1988:
90-93; Aktug 1989 :51). Bu duglime son defa Atina’da bir Osmanli eseri olan
Mustafa Aga Camii'nin (1759) mermer kapisinin basik kemer kdseliklerin-
de rastlamaktayiz. Boylelikle XVIII. yizyilda kare pano icinde dort kdseye
yerlestirilmek suretiyle Zengi diigiimleri yeniden yorumlanmaktadir (Cam
2000: res. 25). Bu dugiim sekilleri disinda Sahip Ata Camii ta¢ kapisinda ve
sebil kemer kdseliklerinde (1258), Sivas Gok Medrese cephesindeki cesme-
nin kemer koseliklerinde (1271), Kayseri Koliik Camii'nin ¢ini mihrabinin
kemer koseliklerinde (1335), Aksaray Zincirli Medrese’'de ana eyvanin kemer
koseliginde (1336/37) ortalarinda kabaralari olan alti koseli diigtimler ise
dugtm motiflerinin Anadolu Tirk mimarisinde bir yiizyil boyunca goriinen
bir baska grubunu meydana getirmektedir.

Bu arastirma sonunda Zengi diigimiintin Anadolu’da cami, medrese, ker-
vansaray, kiimbetlerde, daire seklindeki ve alt1 kdseli tek digtimiin ise ila-
ve olarak sadirvan ve ¢cesmelerde de yerini buldugu anlasiimaktadir. Zengi
dugiim{ Orta Cag Anadolu Tiirk mimarisinde sadece kapi, pencere, mihrap
ve kitabelerde yer alirken, daire seklindeki tek diigtimtin kullanim alaninin
daha genis oldugu anlasiimaktadir. Daire seklindeki diiglime binalarin kapi,
pencere, mihrap kemerlerinin kilit taginin tstiinde, dis cephe siislemele-
rinde, minarelerde, mezar taslarinin disinda kii¢tik sanatlarda da yer veril-
mistir. Ahlat mezar taslari icinde Hiisameddin Hasan el-Erzenu Rumi’ye ait
oldugu sdylenen mezarin (1295-1300) bas tasinda {stte kivrim dalli rumili
govdesi ile bir diigtim yaparak asag1 dogru sonuclanan bas ve kuyruk kisim-
lar1 ile bir ejder figliri tasvir edilmekte, ayrica bas sahidesinde dis yliziinde
ortada diigiim yapan zencirekli bir silme yer almaktadir (Karamagarali 1992:
148-149).

Yine Ahlat mezar taslarindan Kerimu'd-Din ibrahim’in sahideli lahdine ait
(1300) bas tasinin 6n yiiziinde ayni sekilde ortasi diglimlii bir ejder, dis yii-
z{inde ortadaki dikddrtgen panoyu cevreleyen silme tepede diiglim yapmak-
tadir (Karamagarali 1992: 150-151). Ahlat mezar taslar icinde imadiiddin
imad bin Muhammed bin Haydar'a ait mezarin (1300 dolaylari) bas tasinda
ise Ustte ortada iri bir diglim yapan govdesi ve iki alt bosluga sarkan bag
ve kuyruk kisimlariyla bir ejder figtirti tasvir edildigi belirtilmekte, boyle dii-
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gtimli mezar taslarinin XIV. ylizyilin ilk ceyregindeki varhig tizerinde durul-
maktadir (Karamagarali 1992: 158-159, res. 317).

Yine XIV. yiizyilda bu defa bir ahsap eserde yapilarda gordiiklerimize ben-
zer bir digiim motifi ile karsilasmaktayiz. Manisa Ulu Camii'nde ilyas oglu
ishak Celebi'nin Gaziantepli usta Daki oglu Abdullah oglu Haci Mehmet'e
yaptirdigi (1376) ahsap minberin dilimli kemerini ve ortalarinda rozetler
bulunan koseliklerini cevreleyen silme, kemerin tepesinde tizerinde bitkisel
kabartmalar bulunan rozetin ¢evresinde bir digiim olusturmaktadir (Acun
1999: 37-38, foto.27).

Aslinda cogunlukla ahsap ve maden eserlerde, el yazma kitaplarda, kar-
simiza c¢ikan diizenlemeler arasinda ortadaki daireye dort yonde baglanan
digtimli kompozisyonlarin daha ragbet gérdiigti anlasiimaktadir®.

Boylece basta Zengi diigtimii olmak tizere bu arastirmanin konusunu teg-
kil eden bir kemerin kilit tasi Gizerinde yuvarlak bir digiim kompozisyonun
biittint ile mimari ile ilgili oldugu birkag mezar tasi ve ahsap bir minberin
disinda kiicilik sanatlara pek yansimadig1 diistiniilmektedir. Tiirk sanati igin-
de 6zel bir yeri oldugu kanaatine vardigimiz bu motiflerin tasidiklar &zel
anlamlar olabilecegi veya Orta Cag sanatinin sembol diinyasi icinde bu mo-
tiflerin birer simge olarak degerlendirilebilecegi goriisiindeyiz.

Orta Gag Tiirk Mimarisinde Diigiim Motifinin ikonografisi

Eskiden Tirklerin tiigtin, tiigim olarak seslendirdikleri kelime (Divan-u
Liigat-it-Tiirk 1986: 668) Tiirk Dil Kurumu’'na ait sézliikte Diigiim “1. Iplik, ip,
halat gibi bukulebilir seyleri kivirip kendi tizerinde veya birbirine dolayarak
yapilan bogum 2. mec. Anlagilamayan, ¢oziilemeyen icinden ¢ikilamayan
karisik durum.3. fiz. Gelen ve yansimis dalgalarin girisimiyle olusan kararli
dalgalarda titresim genliginin sifir oldugu noktalardan her biri.4. ed. Edebi
eserlerde caprasik olgularin ¢éziilmeden dnce toplandigi en biyiik merak
unsuru.” olarak aciklanmaktadir. Arapcada “ukde” 1-diiglim 2- karisik is,
zor is...ukad ise diigimler... anlaminda kullanilmistir (Alp vd.1961: 1523,
1524). Ukad ukdenin ¢ogulu olarak 1. diigtimler 2. anat. Bezler 3. Hallal-il-
ukad bttiin digtimleri ¢6zen, miiskiilleri yenen Cenab-1 Hak seklinde ifade
edilmektedir (Devellioglu 1970: 1344).

8 Timurlu devri el yazma Kuran'da semselerin kenarlarinda diigimler yer almasinin disinda
(Lentz vd.1989: 82-83) Timurlu mimarisinde XIV. yilizyllda Anadolu’'daki drneklerden daha
farkl bir Gslupta digiim motifine yer verilmistir. Mesela Semerkant'taki Sah Zinde tiirbeler
toplulugunda tiirbelerin tag¢ kapilarinda, cephelerinde ¢ini olarak karsimiza ¢ikan panolarin
biyiik bir kisminda yer alan {i¢ dilimli palmet motiflerini sinirlayan seritlerin tepede bazen
de tepedeki diigtimiin disinda yanlarda da birer diigim yapabildigi farkedilmektedir (Soustiel
vd.2003: 42, 90-91, 106, 126).
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D{giim ilk olarak birbirine birlestirme ve iki ya da daha ¢ok ipi birbirine
eklemek, ihtiyacindan dogmus, saglamlik kazanmak amacinin diginda degi-
sik bicimler elde etmek de sonradan 6nem kazanmis olmalidir. Eski caglar-
da iglevsel amacinin disinda baglayici 6zelliginden dolayi kutsal iki varligin
bagini simgeleme ve gliclendirmede ayrica ugur, birlestirme, igleri ¢ikmaza
sokma amaciyla biiyti yapmada da kullanilmistir (Girgdk 1977: 491). DuUg-
miin dini literatiirde ve sanatta gilicti ifade ettigi belirtilerek ayrica iki kisi-
nin evliliginin semboli gibi, 6zel hayatin kozmik ifadesi olabilecegi {izerin-
de de durulmaktadir. Ayni zamanda digimiin 6liimsiizIigu de ifade ettigi
dustntlir ve digtimlerin bu 6zelligine en iyi drnek olarak da Sutra verilir.
Kurtulusun stireci icinde diiguim 6gesi oldugunu diisiinen Buda'nin varligi
hatirlatilarak, digtimlerin herkese bagislanmadigi bazisina ¢oziilmiis olarak
bazisina da digtim olarak verildigi belirtilerek, insanin kendini asma yolun-
da Tantrizmin bu siki metodu hatirlatilir (Chevalier vd. 1996: 575).

Cin'de dugiim 6zellikle sonsuz diigiim sekiz Budist simgeden biridir. Ve
uzun 6mriin devamliligini simgelemekte “sansli diigiim”de denilmektedir.
Hinduizm'de sonsuz diigimiin Tanrinin gdriintislerinden Visnu'nun gog-
slindeki iz olduguna inanilmaktadir (Eberhard 2000: 101). Hinduizm'de ve
bazi ilgili Asya kiltiirlerinde, insan viicudunda bulunan metafiziksel ve/veya
biyofiziksel enerjinin baglanti noktasi olarak diisiintilen Cakra Sanskritcede
tekerlek anlamina gelmektedir. insanda bulunan bu enerji merkezleri girdap
seklinde donen enerji alanindan olustugu icin onlara bu isim verilmistir.
Cakra hareketi ise “yoga’nin diigimi olarak bilinmektedir (Chevalier vd.
1996: 576). Eski Misir'da daire seklinde uclari iple diigtimlenmis bir ip ha-
yatin bir amblemidir ve bu élimsiizliigli sembolize eden isis’in digimuidiir
(Ersoy 2000: 77). Bu digim o6nemli figiirler tarafindan basin stiinde ta-
sinan bir motiftir (Chevalier vd. 1996: 576). Misirda Isis miihrii adi verilen
cesitli malzemeden yapilan digiim, 6liimstizliik saglamak adina mumyala-
rin boyunlarina, kemerlerine takilmakta veya ellerine verilmekteydi (Ersoy
2000: 333). Eski Roma ve Yunan'da da korunma amacli olarak dogum esna-
sinda, saclarda, rozetlerde, haclarda, sivastikalarda, baltalarda ve disklerde
duglime yer verilmistir. Diyonisos ayinlerinde kadin sagindaki diigimlerin
seytan tarafindan nasil kullanildigina dair bilgi verilmekte, Kelt tanrisinin
dil ve kulaklarinin da diigtimli oldugu belirtilmektedir (Chevalier vd. 1996:
577).

Ttrkler tarih sahnesinde yer aldiklart Hun Devleti'nden itibaren topragi,
suyu, atesi ve havayi takdis etmekle birlikte sadece yerlerin ve goklerin ya-
raticisi bir tanriya tapmislardir. Tiirklerin bu eski inan¢ sisteminin dnemli
bir parcasini da igersinde ruhlarla insanlar arasinda araci roliinii oynayan
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bir tiir din adam1 mahiyetini tasiyan, bazen biiyiici bazen de doktor ola-
rak buldugumuz Samani ile Samanizm meydana getirmektedir. Yakutlarda
Samanlik seansinda aksamleyin yurt icinde bazen ev sahibinin iki saglam
kayisin uglarina birer digiim attig1 goriliir. Saman bunlari omuzlarina bag-
lamakta bagkalari da ruhlar samani alip gotiirmesin diye kayislarin ucundan
tutmaktadir (Eliade 1999: 262). Ayrica Samanin gdge ¢ikisinda yurdun ¢ev-
resine kayin siriklarindan bir ¢it cekilirken, girisine de ucuna at killarindan
bir duglim atilmis bir baska kayin degnek dikilmektedir (Eliade 1999: 223).
Yakutlarin anlatilan bir baska gdk yolculugunda ise 6nceden secilmis kiiciik
cam agaclari 6zenle siraya dizilip dallarina kir at kilindan “celenkler” baglan-
dig1 belirtilmektedir (Eliade 1999: 265). Ve kurban edilen hayvanin ruhunu
gdge gotiirecek olan Samanin yolculugu icin yurt disinda dallari budanmig
ic agac dikilmekte ve bunlar at kilindan 6riilmis bir sicimle birbirine bag-
lanmaktadir (Eliade 1999: 264). Aslinda agaclarin ve kazik ucunun yukariya
dogru giden bir iple birbirine baglanmasi —gok yolculugunun— simgesi ola-
rak degerlendirilmektedir (Eliade 1999: 266). Yani bu, Samani tanriya go-
tirdigtine inanilan bir yoldur ve bunun igin digiim kullaniimistir. Bazen
de Samanin ruhlar diinyasina giden yolunu cadirin 6niinde dikilen agaca
baglanan kirmizi ve mavi kurdelelerin temsil ettiginden s6z edilmektedir
(Bayat 2006: 90).

Samanlarin bellerine bagladiklari kirmizi renkli kusaklar ise renk ve malze-
me degisse de bir iste muktedir olmanin veya baghligin semboli olarak “ke-
mer kusanmak” tabiri ile islamiyet’in kabuliinden sonra da Tiirk diinyasinda
askerlikte, Ahi loncalarinda, tarikatlarda, tahta cikiglarda, evlilik térenlerin-
de karsimiza cikacaktir (Bayat 2006: 174). Tiirk inanclarinin en eskilerden
biri olan dilek dilemek, ruhlari memnun etmek, ya da onlarin yapacagi ko-
tiiltikleri dnlemek icin kutlu agaclara pacavra baglama gelenegi (Ogel 1995:
472), Islam’in kabuliinden sonra da devam etmis bu defa tiirbelerin kap1
veya cevre citine, cevredeki agaclara bez baglamaya donlismustiir. Boyle-
likle agag iyesini memnun etme yerini yatir, evliya ya da ulu bir kisi almigtir
(Kalafat 1990: 90).

Hunlarin ve Gokttirklerin tipki hakan ve kahramanlari gibi atlarini da gok-
ten inmis bir varlik olarak kutsal saydiklari, kahramanlarinin cennette atla-
rina bineceklerine inandiklari icin 6liince onlari da &liileriyle defnettikleri
ve yas alameti olarak atin kuyrugunu dugiimledikleri bilinmektedir (Turan
1993: 114). Esasen Tiirklere mahsus olan ve at kuyrugunu iple biikme veya
baglamaga “sirtlamak” denilen adet sonralari Mogollarda da yasamistir
(Ogel 1991: 203-204). Ozellikle diigiimlenmis ya da 6riilmiis at kuyruklari bu-
luntularinin yani sira Hun devrine ait kurganlardan ¢ikan Pazirik Halisi'nin
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da genis kenarsularindan birinde kuyruklari digiimli at dizileri gdriilmek-
tedir. Atin kuyruguna atilan digtimleri de yine 6len kisiye baglilik, onun
yokluguna duyulan yasa katilma ile iliskilendirmelidir. Ayrica Goktiirk cagi
heykellerinde insan figlirlerinde saclarin 6rgtilti oldugu gorilmektedir. Tiirk-
lerde islamiyet’'in kabuliinden sonra da uzunca bir siire sadece kadinlarin
degil erkeklerin de 6rgtilti saglar kullandiklarini ¢ini ve el yazma eserlerdeki
minyatiirler gdstermektedir (Ogel 1991: 158). Bu durumun estetik kaygilar
bir tarafa daha ¢ok baglilik ve glicle ilgisi oldugu aciktir.®

Bunlara ilave olarak Orta Asya’'da yapilan kazilarda ortaya cikan eserlerin
(0zellikle eger ortiilerinin) uclarindaki dtiglimlt sacaklar Tiirklerin eskiden
beri dugimi kullandigini bir kere daha goézler 6niine sermektedir (Girgdk
1977).

Yalniz hayvan tislubunun hakimiyetindeki Islam &ncesi Tiirk sanatinda
diigim motiflerinin daha fazla ejder figlirleri ile birlikte goériindiigt izleni-
mi dogmustur. Yukarida bahsettigimiz Sensi'deki ejderlerin tepede digum
yaptigl mezar tasindan baska mesela; Bezeklikte Uygur duvar resimlerinden,
birinde bulunan bir diinya simgesinde sudan cikan Sumeru dagina dort
yone baslarini ¢eviren iki cift ejder diiglimlenmekte, Sumeru’'nun tepesinde-
ki agacin dallarinda tanrilar durmakta ve lotus tahti izerinde Avalokitesvara
denilen sefkat Buda’si oturmaktadir (Esin 2004: res. 22). Uygur dénemine
ait bir metinden Tirklerin ejderi evren olarak da isimlendirdikleri anlasil-
maktadir.Taht stislemesi olarak Uygur ve Karahanli eserlerinde de goriilen
cift evren motifinin ise krallara ve Buda'ya kut veren felek carki —cakra— gibi
evrenin de hakanli beyine tahti ve ili bagisladigi belirtilmekte (Esin 1970:
167, res.12). Efsanevi bir yaratik olan ejderin Tiirk diinyasinda gii¢, kuvvet,
bolluk bereket ve iktidari simgeledigi anlasiimaktadir (Coruhlu 2002: 133).

Biiyiik 6lclide Miisliiman olduktan sonra da eski geleneklerini islamiyet'le
kaynastirarak yasattiklari bilinen Tirklerin digimlu ejderlerinin en giizel
orneklerinden biri Zengi dénemine ait Bagdad surlarinda Tilsim Kapisinda
(1221) karsimiza cikmaktadir. Kapi kemerini k&seliklerde takip eden, gév-
deleri digimli iki ejder arasinda halifeyi temsil eden bagdas kurmus ve
ejderleri dillerinden yakalamis olarak canlandirilan saclari érgiili bir figtir

9 Bir baska diigiim ile ilgili adette delikanlinin begendigi kizin evine sal atarken niyetini be-
lirtmek igin salin ucunu diiglimlemesidir. Eger kizin ailesi delikanlinin kizlarina uygun bir es
olabilecegine inanirlarsa diiglimii ¢ozerek kizin bilegine baglarlar (Cay 1985: 67-68). Dtigtimle
ilgili pek ¢ok gelenegi olan Tirkler gibi Araplara gére de diigim baglamak kem gozlerden
-nazara kargi koruma amaclidir .Kem gozlerden korunmak igin sakallarina digtim atan Araplar
saldirtya ugradiklarinda ve tehlike halinde ise digmanindan kagar ve baslarindaki sariktan bir
ip cikararak diigiim atar ve Allah’in adin1 zikrederler (Chevalier vd.1996: 577, 578).
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yer almaktadir (Aslanapa 1990: 99). Burada bu kompozisyonla halifenin ik-
tidarinin giictintin simgelegsmesinin yani sira bu sehrin insanlarina bir ugur
gibi ya da tilsim gibi bolluk bereket getirmesi sembolize edilmis olabilir.
islam sanatinin esasini teskil eden soyut anlatim hakimiyetini siirdiirecekse
de Selcuklu ejderlerinde uzun tutulan gévdelerin genellikle digiimler mey-
dana getirerek uzamasi ve her iki ucta birer basla son bulmasi ile bu se-
kil Tiirk sanatinda uzunca bir siire daha var olmaya devam edecektir (Oney
1988 47-53).

ic mekandan cok cephelerde karsimiza cikan bir kemeri takip eden seridin
kilit taginin Ustiinde bir diiglim yapmasi ve genelde bu diiglimiin ortasinda
bir kabara ya da bir rozetin yer almasini, Sensi’deki mezar tasinda nis keme-
rini olusturan ejderlerin tepede diiglim yapmasinin soyut bir baska ifadesi
olarak diistinmekteyiz.

Aslinda genel olarak baktigimizda diigtim ile bir taraftan bir seye baglilik
ifade edilirken diger taraftan bir bilinmezlige ve probleme de isaret edilmek-
tedir. DUglim kavram olarak da zihnidir. Dolayisi ile bir digiim seklinin de
oncelikle diistinceye hitap ettigi, Turk sanatinda geometrik kompozisyon-
larin cogunun da cikis noktasinin bir diigim motifi oldugu belirtilmektedir
(Miilayim 1999: 172 ). Islam’da Allah’in varligi ancak aklin, akillinin algiladigi
soyut bir kavramdir. Allah birdir, esi benzeri yoktur. Biittin yuvarlak sekiller
gibi geometrik diizenlemeli yuvarlaklar da isldAm sanatinda Allah sembolii-
dir. Kuran'da Bakara Suresinin 115. ayetinde “Nereye donerseniz don{iniiz
Allah’in yliz{ oradadir.” yazilidir. Boylece Allah’in bulundugu mekan bir da-
ire bir kiire olarak belirlenmekte ve Islam felsefesinde Allah basi ve sonu
olmayan ve sonsuzu temsil eden bir halka olarak tasavvur edilmektedir (Ka-
ramagarali 1993: 259-260). Tasavvufta “Allah ancak kamil insanin viicudu
ile birlesir, nasil ki kamil insan da ancak, Allah’in zuhuru ve viicudu nuru
ile mevcuttur, dyleyse kamil insani bilen hakki da bilmis olur.” denilmek-
tedir (Sunar 1976: 93). O halde yukarida bahsettigimiz kemerin tepesindeki
daire seklindeki rozete ya da kiire goriintiistindeki kabaraya atilan digiim
Rahman ve Rahim olan Allah’a ulasmada, kamil insana ulasma niyeti ile
atilan bir dugimdiir. Oradaki diigim Buda'ya, onun 6gretilerine baglilik-
t1 burada ise baglanilan Allah’tir, O'nun hakimiyetine Islam’a teslimiyettir.
Ciinkii islam Arapca s-I-m ticlii kékiinden tiiremis bir kelimedir ve bunlarin
iki anlami vardir.1. Barig ve esenlik, 2. Boyun egmek, itaat etmek, Allah’a
teslim olmaktir.

Kur'an-t Kerim'de Feldk Suresi'nin 4. ayetinde “Duglimlere tifleyip tiikiiren
biiylicti tim insanlarin serrinden,” Rabbime siginirim denilerek Arap diin-
yasinda biytcitiliikle ilgili yaygin bir deyim kullanilmakta, biyli ve sihrin
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yasaklandigi anlasilmaktadir. TAhd Suresi'nin 27. ayetinde ise Musa'nin
“dilimdeki su diglimi ¢dz” demekle konusma tarzimdaki tutuklulugu gider
insanlar beni, dediklerimi kolaylikla anlayabilsin ima edildigi diistintilmek-
tedir. Kuran'da diigtim kelimesinin hem yapici hem de yikici anlamlarinda
kullanildig1 goriilmektedir. Dikkatimizi ceken bir baska unsur da diigim keli-
mesine yer verilen Felak Suresi ile sonraki sureye birlikte “Allah’a sig§inmay1”
gbsteren iki sure anlaminda “el-Muavvizetan” denilmesidir. Nelerden uzak
durularak Allah’a baglanma, Allah’a sig&inmanin anlatildigi bu surede di-
gum kelimesinin yer almasi gibi yapilarda daha ¢ok kapi ve mihrap kemer-
lerinin tstiinde gérdiiglimiiz daire seklindeki diiglimlerle bu ifadenin sem-
bolik olarak tekrarlandig1 inancindayiz. Mesela Develi Hizir Tiirbesi'nin mih-
rabinda digiimiin tistiinde yer alan yazida “ya Allah” disinda “el Kudds”:
tertemiz olan ve yarattiklarinin da temiz olmasini isteyen, “el Mennan” ¢ok
ihsan edici anlaminda, Allah’in isimleri okunmaktadir. Mesela Konya Ince
Minareli Medrese'nin ta¢ kapisini her iki yanda sinirlayarak tepeden asagiya
inen kenar suyun kap1 kemerinin tistiinde digiim yaptigini, bu sularin birin-
de Fetih digerinde Yéasin surelerinden ayetler yazili oldugunu belirtmistik.
Bunlardan Fetih Suresi, icinde birkac defa fetihten séz edildigi icin bu ismi
almistir. Hudeybiye Antlasmasi ve Mekke'nin fethi ile ilgili bircok unsura
yer verilen bu slirenin adi olan Feth ile kapali olan bir seyin acilmasi da
ifade edilmektedir. Ozellikle tasavvuf ehlinin &nem verdigi Fetih Suresi’'nin
10. Ayeti “Sana biat edenler (Islam ugrunda &liinceye kadar savasmak iizere
sana sOz verenler), gercekte Allah’a biat etmektedirler...” diye baslamakta ve
Biat Ayeti olarak anilmaktadir. “Ey insan” ya da “ya Seyyid” anlamina geldigi,
Kuran'in kalbi oldugu belirtilen Yasin'den kastedilenin ise Hz.Muhammed
oldugu bilinmektedir.' iste bu &nemli iki sureden ayetlerin yazili oldugu
kenar sularinin kemerin tepesinde diiglim yapmasi Allah’a baghligi, biat'i,
[slam’1 olusturmakta, sembolize etmektedir.

Mesela Topkapi Sarayr'nda kutsal emanetlerin saklandigi Hirka-i Saadet
dairesinin Sultan IlIl. Ahmed tarafindan yapilan (1703-1730) kapisi basik ke-
merli mermer sovelidir. Kapinin disini ¢evreleyen silme, kemer ve kdselik-
lerini sinirlamakta ve kemerin tepe noktasinda ortada kabarasi olan bir di-
glim meydana getirmektedir. Bu diiglimiin de tistiinde kelime-i tevhid yazili
kitabe yer almaktadir (Aydin 2004: 5). Sarayin bu dnemli mekanina girerken
“Allah’tan baska ilah yoktur Muhammed O’nun resultidiir.” cimlesi tekrarla-
nirken yazinin altindaki diigtimle buna iman yeniden tazelenmektedir.

10 Kuran-i Kerim ve Yiice Meali, Prof.Dr. Stileyman Ates.
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Yukarida bahsettigimiz bir bagka diigtim sekli de kemer k&seliklerinde kar-
simiza ¢ikan silmelerin meydana getirdigi alt1 koseli gecmeler halinde yani
altigen bicimli diigtimlerdir. Genelde bu diiglimler de ortalarinda birer rozet
veya kabara tasimakta, merkezdeki kabara ya da rozeti silmeler alt1 kbse ya-
parak diigtimlemektedir. Bilindigi izere hem Isldm 6ncesi Tiirk inanclarinda
hem de [sl&m inancinda yaradilis alti giinde gerceklesmistir (Ogel 1993: 445;
Kuran'in Araf Suresi 54. Ayeti ve Yunus Suresi 3. Ayeti). Bu diglim sekli ile
“tek yaraticiya” “Allah’a” baglanmanin sembolize edildigi diistintlebilir.

Allah ve peygamber sevgisi bagliligi tartismasiz olan Tiirkler bunu sadece
savas meydanlarinda degil yaptiklari sanat eserlerinde de gdstermiglerdir.
Yapilarini stslerken figtirlere yer vermekle birlikte agirligin 6nce geometrik
sonra bitkisel esasli soyut bezemelerde oldugu bilinmektedir. Yazi da Ttirk
mimarisinde Karahanli déneminden itibaren yapilardaki yerini almistir.
Orta Cag Tirk mimarisinde ma’kili, k(ff, celi stlis tirleri sadece epigrafik
anlamda degil siisleme elemani olarak da kullaniimistir. Ozellikle k(ff yazi
diiz, kdseli ve yuvarlak 6zelliklere de sahip harfleri ile dikey harflerin uzanti-
larindaki ge¢meler ve diiglimlerle ayni zamanda meydana getirdigi geomet-
rik motif etkisi ile Anadolu Selcuklu ve Beylikler devri mimarisinde fazlasi
ile kullanilmistir (Tiifekcioglu 2001: 8-9). Ozellikle kap1 pencere mihrap gibi
yapinin 6nemli elemanlarinda basta Allah olmak tizere Hz.Muhammed ve
Caryar-1 Glizin isimlerine agik olarak yer verildigi bilinmektedir. Bunun yani
sira Tiirk sanatcisi eski inanclarinda var olan motif ve simgeleri islamla yo-
gurarak, tekrarlayarak Tiirk-islam sembolizmine déniistiirmiistiir. Allah adi-
ni acik¢a yazmanin yaninda O'na duyduklar baglilig1 kabara ya da rozetin
etrafina silme ile diglim atarak pekistirmiglerdir.

Ayrica Zengilerden itibaren Tirk sanatinda goriilen ortadaki yuvarlak bi-
cimli digtim{iin iki tarafinda yer alan Zengi digtimii denilen kdseli diglimler
aslinda kufi yazidan miilhem olarak degerlendirilmektedir (Bilici 1989: 49).
Anadolu’da Konya Alaaddin Camii'nin (1220/21) tackap1 ve kitabe koselik-
lerinde, Aksaray Sultan Han (1229) ve Tuzhisari Sultan Han (1236) tag kapi-
larinin mihrabiye koseliklerinde, Yukari Bur¢'tan gelen Antalya Miizesindeki
kitabe (1244), Avanos Sari Han'in (1249) tag kapi mihrabiye koseliklerinde,
Kayseri, Haci Kili¢ Camii (1249) mihrap késeliklerinde, Konya Karatay (1251)
ve Ince Minareli Medrese’'lerin (1258-1264 ), Sahip Ata Camii'nin (1258) tac
kap1 koseliklerinde, Selcuk Isa Bey Camii'nin (1374/75) tag kapi, pencere ve
mihrap kdseliklerinde, Aksehir Seyyid Mahmud Hayran Kiimbetinin 1409-
10 tarihli kitabe k&seliklerinde, Birecik Urfa kapisinin (1483) koseliklerinde-
ki Zengi duglimlerinin varligindan bahsetmistik. Bu geometrik goriiniislii
dugiim motifleri aslinda koseli mim harflerinden baslayarak dekoratif bir
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sekle donilisen kaff, Muhammed yazisini hatirlatmaktadir. Merkezde keme-
rin Ustiinde bir daire, koseliklerde birbirinin simetrigi kdseli gecmeler bu
duzenlemenin esasidir ve bu kemerlerin kilit taslar1 tisttindeki yuvarlak ro-
zet yada kabaralar Allah't simgelerken koseliklerde her iki tarafta yer alan
Zengi Dugumu olarak bilinen bu diizenlemeler de aynali olarak yazilmis
Hz.Muhammed sembolleri olarak degerlendirilmelidir. Aslinda merkezdeki
yuvarlak ile bu kompozisyonun biitini “kelime-i tevhid'i” meydana getir-
mektedir gorisiindeyiz.

Sonug

Dugiim motifi cami, medrese , tiirbe gibi yapilarin kapi, pencere, mihrap gibi
onemli mimari elemanlarinda Allah’a yonelmeyi ve baglilig1 tekrarlamakta-
dir. Belki de bu diigiimler bir taraftan islam’a, Allah’a imani tazelerken diger
taraftan hayatin sonunu da hatirlatiyor olmalidir. Olimlii oldugunun bilin-
cindeki insanoglu akli ve kalbi ile bu digim sinirsiz ve sonsuz, benzersiz
Allah’in yardimina sefaatine mazhar olmak, ya da O’'na bagliligini sunmak
icin atmis olabilir. Al-i imran Suresi 103. Ayet'te: “Ve topluca Allah'in ipine
yapisin, ayrilmayin”, ayni Surenin 102. Ayetinde “Ey inananlar Allah’'tan O'na
yarasir bicimde korkun ve ancak Misliimanlar olarak dliin. "denilmektedir.
[slam alimleri Allah’in ipi olarak Kuran- Kerim'in kastedildigini belirtmekte-
dirler. Oyle ise bahsi gecen bu diigiimlerle Kuran'in anlattigi islam la orii-
lerek Allah’a ulasma hedeflenmektedir. Clinkii O'nun armagani olan hayat,
gdbek baginin diigiimlenmesi ile baglayan insan hayati O'na yarasir sekilde
yasanmali ve 6yle son bulmalidir. Bir Miisliimanin 6liimtinden sonra cesedi
kefenlenmekte bas ve ayak tarafi baglanarak digimlenmektedir. Yani bir
dugiimle baslayan hayat yine bir diigiimle sona ermektedir.
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Fotograf:2 Sensi'de bir mezar tasi
(E.Esin’den)

Sekil:IMusul Ulu Camii son cemaat Fotograf:3 Halep Iskafi Mescidi'nde kapi
yeri mihrabi (herzfeld'ten) izerindeki digiimli ge¢me (E.Eser'den)

4 |

Sekil:2 Sanliurfa Pazar Camii Minaresinde Fotograf:4: Isparta, Atabey,
dugtimlt gegmeler (C.Kirk¢ioglu'ndan) Ertokus Medresesi mihrabi
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Fotograf:6 Divrigi Ulu C
Han1 mihrabiyelerinden penceresi (S.Ogel'den)
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Sekil:3 Konya, Karatay Medresesi tag Sekil:4 Konya, Sahip Ata Camii tag

kapisi (A.Raymond'dan) kapisi(O.C.Tuncer'den)
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Fotograf:8 Konya ince Minareli Fotograf:9 Konya Ince Minareli Medrese’'nin
Medrese’'nin Tackapisi (D.Kuban’'dan) minare kaidesinden (S.Ogel’den)

Fotograf:10 Sivas, Gok Medrese Fotograf:11 Ahlat, Usta Sagird Kiimbeti
mihrabiyelerinde digtim
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Sekil:5 Develi Hizir ilyas Tiirbesi Fotograf:12 Konya, Eregli Ulu Camii minare
mihrabi (O.Bakirer'den) kaidesi (E.Diez'den)

Sekil:6 Birecik Urfa Kapisi tizerinde diiglimlii gegcmeler (E.Eser'den)
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Fotograf:13 Selcuk isa Bey Camii tac
kapist

Fotograf:14 Selcuk isa Bey Camii avlu
pencerelerinden



