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Bu makalede, Osmanli tablo resmi yani pentiir repertuvarinda, Cum-
huriyet donemi figiir ressamligina da referans teskil eden tarihi kisilik-
ler ile tarihi olaylar icinde yer aldigi bilinen tarihi olaylari kisilikleri ile
hatirlatan insanlarin tasvir edildigi secilmis bazi resimler 6rnek verile-
rek son yiizyilinda Osmanli resim sanati ve Osmanli ressaminin tarihe
yaklagimi degerlendirilmektedir. Bu gercevede yapilan resimler iginde
onemli sayida 19. yiizyilin siyaset ve asker kisiliklerinin resimleri vardir.
Sultan I1I. Ahmed ddénemi (1703-1730)'nin Unli minyat{ir ustalar: Ab-
dilcelil Celebi (Levni) ve Abdullah Buhari'den sonra kesintiye ugramis
gibi goriilen Tiirk figiir ressamliginin tekrar canlanacagi 1910’'1u yillara
kadar olan dénemin Osmanli resminin devami ve ikinci safhayi temsil
eden, bu makalede séziinii edecegimiz drnekler, bir anlamda minyattir-
pentiir gelenekleri arasindaki figtiratif diyalektigin de ortaya konmasini
saglarlar.
Anahtar Kelimeler: Osmanli, minyat{ir, pentdr, figtir, tarih, tarihselcilik.

ABSTRACT
Figurative Outlook and Interpretation of History in the
Ottoman Painture in the Last Period of the Empire
In this article, the approach of Ottoman artists and the Ottoman pain-
ters towards the history in the last century is assessed with examples
of some selected pictures in the Ottoman painture repertoire, in which
the historical characters, who constitute references to the Republican
period figurative paintings and persons, remind historical events with
their historical characters. Among the pictures drawn within this fra-
mework, there are a considerable number of paintings of political and
military characters of the 19th century. The examples mentioned in this
article, which represents the sequel of the Ottoman art from the period
of Sultan Ahmed the Third (1703-1730), in which the Turkish figurati-
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ve art seems to have interrupted after the famous miniature masters,
Abdtilcelil Celebi (Levni) and Abdullah Buhari, to the 1910s, when it
revived, contribute to introducing the figurative dialectic between the
miniature-painture traditions. This period also constitute the second
stage in the Ottoman painture.

Key Words: Ottoman miniature, Ottoman painture, figure, approach
to history, historianism.

smanli pentlirli yani tablo resmi repertuvarinda, Cumhuriyet do-

nemi figir ressamligina da referans teskil eden tarihi kisilikler ile

tarihi olaylar i¢cinde yer aldig1 bilinen tiplemelerden olusan, dnemli
sayida 19. ylizyilin siyaset ve asker kisiliklerinin resimleri vardir. Sultan III.
Ahmed D6nemi (1703-1730)'nin Unlti minyatiir ustalar1 Abdiilcelil Celebi
(Levni) ve Abdullah Buhari'den sonra kesintiye ugramis gibi gériilen Tiirk fi-
glir ressamliginin tekrar canlandigi 1910'1u yillara kadar olan dénemi temsil
eden, burada szl edilecek érnekler, bir anlamda minyatiir-penttir gelenek-
leri arasindaki figtiratif diyalektigin de ortaya konulmasini saglarlar.!

Tirk insaninin resim seriiveninin, baslangicindan bugiine, yani diyalektik
Tirk kiltirtd homojenizmi icinde gelenekselcagdas veya pentiir-minyatiir kom-
partimanlarini belirlemeye calismak, konuya yaklasim bicimine gore degis-
mektedir. Minyattir ve pent{iri ayni ulusal sanat geleneginin iki ayr1 mantik
ve anlayis sireci ya da birbirleriyle 6ncil-ardil iligkisi olan iki ayri Gslup
siireci olarak kabul etmek farkli sonuglar ortaya cikaracaktir.

Kuzey-Dogu Asya’dan baglayarak birbirine ekli ve her halkayla daha da
biylyerek batiya dogru genisleyen aktif Tiirk kiiltiir dairesi, Yakin Dogu'da
spiritliel bir birlestirici kimlik kazanmistir. Bozkir diinyasinin renkli ve zen-

1 Bkz. ilgili yayinlarimiz. Seyfi BASKAN, Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi, Akbank Kiiltiir ve Sa-
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Painters, Kiiltiir Bakanlhig1 Yayinlari: 1321 Sanat Eserleri Dizisi: 14 1991 Ankara; Osmanli Ressam -
lar Cemiyeti, Cardas Yayincilik,1994 Ankara; Tanzimat tan Cumhuriyet e Tlirkiye de Resim, Kuiltiir Ba-
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Kasim-Aralik 1999 s.,48-51; “Tiirk Denizciliginin Gorsel Tarihinden Tablolar”, Tirkiye de Sanat,
S.43 Mart- Nisan 2000 s.,36-43; “Bazi Orneklerle Osmanli-Tiirk Ressaminin Tarihi Cevre ve
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463; "Tiirk Resmine Yansiyan Tarih ya da Tarihselcilik Arayislar”, Siileyman Demirel Universitesi
Fen Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, S.15 2007 s.,91-110.
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gin bi¢im diinyasini hem duvar hem de kitap resmi olarak isluplastiran Uy-
gurlar, 13. ytzyilda biiti{in bir Orta ve Yakin Dogunun egemen resim tslubu
olarak karsimiza ¢ikacak olan Selcuklu minyatiiriintin tiim kiltir kaynaklari-
n1 harekete gecirecek ortami hazirlamislardir. 13. ylizyilda Anadolu’ya kayan
kilttur dairesinin merkezi, 15. ve 16. yiizyillarda doruga ulasacak Anadolu
resminin yani minyattiriiniin tslupsal hazirlig1 icin yaklasik iki ytzyillik bir
gelisim siireci gecirmistir. Bu siire icinde hem Asyali hem de Orta Dogulu
katkilar Anadolu paydasinda birleserek bir resimleme diline déntismiistr.
Daha ¢ok tarih malzemesi olarak degerlendirilebilecek bilinen ilk &rnekler-
den baglayarak gelisen bu geleneksel tasvir sanati, 18. yiizyilin sonlarina
kadar Topkapi'da Enl-i Hiref icinde Nakkaslar Ocaginin {irettigi eserlerle varli-
gin1 sirdiirmistlr. Tdrk resminin minyatir-penttir ayriminda karsilastig ilk
kavsak olan 15. ylizyil kiiltiir ortaminda ¢cok gecmeden batili resim sanatcila-
rinin katkilari ve etkileri ortaya ¢ikmis ve cok uzun siirmeyen bu ilk deneyim
Tirk sanatinda derin izler birakmistir.

Fatih déneminde italya'dan davet edilerek kisa siireli de olsa istanbul'da
resimler yapmasi saglanan sanatcilarin ardindan Arifi'nin Siileymanname adli
eserinde calisan Macar Nakkas Pervane gibi, bircok batili sanat¢inin 15. yiiz-
yildan sonra da Osmanli Nakkashanesinde devamli olarak gérev yaptiklari
bilinmektedir. Ancak, Tiirk minyatiir sanatinin ¢dziilmeye basladigi 18. ytiz-
yilin sonlarina dogru zayiflayan Nakkashane'de yabanci ressamin bulun-
madigi fakat pentiire yakin resimler yapan azinlik ressamlarinin bu boslugu
doldurdugu bilinmektedir. Lale devrinin Barok- Rokoko elegansina sahip
sivil ve dini yapilarinin siislemelerini de yapan, bu ressamlarin yerleri, Lev-
ni ile Buhari sonrasi yani Nakkashanenin etkinligini yitirdigi dénemle 19.
ylizyilin asker ressamlarinin arasinda bir yerlerde olmalidir. Ornegin Kapi-
dagl Kostantin’in 1803 yilinda yaptig1 icmal-i Tevariii-i Al-i Osman gelenegi
icinde yer alan IIl. Selim Portresi ile 1906 yilinda G. Yazmaciyan tarafin-
dan yapilmis olan Sultan III. Selim (1761 - 1808) portresi, bir sonraki kusagi
temsil eden Hasan Riza (1858-1913)'nin yaptig1 Fatih Sultan Mehmet Portresi
(Harbiye Askeri Miizesi, Env.N0.537) bu kronolojik devamliligin {r{inleridir.
Levni'nin tnlt Silsilendme (Topkapt Saray1r Miizesi Kitaplig1, A.3109)sindeki
Il Ahmet Portresi ve Yazmaciyan, Kostantin gibi 19. ytzyilin gayr-1 mislim
Osmanli ressamlarinin yaptiklari portre ve diger figliratif caligmalar, minya-
tir gelenegi ile 20. ylizyilla uzanan Osmanli pentiirii arasindaki ara dénem
ornekleri olarak iki gelenegi birbirleriyle iliskilendirirler. Bu bakimdan bati
resmini nasil tanidiklari ve bu ydnde bir egitim alip almadiklar1 bilinmeyen
bu gayr-1 mislim Osmanli ressamlarinin tam olarak hangi sanatsal kimlikle
yasadiklari ve Osmanli entelijansiyasi icindeki yerleri hakkinda da fazla bir
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sey sOylemek fazla miimkiin degildir. Buna karsin bu sanatcilarin belki de
asker ressamlardan daha 6nce, ve farkli bir mecrada Osmanli resmi diyalek-
tigi icinde pentiir-minyatiir arasindaki iligkiyi ilk kuran Osmanli sanatgilari
olduklari sdylenebilir.

Pentiir ve minyat{ir mantik ayriminin belirdigi noktada bu iki gelenegi bir-
biriyle iligkilendiren, en azindan birbirlerinin teknik, icerik ve konu zenginli-
gi hakkinda bilgi sahibi olmasina zemin hazirlayan sanat ortaminin énemli
etken unsurlarindan birisi de Avrupali Oryantalist Ressamlardir.? Aslinda 15.
yuzyilldan beri Osmanli tilkesine gelip-giden veya gelip uzunca bir siire ka-
lan, hatta Osmanli saray kurumlarinda gérev alarak ortaya ¢ikan triinlere
katkida bulunan Avrupali sanatcilarin bu seriiveninin baslangici Avrupa’da
‘oriental” ilgilerin dogdugu 18. ylizyildan daha eskidir. 15. ytizyilin bazi tinlii
italyan ressamlari ile acildigini hatirladigimiz bu yolun, 16. yiizyilda Orta ve
Kuzey Avrupali ressamlarca da oldukg¢a yogun bir sekilde kullanildigr bilin-
mektedir. Fatih déneminde istanbul'a gelerek istanbul’da calisan belki de
ogrenciler egiten 15. ylizyll sanatc¢ilarindan sonra, gesitli amaglarla Osmanli
ilkesine gelen, Avrupali sanatcilarin, Osmanli sanatina dogrudan olmasa
da katkilarini stirdtirdiiklerini soylemek mimkunddir.

18. ylizyilla birlikte dnce Turquerie daha sonra da Oryantalizm cereyanlari
icinde Turkiye'ye gelen ve burada bir siire kalan Avrupali ressamlar, saray
ve cevresinde kapali devre bir sanatsal, etkinlik olarak devam eden Osman-
It minyattrtiniin Levni, Buhari gibi Tirk; Konstantin, Istrati, veya Oymaci-
yan, Civanyan gibi azinliktan resim sanatcilarini pek ¢ok konuda, ézellikle
de figtiratif anlamda etkilemis olmalidirlar. Abdiilmecid, Abdtilaziz hatta II.
Abdiilhamid gibi son dénem Osmanli padisahlarinin veya dénemin etkin
pasalarinin himayesinde onlarca yil sarayda calisan hatta, haremin bazi bo-
limlerine girebilecek kadar saray biirokrasisinde ayricalik kazanan sanatcila-
rin bu ¢evre iginde geleneksel tislupla calisan yerli ressamlari etkilememesi
de distintilemez. Ancak, Avrupali sanatgilarin daha kolay iliski kurabilecek-
leri azinlik sanatcilarinin {izerinde etkileri daha belirgin olmus olmalidir.
Levni'nin Surname-i Vehbi adli eseri ile Abdullah Buhari'nin albimlerinde bir
araya gelen geleneksel minyatiir teknigi ile bati resmi geleneklerinin; En-
deruni Fazil Beyin Zenanname ve Hubanname adli kitaplarinda artik tamamen

2 Bkz. Konu ile ilgili yainlarimiz Seyfi Bagkan, “Stanislav von Chelebowsky. Dolmabahce’'de
Bir Oryantalist”, Tlirkiyede Sanat, S.38 Mart/Nisan 1999 s.,60-64; “Batiya Acilan Pencereden
Osmanli Diinyasina Stiziilen Sanat Isiklari: Oryantalist Bakislar”, Art Decor, S.73, Nisan 1999
s.,120-126; “Oryantalizm’de Tiirk Imaj1”, Antik-Dekor, S.52 Nisan-Mayis 1999 s.,72-79 ; “18. ve
19. Yiizy1l Avrupa Sanatinda Tiirk ve Tiirkiye Imaj1”, image-Tiirkiye nin Imaji, Eyliil 1999 s.,9-11;
“XVIII. ve XIX. Yiizyll Avrupa Sanatinda ‘Osmanli’. Turquerie ve Oryantalizm”, Ansiklopedisi
C.X12000 s.,454-467
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pentiir dzelliklerine dontismesi, Osmanli tablo resmi gelisme stirecinin bi-
yiik oranda gerceklesme yolunda oldugunu gosterir. Bu arada 17. ylizyildan
itibaren saray disinda da miistakil olarak ressamlik yapan fakat cagdaslari
saray ressamlarindan da ¢ok farkli bir tslup gostermeyen hatta bir kismi
saray ressamlari ile hemen hemen ayni diizeyde eser {ireten, carsi esnafi
seklinde degerlendirilen 6nemli bir grup sanatcinin da bu stirecte dnemli
paylari olmustur. 19. ylizyildaki Beyoglu resim atelyelerinin fikri ve fiili ha-
zirlig1 seklinde de gortilebilecek bu bagimsiz ressamlar figiiratif talepler kar-
sisinda muhtemelen gayr-1 miislim sanatcilarla oryantalistlerin de etkisiyle
once teknik daha sonra da icerik ve kavram diizeyinde pentiirle yakinlagmis
olmalidirlar. Bu sanatcilarin kitap resminden dogrudan tablo resmine gec-
mis olmalari da miimkiin olmakla birlikte 18. yiizyilin ikinci yarisindan sonra
duvar resminin ragbet gdrmesiyle 6nce bu alanda calisarak, tuvale gectikleri
veya her ikisinde de ayni zamanda eserler verdikleri diistinebilir. I1I. Selim
doneminde ayan ve esrafin gliclenmesi ile Bati Anadolu’da yapi eyleminin
artmasina ragmen bu yondeki talepleri karsilayabilecek 6l¢lide ¢cok duvar
ressaminin, nakkasinin olmasi belki de duvar ressami-kitap ressami diye bir
ayrimin olmadigini da ortaya koyar.

Aradan yiizy1l kadar bir zaman gectikten sonra ilk gercek penttir yani tablo
resmi sanatcilari ve ilk pentiir drnekleri ortaya cikar. Ozellikle pentiiriin geli-
simi icinde 1850 ila 1900 yillart arasinin énemi ¢ok biiyiiktiir. Bu yillarda ar-
tik asker ressamlarin atelyeleri de gayr-1 miislim ve oryantalist sanatcilarin
atelyelerinin yanisira cogu Beyoglu'nda olmak {izere sanat ortaminda yerle-
rini almisdir. Guillement bu yillarda Beyoglu'nda 6zel akademisinde dersler
verip, sergiler agmaktadir. Seker Ahmet Pasa da 1872 ve 1875 yillarinda ilk
toplu sergilerini diizenlemistir. 1880-1881'de azinliktan Osmanli sanatgcila-
rinin da dahil oldugu Elifba (abc) Club ise actig1 sergilerle kamuoyu {izerin-
de olumlu etkiler uyandirmis, 1883 yilina gelindiginde de Sanayi-i Nefise
Mektebi acilmistir. Bu arada Ferik Tevfik ve Ferik ibrahim Pasalar ilk olarak
yurtdisina génderilerek, bu konudaki ¢i8ir acilmistir. Bu yillarda Zonaro ve
Moretti gibi &nemli oryantalistler de etkinliklerini stirdiirmektedir. Ama isin
asil ilging yani Tiirk resminde bu akademik gelisme stirerken, Dartissafaka
Lisesi catisi altinda, belki bazilar1 daha sonra harbiye ve miilkiyede sanat et-
kinliklerini stirdiirecek olan primitif isluplu gencler, Tiirk pentiirti arkaizma-
sinin ilk Grtinlerini gergeklestirmislerdir. Bu yillar, 1871 yilinda Bagdat'tan
Istanbul’a gelen Osman Hamdi Beyin de sanat hayatinin en énemli yillaridir.
Osman Hamdi Bey acilan sergilere bu yillarda yaptig1 resimlerle katilmistir.
Sanat¢inin bu anakronist resimleri, hi¢ kusku yok ki Osmanli resminde tarih
yorumu baglaminda en ciiretkar resimlerdir.

2

&)

Erdem

&

2008




Erdem

&

&

51
2008

2

2

Seyfi BASKAN

19. yiizyilin ikinci yarist Osmanli sanat ortami bakimindan oldugu kadar
siyasal ve sosyal acidan da oldukca calkantili yillardir. Rusya ile siiren uzun
savagslar Balkanlarda ve Orta Doguda kaynayan siyaset kazani, Osmanli il-
kesini daha da sikintili yillara hazirlamistir. 20. ylizyilin basi ise 1I. Abdilha-
mid istibdadinin yikilmast, 1l. Mesrutiyet'in ilani, ittihat ve Terakki yénetimi-
nin sert, siyasi ve sosyal kararlari zaten sorunlu olan Osmanli vatandaslarini
ve sanatcilarini iyice bunaltmis, tedirgin bir bedbinlige, umutsuzluga itmis-
tir. Donemin edebiyat eserlerine de yansiyan bu hava, biiytik bir ¢okiintiiye
ve 600 yillik koskoca imparatorlugun yikilmasina zemin hazirlamistir. Ancak
onca olumsuzluga ragmen, 1. Diinya Savasi'nin baglamasi devletin degilse
de, Tiirk insaninin {izerindeki bikkinligi ve yilginlig1 atarak yeni bir miicadele
ve istek azminin dogmasina sebep olmustur. Karlofca'dan, Pasorafca’dan bu
yana hep geri ¢ekilen Osmanli artik, bu savasta anavatanini korumak bilinci
ve hirsiyla bircok cephede ¢zellikle de Balkan yenilgisini unutturmak ister-
cesine Canakkale'de destanlar yazmistir. Canakkale’de goriilen bu ulusal
metamorfoz, aslinda Kurtulus Savasi'nda kazanilacak zaferlerin ipuclaridir.
Bu hava ¢cok gecmeden kiiltiir ve sanat ortamina da yansimakta gecikmemis-
tir. Bu siralarda ressam ve edebiyatcilarin birlikte Canakkale cephelerini zi-
yaret etmeleri de bunu gosterir. Ozellikle de dénemin en {inlii sanatcilarinin
calisacaklar Sisli Atelyesi nin kurularak bu atelyede, cesitli cephelerdeki Tiirk
askerinin kahramanliklarini gésteren resimler yapilmasi ayni heyecanin her
alanda nasil paylasildigini gbstermektedir.

Once oryantalistler, ardindan bunlarin izini takip eden yerli 6grencileri
ve Dariissiifakalilar ile asker ressamlarin etkinlikleriyle olusan erken dénem,
ve bu erken donemin ardindan batili anlamdaki Tiirk resminin ilk evresi,
1914 kusagi olarak anilan sanatgilarca olusturulmuslardir. 1910 yilinda ka-
zandiklar1 sinavla Avrupa’nin ¢esitli kentlerine giden bu sanatcilar, I.Diinya
Savasi'nin baslamasiyla yurda déndiiklerinde, Osmanl tilkesinde o siralar
yeni bir ¢i8ir gibi goriilen izlenimciligin temsilcileri olmuslardi. Fransiz izle-
nimcilerinin etkilerine ragmen her biri kendi 6zglin ¢izgisini yakalayan 1914
kusaginin ortak ozellikleri; giin 1s181inin koyu tonlarindan arindiriimis, saf
renkleri ve 1s181in renkler {izerindeki etkilerini yakalamaya calisarak doga-
ya icten bagliliklaridir. Ancak I. Diinya Savasi yillarinda yaptiklari ve daha
sonra belli bir ironi ile ‘hamasi’ bulacaklari, Tirk insaninin yigitlik ve kah-
ramanliklarini konu alan resimleri sanat portfolyolari icinde konumuz aci-
sindan ayri bir 8neme sahiptir. Kendilerinin, daha sonra fazla ‘sanatkarane’
bulmadiklari, Fransizcas! ‘epique’ anlamina gelen bu tablolar, Ttrk ressa-
min tarihe, tarihi olaylara bakisini ortaya koyan “resme yansiyan tarih”in
basindan beri bu konudaki en bilin¢li cabasinin 6rnekleridir. Gergi, Hikmet
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Onat'in, ibrahim Calli'nin, Ali Cemal’in veya Diyarbakirli Tahsin vb. sanat-
cilarin bu ‘resmi’ cabalalari stirerken ayni siralarda Hasan Riza ve Osman
Hamdi Bey gibi ressamlar da ayni bilinci yansitan bagimsiz caligsmalarini
stirdurmuslerdir. Tarihin gesitli boyutlariyla resme yansimasi veya bir baska
ifadeyele ressamin tarihe karsi duyarliligi, Osmanli imparatorlugu'nun yi-
kilmasindan sonra bir diyalektik slire¢ olarak devam eden Tiirk pentiiriiniin
Cumbhuriyet'in ilanindan sonraki kronolojisinde de devam etmistir.

En basindan beri figiire kontrolli bir ilgiyle yaklasan Tiirk ressami, bu ko-
nuda uzunca bir tecriibe doneminin ardindan geleneksel tasvir sanati olan
minyatiirll birakarak pentiirti, yani batili anlamdaki resim dilini tercih ettigi
19. ylizyilda, figtirti tek basina veya bir konu icinde resmetmeyi stirdirmiis-
tir. 19. ylzyilin ortalarina dogru ilk drnekler Asker ressamlar olarak bilinen
Osmanli sanatgilarinin eserlerinde goriliir. Asker ressamlar icinde ilk 6n-
cliler Osman Nuri Pasa ile Hiiseyin Zekai Pasadir. Askeri okul cikigli diger
ressamlar da, bazen tarihi bir konu olarak resimlerinde kullansalar da fi-
gtiratif resme mesafeli yaklasarak, naturalist egilimleri nedeniyle genellikle
manzara resmi ve nattirmorta agirlik vermislerdir. Tarih cercevesinde figiirii
eserlerinde degerlendiren, tarihi kisilikleri resmeden tiim bu konular tize-
rinde hassas bir duyarlik gdsterenler, 19. ytizyilin ikinci yarisinin ortalarinda
dogan sanatcilar olmuslardir. Cogu 1870'li yillarda dogan Uskiidarli Cevat,
Diyarbakirli Tahsin, Mehmet Ali Laga ve Sami Yetik gibi bu sanatcilar tarihe
ve figliratif resme karsi duyarli veya dogrudan figiir resmettikleri eserleri-
ni 20. ylizyilin baslarinda ortaya koymuslardir. Hasan Riza, Bahriyeli ismail
Hakki, Mehmet Ruhi Arel, Hikmet Onat ve Ali Sami Boyar'in da dahil oldugu
Mekteb-i Harbiye ve Mekteb-i Bahriye ¢ikisli bu sanatcilar en giizel eserlerini
Balkan Harbi (1915) ve I. Diinya Savaslt (1914-1918) yillarinda yapmislardir.
Ozellikle Sisli Atelyesi ortaminda gerceklestirdikleri tarihi konulu veya ileride
tarih olacak olaylari konu alan resimleri bu alandaki 6zel bir kronolojiyi be-
lirler. Bu yillarda es zamanli olarak anakronizmi bir tislup olarak kabul eden
Osman Hamdi Bey de, bu anlayisin en seckin drneklerini yapmistir. Farkl
donemlere ait esya ve figtirleri tarihi mekanlarda bir araya getiren sanatci
belki de Tiirk resminde bu tiir bir ele alisin en gilizel drneklerini gerceklestir-
mistir. Bu alanda hemen takip eden, ressamlarin figliratif resme tarih pers-
pektifinde duyarl olduklart dénem, Kurtulus Savasi'nin ardindan yeni Tiirk
devletinin kuruldugu ilk yillardir.

436 Envanter numarasi ile Harbiye Miizesi'nde yer alan G.Yazmaciyan’'in
1. Selim Portresi, Osmanli kitap resmi gelenegi icinde yer alan klasik padisah
portreleri semasinin disinda yapilmistir (Res. 1). iki zeytin dalindan celenk
icine yerlestirilmis olan, bir tahta oturan sultanin arkasinda bir antik siitun
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ayagi ve kirmizi bir perde vardir. Biiylik sorgu¢lu kavugu ve samur kiirkd ile
ifadeci bir ytizle resmedilmis olan tablo 93 x 64 cm. boyutlarindadir.

ikinci tablo, bilyiik programli savas tasvirleriyle tanidigimiz Hasan Riza'ya
ait olan Fatih Sultan Mehmet (1432-1481)'i tasvir eden resimdir (Res.2). 149 x
125 cm. dlctilerindeki 1903 tarihli tabloda Hasan Riza, Avrupa portrelerin-
de oldugu gibi biist kalibr kullanmistir. Nakkas Osman’in Kiyafet el-fnsaniye
ft Semdil el-Osmaniye adli eserinde padisah portreleri ile pek cok ortak yonii
olan resimde 18. yiizyilin gayr-1 miislim Osmanli ressamlarinin resmi cerce-
veleme bicimleri ile de benzerlikler ortaya koyar. Son donem Osmanli dev-
let armalarini hatirlatan cesitli silahlar, tuglar ve bayrak tizerinde duran bir
etiptik cerceve (rondo) icine resmedilen sultan figiirlinde sanatcinin olaga-
niistl hassas desen ve cizgi becerisi dikkat cekmektedir.

Portre tlirtinden resimler icinde dnemli bir érnek de Tanzimat Padisahi
Sultan Abdiilmecid (1839-1861)'in Harbiye Askeri Miizesi'ndeki 375 envan-
ter numarali tablosudur (Res.3). 100 x 75 cm. boyutlarindaki ressami bi-
linmeyen tabloda sultan, elips seklinde bir alan igine cepheden bist for-
munda resmedilmistir. Bliytik sorgucun kavugun yerini alan fese takildigi
ve bir pelerin giyen sultanin oldukca gercekci bir ifadeyle tuvale yansitildigi
gorulmektedir. Resmin sanat¢isinin, muhtemelen 19. yiizyil Osmanli sanat
ortaminda kendilerine 6nemli bir yer edinen azinliktan bir Osmanli ressa-
mi1 oldugu distiniilebilir. Ancak bu noktada eserin sanatgisini tespit etmek
mimk{in olmamistir.

Bu asamada yer alan bir bagka portre, Sultan Abdiilmecid’in kardesi Sul-
tan Abdiilazizi (1830-1876) at Ustiinde gOsteren Stanislaw Chelebovski'ye
ait bir tablodur (Res.4). 125 x 100 cm. boyutlarindaki resim, Harbiye Askeri
Miizesi'ne 9391 envanter numarasi ile kayithdir. St.Petersburg ve Miinih’'de
egitim gordiikten sonra gittigi Paris’de Oryantalist Gerome'nin da 6gren-
cisi olan sanatg¢i daha 6nce soziini ettigimiz ¢ok figtirlti, bliytik programli
savas tablolarinda gosterdigi basariyi yillarca hizmetinde oldugu Sultan
Abdiilaziz'in resminde de gb&stermistir. Sultan, resimde beyaz bir atin tize-
rinde 3/4 profilden resmedilmistir. Arka planda agaclar arasinda cami oldu-
gu anlasilan mimari striktiir unsurlari goriilmektedir. Hem sultanin hem
de diger unsurlarin resmedilmesinde, akademik gercekci tavir son derece
belirgindir.

Harbiye Askeri Miizesi'nde bulunan Sultan Abd{ilaziz'in ikinci portresinin
sanatcisi bilinmemektedir (Res.5). Bu kez biist kalibinda yapilan resimde bir
onceki portresinde oldugu gibi yine klasik akademik gercekgilik hakimdir.
651 envanter numarali eser, 54 x 68 cm. boyutlarindadir.
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Sultan V. Mehmet Resad (1844-1918) portresi, 1877-78, yani 93 Harbinden
Osmanli-Rus savas resimleri nedeniyle tanidigimiz Simon Agopyan’in za-
ten cok figiirlii kompozisyonlarinda da gériilen desen ustaliginin en 6nemli
orneklerinden birisidir (Res.6). 210 x 109 cm. dlcllerindeki 1909 tarihli tab-
loda sanatci, padisahi o yillarin hem fotograf hem de resimlerinde favori
olan, bir eli bir mobilyaya tutunmus, diger eli de kilicinin kabzasinda verdigi
pozla tuvaline gecirmistir. Adeta foto-gercekgi bir tavirla en kiiciik ayrintinin
detaylariyla aktarildigr tabloda sultanin emperyal tavri resmin artistik 6ge-
lerinin 6nline gegmistir.

Osmanli ailesinden son portre, Sultan Abdiilaziz'in biiylik oglu Veliaht Yu-
suf fzzettin Efendi (1857-1916)'nin Halil Pasa (1860-1939) tarafindan yapilan
resmidir (Res.7). Harbiye Askeri Miizesi'nde bulunan (env.no.505) 220 x 112
cm. boyutlarindaki tablo, 1909 yilinda yapilmistir. Hoca Ali Riza gibi kendi-
sinden Onceki kusaktan cok ‘yeni'ye bagli olan Halil Pasa, 1914'den sonra
etkin olan figiiratif resmin habercilerinden birisidir. Sultan Abdiilaziz'in ilk
cocugu olan Yusuf izzettin Efendi, eger 1916’da intihar etmemis olsaydi
amcasl V. Mehmet Resat (1909-1918)'tan sonra kendisinden kii¢tik olan am-
casl Mehmet Vahideddin’den 6nce padisah olacakti (Sehsuvaroglu 1974;
13-16).

Sakin yaradilisli bir insan olan Sehzadenin Halil Pasa tarafindan yapilan
resmi tarihgilerin anlattigi ruh yapisini, sukiinetini aynen yansitmaktadir.
Koyu renkli bir perdenin 6niinde bir sehpaya yaslanan sehzade, daha 19
yasindayken ulastig1 Hassa Ordusu Mdiisiri tniformasi {izerine bir palto at-
mistir. Diger eli de kilici ve eldivenlerini tutmaktadir. Daha ¢ok az figlirli re-
simleriyle taninan Halil Pasanin bu resmi, ressamlari bilinmemekle birlikte
muhtemelen dénemin gayr-1 miislim Osmanli ressamlari tarafindan yapilan
benzer portreleri ile hemen hemen ayni artistik diizeydedir. Ustelik onlar-
daki fotografik gercekgilik zorlamasi bu tabloda yerini pentiirel bir estetik
anlayisina birakmistir.

479 envanter numarasiyla Harbiye Miizesi'nde bulunan portre, batililas-
ma cabasi icindeki en dnemli olaylardan biri olan Islahat Fermanini (28
Subat 1956) hazirlayan Osmanli biirokratlarindan Fuat Pasanin (1815-1869)
resmidir (Res.8). Sanatcisi bilinmeyen 192 x 101 cm. boyutlarindaki anonim
tabloda go8sti, kollari omuzlari sirmalar, apoletler ve madalyalarla tasvir
edilmis olan pasa, derinligi artiran karo kaplama bir ylizey tisttinde, eliyle
bir noktasina bastirdigi harita serili bir masaya dayanmistir. Sanatgi, ayakta
ve cepheden resmedilen Fuat Pasanin hariciye naziri oldugunu hatirlatmak
istermis gibi konu icine bir harita motifi eklemistir. Fotografik gercek¢i re-
simde arka planda mimari striiktiir arasina gelisigtizel serpistirilmis ¢icek
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ve yapraklar dikkat cekicidir. Cesitli kereler goreve getirilerek 7 yildan fazla
hariciye nazirligi yapan Fuat Pasa sadece Islahat Fermani'na olan katkisi ya-
ninda Abdiilmecid déneminin buhranli yillarinin dis iligkilerinde de, 6zellik-
le Paris Antlagmasi'ndaki basarisi ile Mustafa Resit ve Ali Pasalarla birlikte
déneminin en 8nemli simalarindan birisidir (Oztuna 1996; 723,724).
Harbiye Askeri Miizesi'nde 482 envanter numarali, 169 x 110 cm. boyut-
larindaki Ibrahim Ethem imzali tablo, Sultan Abdiilaziz déneminin énem-
li devlet adamlarindan Hiiseyin Avni Pasa (1820-1876)'nin resmidir (Res. 9).
Kollari ve g&gsu sirmali, madalyalarla dolu olan pasa otururken resmedil-
mistir. Abdiilaziz doneminin 6nemli olaylarinda rol alan Hiiseyin Avni Pasa,
serasker oldugu 30 Mayis 1876'da bir grup arkadasiyla Sultan Abdiilaziz'in
hal edilmesinde rol oynamis daha sonra Mithat Pasa (1822-1884) ile bera-
ber tahta ¢ikmasini sagladiklart V. Murad (1876)'1n saltanati sirasinda yani
ayni y1l harbiye naziri olarak katildig1 bir bakanlar kurulu toplantisinda top-
lantiy1 basan ittihatcilar tarafindan sldartilmustiir (Palmer 2002; 150).
Hiseyin Avni Pasa gibi son dénem Osmanli tarihi icinde 6nemli rol almis
devlet adamlarindan bir baskasi olan Mithat Pasayi resmeden Namik ismail
(189-1935)'in Mithat Pasa Portresi ginim{iizde Ziraat Bankasi Koleksiyonun-
dadir (Res.10). 150 x 100 cm. boyutlarindaki tabloda Namik Ismail Pasayi
cepheden resmetmistir. 1928 yilinda yapilan bu tabloda pasanin bas detay-
larina gosterilen 6zen tablonun geri kalan kisimlarinda gdsterilmemistir.
Mithat Pasa cesitli devlet gdrevlerinin ardindan Tuna ve Bagdat valilik-
lerinde gosterdigi basarili yonetim sayesinde Sultan Abdilaziz zamaninda
Mahmud Nedim Pasanin yerine sadrazamliga atanmis, sadrazamliktan son-
ra da gesitli hiikiimetlerde bakan olarak gorev yapmistir. 1. Abdiilhamit’in
padisah olmasindan sonra yeniden sadrazamliga getirilen Mithat Pasa, bu
arada ilk Tiirk Anayasasi olan Kanun-i Esasi'yi hazirlayarak ilanini saglamis-
tir. Daha sonra II. Abdiilhamit’le uzlasamamasi ve sonra Abdiilaziz'in 6li-
miinden sorumlu bulunmasi tizerine uzunca bir stire stirgtin edilmis, bir ara
affedilmis sonra tekrar siirglin edilmis ve sonunda Taif'te dldtrtlmistir.
93 Harbi de denilen 1877-1878 Tiirk-Rus Savasi ve ardindan 1. Diinya
Savasi'nda Dogu cephelerinde savasmis, iki Osmanli pasasinin portreleri-
ni yapan Ohannes Kiirk¢liyan 20. ylizyilin baginda etkin olan gayr-1 mislim
Osmanli ressamlarindan birisidir. Portre disinda bazi Hristiyan dini yapi-
larinin stislemelerini de gerceklestirmisgtir. Ohannes Kiirkctiyan tarafindan
yapilan ilk tablo, 93 Harbi kahramani Misir Gazi Ahmet Muhtar Pasanin
1910 tarihli portresidir (Res. 11). Savas kahramani olan Gazi Ahmet Muhtar
Pasanin yiiz hatlarinda azim ve biiylk isler yapmanin gtivenli ve yorgun ytiz
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ifadesi resme yansimistir. 129 x 88 cm. boyutlarindaki tabloda pasa, antik
Yunan iskemleleri tarzinda beyaz bir iskemle {izerinde oturmaktadir. Onceki
Osmanli pasa portrelerinde oldugu gibi gbgsti madalya ve nisanlarla kap-
lidir. Bir elinde eldiven, diger elinde de dizine dayadigi kilicinin kabzasini
tutmaktadir. Fon koyu renkli tekdiize bir duvardan ibarettir. Askeri Miize en-
vanterinde 332 numara ile yer alan tabloda pasanin gercekgi yiiz ifadesi ¢cok
carpicl bir gergekgiligin Grtintddr.

Ohannes Kiirkctiyan'in yaptig1 diger tablo Hafiz Hakk: Pasa’'nin resmidir
(Res.12). Hafiz Hakki Pasa (18791915), Manastir'da dogan ve Balkan dagla-
rinda yapitigi savaslarla {in kazanan bir Osmanli komutaniydi. Sultan Besin-
ci Murad'in torunlarindan Behiye Sultan ile evlenmig ve ‘damad-1 sehriyari’,
yani hiikimdar damadi olmustu. 1914 yilinda hen{iz yarbay iken Osmanli
genel kurmay ikinci baskani ve ardindan ayni yilin son giinlerinde kolor-
du komutani yapilarak 22 Aralik 1914 de baglayan Sarikamis Harekatinin
sorumlulugu verilen Hafiz Hakki Pasa, askeri kariyerinin sonunu 16. asirda
diismanlarina esir diisen Fransa Krali Birinci Fransuva gibi ‘sereften baska
hersey mahvoldu’ ctimlesiyle 6zetlemisti.

Saritkamis Allahuekber daglarinda hayatini kaybeden binlerce Tiirk genci-
nin siyasi ve askeri sorumlulugunu tasiyan bir komutanin eziklginden c¢ok,
tasidigl unvanlarin gururunu yansitan bir yiiz ifadesiyle, ayakta, bir elinde
eldivenleri diger eliyle de kordonlariyla oynar sekilde tasvir edilmistir. Sa-
natcinin benzer resimlerdeki gibi gercekgi etiidii etkileyicidir. 130x88 cm.
olctlerindeki tablo Harbiye Askeri Miizesi'ndedir.

Askeri Miizede 25503 envanter numarasiyla yer alan 76 x 51 cm. boyut-
larindaki sanatcisi bilinmeyen Kazim Karabekir Kars Kalesi nde adli tabloda,
Kurtulus Savasi'nda 6nce 13 Mart 1919'da 15. Kolordu komutani, ardindan
22 Haziran 1920'de de Dogu cephesi komutani olan Kazim Karabekir Pasa,
30 Ekim 1920 yilinda Kars'i teslim eden diisman asker ve subaylari ile tas-
vir edilmistir (Res.13). Arka plandaki kale gercek Kars Kalesi'nden ¢ok daha
yuksek bir tepe tizerinde gériinmekle birlikte, gokytiziindeki bulut strikti-
ri oldukca basarili bir calismanin trtintidiir. Kalenin eteklerinde, Kazim
Karabekir'e teslim olan diisman birligi ve sembolik olarak kilicini teslim
eden bir diisman komutaninin olusturdugu kompozisyon icinde konunun
egemen anlatim unsuru sanat¢inin figiiratif tavri olmustur.

Askeri Miize koleksiyonunda yer alan Kazim Karabekir Kars Kalesi'nde adli
bu tabloda. Tarihe belge olarak kaynaklik eden resmin, tek figiir etrafinda
donen kisisel ilgi ve hayatlardan olusan tarihselligi yalnizca gercek kisilerin,
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boya ve ¢izgi becerisiyle desen olarak ortaya ¢ikan portreleri degil; yanisira
tarihi olaylar icinde yasadigi varsayilan veya bilinen anonim kisiliklerin tas-
virleri de ayn1 derecede &neme sahiptir.

Ornegin, 1l. Abdiilhamit’in saltanat yillar icinde istanbul'da peyzajdan
tarihi, askeri konulu resim veya her tiirden portreye kadar konu ayrimi go-
zetmeksizin 19 yil kadar Istanbul, Tiirk insani ve Tiirk tarihi konularini res-
meden, 1. Abdiilhamit tarafindan ressam-1 hazret-i sehriyari unvani verilen
Fausto Zonaro (1854-1929) buytk programli, ¢ok figtirlti tablolar yanisira
desen etiidlerini ¢cok asan portreler de yapmistir. Tirk tarihi konulu veya
buiytik programli savas tablolarinin biiytik kismi1 Dolmabahgce Sarayi’'nda bu-
lunan sanatg¢inin burada iki portresini 6rnek verecegiz. Her ikisi de Harbiye
Askeri Miizesi'nde bulunan portrelerden ilki (env. no 8511) 63 x 48 cm. bo-
yutlarinda mukavva tizerine pastel boya ile yapilmigtir. Bir Er Portresi olan
resim mavi {iniformali fiseklik kusanmis ve bir kismi goriilen stingti takilmis
tifegi ile son derece hareketli bir tasvirdir (Res.14). Figlirin uzun sakalli
yuzlindeki bakislari deskriptif bir resimlemenin 6tesinde anlatimcr bir is-
luba sahip teknigin trtintidiir. Sanatginin ikinci portresi de, ayni miizede
8512 envanter numarali 66 x 48 cm. boyutlarinda tuval izerine yagliboya ile
yapilmis bir tablodur. Yine Er Portresi adini tasiyan tabloda tiniformali ancak
bu kez tiifegi ile stingti hamlesi yapar tarzda resmedilmis bir baska figlir s6z
konusudur (Res.15). Bu tabloda da &nceki gibi gercekgi bir anlatim egemen-
dir. Bu resimde Zonaro'nun simdiye kadar pek gériilmeyen farkli bir ele alis
s6z konusudur. Sanat¢i bu tiir resimlerle ilk kez halktan, siradan kisilikleri
resmetmistir.

Sisli Atelyesi ressamlarindan birisi olan Ali Sami Boyar (1880-1960),
1898 de Mekteb-i Bahriye, 1908 de Senayi-i Nefise, 1914'de de Paris Glizel
Sanatlar Okulu'nda Cormon Atelyesinden mezun olmus bir sanatgidir. Yo-
gun renk lekeleriyle ve kalin firca vuruslariyla boyadigi figiiratif resimleriyle
klasik akademik Gislubun en &nemli temsilcilerindendir. Sanatginin, 100 x
60 cm. boyutundaki Borazanci adli resmi, Viyana Sergisi nde yer alan dort res-
minden birisidir (Res.16). Askeri Miizede 11180 env.no ile yer alan resimde,
sag elinde borazan, sol elinde bir tiifek tutan Birinci Diinya Savasi yillarinin
Osmanli er elbiseleri icinde enveriye baglikli bir asker resmedilmistir.

Sisli Atelyesi etkinligi icinde biraraya gelen ressamlar cizdikleri desenler,
hatta eskizlerde bile amacin ruhuna uygun olarak hamasi bir hava yaratilabil-
mislerdir. Ali Sami Boyar'in Borazanci’sinda goriilen stabilite i¢cinde bile, fo-
tografciya poz veren asker resminden 6te, bir derinlik bulmak mimkiindir.
Hatta bazen, kimi resimlerde aynen daha 6nce Hasan Riza'nin resimlerinde
oldugu gibi birbirini tekrar eden enstanteneler gibi cok giiclti bir hareket di-
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namizminin goriildigi tablolar da yapmislardir. Bu tablolarda savasin des-
tansi Ogeleriyle duygusal yani bir arada verilerek adeta bir gergeklik allegorisi
yapar tarzda savas konulari ya da konular iginden pasajlar resimlenmistir.
Kuskusuz bu anlamda Istanbul Resim ve Heykel Miizesi'nde bulunan, Na-
mik Ismail'in Son Mermi adli tablosu bu cercevede cok seyler anlatan bir
resim olarak hatirlanabilir.

Ali Cemal’in (1881-1941) Sisli Atelyesi mesaisi icinde yaptig1 iki tablosu bu
ifadeler icin ilging bir drnek tegkil eder. Glintimiizde Genel Kurmay Baskan-
lig1 Karargahinda bulunan 146 x 117 cm. boyutlarindaki Yarali Diisman Askeri-
ne Yardim Eden Tiirk Askeri adl1 tablo (Res.17) ile Harbiye Askeri Miizesi'ndeki
33 x 41 cm. Ol¢lilerindeki Yarali Asker adli tablo (Res.18) yukarida belirttigi-
miz gibi birbirlerini takip eden iki enstantane gibidir. Genel Kurmay Bagkan-
1g1 Karargahinda bulunan ilk tabloda tiifegini birakarak yere oturmus olan
ve tablonun isminden de yarali oldugu anlasilan diigsman askerine atindan
inerek matara ile su veren bir Tiirk subayi1 tasviri yer almistir. Yarali Asker adli
ikinci resimde ise bu tablodaki sadece yarali asker figiirti vardir. Her iki re-
simdeki sapkali yarali asker figlirQi her seyiyle aynidir. Sadece ilk resimde
Tiirk subayinin yardim sahnesi eklenmistir. Belki de birinci resim icin bir
eskiz calismasi olan ikinci resimde sanatgl bir figiir calismasi denemesi yap-
mistir.

ibrahim Calli (1882-1960) 1947 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademi-
si'nden emekli olana kadar bir izlenimci hoca olarak cok sayidaki 6grencinin
sanatsal kisiligini kazanmasinda yonlendirici olmustur. Aslinda onun aka-
demideki atelyesi, cercevesi izlenimcilikle cizilen bir anlayisa acik olmakla
birlikte, Zahir Glivemli'nin ifadesiyle; “... serbest calismay1 tercih eden 6g-
rencilerin tapinagiydi...,” bir atelye zorlamasi, mecburiyeti yoktu (Gtivemli
Tarihsiz-Sabanc1 Resim Koleksiyonu; 14). I. Calli, 65 x 75 cm. boyutlarin-
daki Bektasi Seyhi adli yagliboya tablosunda (Res. 19) oldugu gibi bir kisim
resimlerinde goriilen ekspresyonist tavrin, Almanya'ya giderek Hoffman
atelyesinde Alman insaci tslubu ile donen Zeki Kocamemi, Ali Celebi gibi
ogrencilerinden etkilendigi soylenebilir. Resimde figiir dizleri tizerinde otur-
mustur. Arkasinda iki samdan ve duvarda biytikce bir levha vardir. Yandaki
duvar da ise nig icinde bir esya ile tistlinde duvara asili muhtemelen bir
kuran gériinmektedir. Figlirlin oran ve orantilarinin gézle goriliir bir sekilde
bozuldugu resimde, izlenimci akimin pariltili, seffaf, 1sikli renklerinden de
iz yoktur.

Harbiye Askeri Miizesi'nde (env.no. 11191) bulunan Ali Sami Boyar'in 1914
yilinda yaptig1 Turgut Reis (Res.20). adli tablosundaki resimsel kisilik, bu bii-
yiik denizcinin sonradan yapilacak resim ve heykelleri icin bir tip yaratmis-
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tir. Kanuni Sultan Stileyman doneminin en dnemli denizcilerinden biri olan
Turgut Reis, Akdeniz'de cok 6nemli basarilar kazanmistir. Malta'nin fethi si-
rasinda 15 haziran 1565 yilinda sehit olan bu buytik denizcinin mezari Trab-
lusdaki cami ve medresesinin yanindaki tiirbesine gdmulmstiir. A.S.Boyar,
105 x 77 cm. boyutlarindaki tabloda Turgut Reisi, beyaz uzun sakallari, beyaz
iri kavugu sirmali cepkeni, kalin kusaginin i¢cindeki kamasi ve deniz yoniin-
de uzaklara bakan goz ifadesi ile canlandiran resminde oldukc¢a anlamli bir
portre cizmistir. Resmin sag alt kdsesinde deniz kiyisinda beyaz evler ve bir
caminin yer aldig1 akdeniz mimari kesiti dikkati cekmektedir.

Geleneksel Tiirk minyatiir sanatinin ¢dziilmeye basladigi 18. yiizyilin bas-
larindan itibaren bati ile kurulan yogun iliskiler ve ilgiler sonucu Osmanli
sanatgilari, bati resim kurallari ile Levni, Buhari figliratizmi arasinda dogulu
zevk ve begeni diizeyini de gbz ardi etmeyen figiiratif resimler yapmislardir.
Takip eden donem, minyatiir geleneginin yavas yavas terk edildigi ancak
kitap, tablo ve duvar resminin bir arada varligini stirdiirdigti bir dénemdir.
Asker kokenli ve gayr-1 miislim sanatgilarin, figtirli en yogun bir sekilde kul-
lanmaya basladiklari bu yillarda, Klasik Cag’dan itibaren Osmanli sanatinda
egemen olan naturalist siislemeciligi de terk etmemislerdir. Ustelik 1754-
1807 yillari arasindaki Tiirk Barogu ve Rokoko deneyimleri de ifade bigimleri-
nin zenginlesmesine énemli katkilarda bulunmustur.

Aslinda Turk resmi kronolojisi, mimaride oldugu gibi tslupsal dénem-
lerden cok tarihsel nitelemelerle yapilmistir. Ornegin Orta Asya steplerinin
petrogliflerinden baglayarak glintimiize kadar diyalektik bir biitiinliik ve de-
vamlilik i¢cinde stiren Tiirk resmi kronolojisini tiir ve teknik dzellikleriyle ve
islupsal ozellikleriyle tanimlamak, donemsel ifadeden daha zor degildir. Bu
nedenle, son dénem Osmanli sanati kronoloji i¢cinde, resim sanatinin geli-
sim halkalari1 da es zamanli mimarlik stirecinde oldugu gibi tislupsal olarak
adlandirilabilir.

Lale Donemi figtiratifizmi ardindan yasanan stirecte resmin konulari i¢inde
tarih pek goriilmez. Tarih ve giiclii bir desen becerisine dayanan figiir res-
mi tekrar ancak IV. Mustafa (1807-1808), II. Mahmut (1808-1839) D&nem-
lerinde ortaya cikar. Bu donemde Osmanli sanatinda Ampir (Empire) tislup
(1807-1839) denilen bicim ve siisleme anlayisi egemendi. Ahmet Hamdi
Tanpinar'in Tanzimat Uslubu dedigi bu ddnemde emperyal bir giizellik anlayi-
s1 dénemin diger sanat alanlari gibi resim sanatini da bir 6l¢tide etkilemisti.
Antik Cag estetigi ve antik figtir anlayisi 6zellikle dénemin gayr-1 muslim
ressamlarinin tablolarina mitoloji konulari icinde yansimisti. Son dénem
Osmanli resmi kronolojisinde takibeden donem, Abdiilmecit (1839-1861),
Abdiilaziz (1861-1876), V. Murat (1876-1904) ile II. Abdiilhamid (1876-1909)
dénemlerine denk gelen Eklektik Uslup Dénemi (1839-1909) dir.
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Bu tslup 19. ylizyilin ortalarinda baslayip 20. yiizyilin baslarina dogru or-
taya ¢ikmistir. Bu tislubun &zelligi Tiirk sanatindan alinma bazi motif ve un-
surlarin yaninda cesitli bati sanatlarindan alinan degisik gorsel unsurlarin
kaynastirilarak sanat eserine yansitilmasidir. Sanayi-i Nefise Mektebinin 1883
yilinda acilmasindan sonra bu okuldan ilk mezun olan sanatcilarin bir kismi
bu karma slubun karakteristik drneklerini gerceklestirmislerdir. Ozellikle
portre resimlerde ve tarihi olaylara taniklik eden cok figtirlti tasvirlerde bu
tir tasvir anlayisi 20. yiizyilin basina kadar varligini stirdtirmtist{r.

Lale Donemi’'nin ardindan baslayarak 20. ytizyil basina kadar gelenek ilis-
kileri buyiik 6l¢tide kopan Ttirk resminin II. Mesrutiyet'in ilanindan sonra, bir
degerlendirme siireci yasadigl, dénemin gelismelerinden anlasilmaktadir.
Zaten bir kag yil sonra 1914 yilindan baslayarak ibrahim Calli ve arkadasla-
rinin ortaya koyduklart geligkin figtiratif repertuvar ve basarili tarih yorumu
calismalari son dénem Osmanli sanatcilarinin hem gelenek baglarini tekrar
kurmalarint hem de diyalektik gelismeyi stirdiirdiiklerini gosterir.
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Resim1-G.Yazmaciyan, “lll.Selim Portresi’” Resim 2- Hasan Riza, “Fatih Sultan Meh-
(1906) 93x64 cm. Tuval Uzerine Yagliboya. met” (1903) 149 x 125 cm. Tuval Uzerine
Harbiye Askeri Miizesi, Env. No.436 Yagliboya. Harbiye Askeri Miizesi.
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Resim 3- Anonim, “Sultan Abdtlmecid” Resim 4- Stanislaw Clebovski, “Sultan
Tuval Uzerine Yagliboya. Harbiye Askeri  Abdiilaziz” 125 x 100 cm. Tuval Uzerine
Miizesi (Env. No.375). Yagliboya. Harbiye Askeri Miizesi.

Resim 5- Anonim, “Sultan Abdiilaziz” 54
x 68 cm. Tuval Uzerine Yagliboya.Harbiye  Resat” (1909) 210 x 100 cm. T.U.Y.B. Har-
Askeri Miizesi. (Env.No.651) biye Askeri Miizesi.

Resim 6- Sinan Agopyan, “V. Mehmet
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Resim 7- Halil Pasa, “Sehzade Yusuf iz Resim 8- Anonim, “ Fuat Pasa” 192 x 101
zettin Efendi’'nin Portresi” (1909) 220 x  cm. Tuval Uzeine Yagliboya. Harbiye As-
112 cm. Tuval Uzerine Yagliboya. Harbiye  keri Miizesi.

Askeri Miizesi. (Env. No. 505).

Resim 9- ibrahim Ethem, “Hiiseyin Avni  Resim 10- Namik Ismail, “Mithat Pasa”
Pasa” (1885) 169 x 110 cm. Tuval Uzerine  (1928) 150 x 100 cm. Tuval Uzerine Yagl-

Yagliboya. Harbiye Askeri Miizesi. (Env.  boya. Ziraat Bankasi Koleksiyonu.
No0.482).
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Resim 11- Ohannes Kiirk¢tiyan, “Migir
Gazi Ahmet Muhtar Pasa” (1910) 129 x 88  Hakki Pasa” (1879-1915) 130 x 88 cm.
cm. Tuval Uzerine Yagliboya. Harbiye As-  Harbiye Askeri Miizesi.

keri Miizesi. (Env. No. 332).

Resim 12- Ohannes Kiirk¢liyan, “Hafiz

e o

Resim 13— Anonim, “Kézm Karabekir =~ Resim 14- Fausto Zoaro, “Er Portresi”
Kars Kalesinde” 76 x 51 cm. Tuval Uzeri- 63 x 48 cm. Mukavva Uzerine Pastel Boya.
ne Yagliboya. Harbiye Askeri Miizesi. Harbiye Askeri Miizesi. (Env. No.8511).
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Resim 15~ Fausto Zonaro, “Er Portresi” Resim 16~ Ali Sami Boyar, “Borazanct”
66 x 48 cm. Tuval Uzerine Yagliboya. Har- 100 x 60 cm. Tuval Uzerine Yagliboya.
biye Askeri Miizesi. (Env.N0.8512).

Resim 17- Ali Cema (Saml1), “Yarali Diis-
man Askerine Yardim Eden Tiirk Askeri”
146 x 117 cm. Tuval Uzerine Yagliboya.
Genel Kurmay Baskanligi Karargahi.
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Resim 18- Ali Cemal, “Yarali Asker” (1914-18) gliboya.
Harbiye Askeri Miizesi.

Resim 20- Ali Sami Boyar, Turgut Reis
(1914) 105x77 Tuval Uzerine Yagliboya.
Harbiye Askeri Miizesi.







