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0oz
Nazim Hikmet, cocukluk ve ilk genglik yillarini batil hayat tarziyla do-
gulu hayat tarzinin i¢ ice yasandigi aile ve toplum icerisinde gegirir. Bir
yandan bati etkisine, diger yandan dogu kultiriune agik yetisir. Bu ikili
yap! onun i¢ dinyasinda zamanla biling parcalanmasina kadar giden
catisma alani yaratir. ilk genclik yillarinda devrin atmosferine uygun
millT ve dinf siirler yazar. Mevlevi dedesinden gelen etkiyle Mevlana'ya
ve onun dunya gorusine baghlik gosterir. Fakat, daha sonra yazdigi
bir rubai ile Mevlana'ya cephe alir. Olimunden bir yil 6énce 1962'de
Moskova'da yazdigi Yasamak Giizel Sey Be Kardesim adli romaniyla tekrar
Mevlana'ya donmek ihtiyaci duyar. Bu makalemizde Nazim Hikmet'in
Mevlana hayranligini, daha sonra ideolojik bakisla ona karsi ¢ikisini,
tekrar Mevlana'ya dénusuni ortaya koymak, bunun psikolojik temel-
lerini arastirma konusu yapmak, Mevlana'ya karsi yazdigi rubaisini
metinlerarasilik duzleminde ¢6zimlemek, konuyu sureklilik-sureksizlik
agisindan tartismaya agmak istiyoruz.
Anahtar Kelimeler: Mevlana, Nazim Hikmet, rubai, metinlerarasilik,
ideoloji, biling parcalanmasi.

ABSTRACT
The Disintegration of Mind and Complexities of Mevlana
in N. Hikmet’s Universe of Art
Nazim Hikmet lived his childhood and early youth ages in a family and
society with western and eastern life styles. By one side he grows up
open to the western effects, on the other side to the eastern effects.
This dual structure creates in his inner life with the time a conflict
area that causes consciousness disintegration. in his preteen years
he writes national and religious poems proper to the atmosphere of
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the period. From his grandfather who was one of Celaleddin-i Rumi's
followers, Nazim Hikmet shows adherence to Celaleddin-i Rumi and
his world view. But later he opposes Celaleddin-i Rumi with a rubai he
writes. One year before his death he needs to revert to Celaleddin-i
Rumi in 1962 with his novel called Yasamak Giizel Sey Be Kardesim. in this
paper we want to display Nazim Hikmet's admination to Celaleddin-i
Rumi, later his turn against him, and return back to Celaleddin-i Rumi
again. We want to search his psychologycal foundations as an investi-
gation topic, analyse the rubai he wrote against Celaleddin-i Rumi with
intertextual context, set up our opinions with the themes permanence
and transitoriness.

Key Words: Celaleddin-i Rumi, rubai, intertextuality, ideology, cons-

ciousness shattering.

Giris

Ustince sistemiyle ve sanatiyla klasik Turk edebiyatini derinden et-

kileyen Mevlana Celaleddin Rimf (1207-1273)’nin yenilesme dbne-

minde de etkisini sirdardgi gorulmektedir. Selguklu ve Beylikler
déneminden Osmanliya, oradan da Cumhuriyet donemine uzanan bu etki,
hem onun disince dinyasinin ve sanatinin gicini godstermesi hem de
batin calkantilara, degisim ve dénustmlere ragmen kultir dinyamizdaki
batanliagu isaret etmesi bakimindan dikkate deger. Mesnevihanlar tarafin-
dan yuzyillar boyu Mesnevi okunmus, bu eserin 15. ylzyildan itibaren gevi-
rileri ve serhleri yapilmistir (Yeniterzi 1995: 93-96). Yenilesme déneminde
ise Mevlana’nin eserleri farkl kisiler tarafindan yeniden Turkgeye aktariimis,
adi etrafinda olusan Mevlevilik gelenegine modern donemde de sureklilik
kazandirilmaya calisiimistir. Cok sayida sanatkarin Mevlana’nin eserleri ve
dustnceleriyle kurdugu metinlerarasilik bu surekliligi gosterir.

Turk edebiyati gelenegi icerisinde modern dénemde Mevland’nin sanat
dunyasiyla ve dustnceleriyle bag kuran sanatkarlardan biri de Nazim Hik-
met (1901-1963)’tir. Nazim Hikmet, 1920'de Mehmet Nazim imzasiyla ya-
yimladig: Mevlana bashkli siirinde ona baghhgini dile getirmis, fakat 1945
sonu ile 1946 basinda yazdigi bir rubai ile de Mevlanaya acik¢a cephe al-
mistir. Mevlana’nin bir rubaisini, rubai formunu yenileyerek metinlerarasilik
dizleminde konu edinmis, onun hayat felsefesine ve kainati yorumlayis tar-
zina reddiye getirmek istemistir. Bunun yani sira o, 6lumunden bir yil énce
1962’de Moskova’da yazdigi Yasamak Guzel Sey Be Kardesim romaninda tekrar
Mevlanéa'ya dénme ihtiyaci duymustur.

Tark edebiyatinda eserlerine edebiyat biliminin dlculeri disinda yakla-
silan, eserlerinden fazla sahsi 6zellikleri Gzerinde durulan sanatkéarlar bu-
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lunmaktadir. iste bu sanatkarlardan biri de Nazim Hikmet’tir. O, cogu kez
etrafinda koparilan birtakim gurultilerle anilagelmis, ideolojik kayg! tasiyan
bazi ¢evrelerce yuceltilmis, adi etrafinda bir Nazim Hikmet romantizmi ya-
ratilmaya calisiimistir. Edebiyat bilimi agisindan ciddi arastirmaya ve in-
celemeye tabi tutuldugunu, birka¢ calisma disinda, s6ylemek gigctir. Asim
Bezirci, Afsar Timugcin ve Nedim Gursel gibi arastirmacilarin edebf inceleme
disincesiyle yaptigi ¢alismalarda her ne kadar belirli bir titizlige ve ilm1
Usldba uyulmussa da, bu arastirmacilarin da zaman zaman ideolojik tercih-
lerinden kaynaklanan hayranliklarina delil arama gayretinden kalemlerini
kurtaramadiklari gortilmektedir (Aktas 1997: 115).

Modernizm, Biling Parcalanmasi, ikiye Bélinmiislik ve Nazim Hikmet
"Modern Turk edebiyati bir medeniyet kriziyle baslar" (Tanpinar 1992: 101) di-
yen Ahmet Hamdi Tanpinar’in da isaret ettigi gibi, yenilesme ddneminin
ozelliklerinden biri de Ulkede "gittikce kuvvetini arttiran bir ikiligi dogur-
masl, onun manzara ve ruh buatunligind kirmasidir' (Tanpinar 1982: 136).
Modern Turk edebiyatina yaklasirken bu edebiyatin "bir medeniyet degis-
mesinin neticesi olarak dogdugunu goz 6nidnde tutmak gerekir" (Tanpinar
1992: 101). Yenilesme hareketleriyle birlikte baslayan ikili egitim, ikili ya-
sama bicimi, gittikce etkisini ¢cogaltarak yeni yetisen nesilleri dogu ile bati
arasinda hep bir zihin ve algl parcalanmasini yasamaya surikler. Gelenege
bagli yasama tarzinin ve sanatin yaninda bati tarzi yasama sekli ve sanat da
yerini almaya baslar. Boylece batililagsma strecinin baslangicindan itibaren
sosyal hayatta nesilden nesle artarak ve ¢cogu zaman biri digerinden daha
agirlik kazanarak ferdin kendi yasama alaninda ve i¢ dinyasinda doguyla
bati birlikte yer tutar. Bu durum, sentezciligi ve uzlasi ortaminin arayisini
getirdigi gibi, kisilik bélinmesine kadar giden i¢ ¢catismalara da zemin ha-
zirlar. Yeniyle karsilasan insan, eskisi gibi kalamamanin, yeni gibi de olama-
manin tedirginligini yasar. Bu tedirginlik ve onun yarattigi ¢catisma zamanla
aydin kesimden halk katmanina dogru yayilir. Burada biling, gelenege bagh
yasama alaninda ortaklasan hayat ve ruh batunlugund ifade eder. Biling
parcalanmasi (consciousness shattering) ise insanin mensup oldugu me-
deniyet dairesine bagl kolektif bilisle baska bir bilis tarzi arasinda kalan
alanda yasadigi bdlinmedir. Danyanin i¢ine girdigi modernizm, 6zellikle dogu
toplumlarinda, biling parcalanmasina yol agacak mahiyettedir.

"Matbaa, Amerika’nin kesfi, buhar makinesi ve elektrigin icadindan bu
yana, bati olarak adlandirilan sey, dinyay! tasarlayip Utretegelmis" (Corm
2003: 16), degistirip donustirmustir. Batinin gici dinyay! degistirecek di-
namikleri elinde bulundurmasindan kaynaklanir. Gug, aslinda "kendi i¢inde
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kutsalin tohumlarini barindirir. (...) Daima kutsal kiliklara btrtinen gizemli
bir simyasi vardir" (Corm 2003: 74). Gucu eline gegiren bati, bu silaha sahip-
tir. Turk insani bati medeniyetiyle karsilasinca 6énce saskinlik ve hayranlk
yasar. Arkasindan savunma refleksi gelistirmeye calisir. Ancak, farkl bir pa-
radigmayla karsi karsiya kalmis, artik mensup oldugu medeniyet butanliagu-
nu kaybetmeye baslamistir. Kafasinda hayatin, olaylarin ve olgularin baska
turlu de olabilecegdi fikri belirmistir. Parcalanan medeniyet dairesi iginde
bu iki paradigmanin karsilasmasi insandaki biling parcalanmasini ve trajigi
hazirlamaya musaittir. Gelenegin duragan yapisiyla dogu, yeniligin dinamik
glcuyle bati arasinda yasanacak ¢catisma, aydinlar basta olmak lzere, dogu
toplumlarinda travmaya yol agar. Dualist yap! icinde medeniyet dairesinin
biling dizlemindeki bélinmisligld sonunda ferdin ve toplumun Kisilik b6-
linmesine kadar gider. Akliyla gonli, aliskanliklariyla idealleri arasinda siki-
san insan, celiskileri ve bu celiskileri yaratan biling parcalanmasiyla hayatin
icerisinde sartlarin dayattigi roli Gstlenmek zorunda kalir.

insan, varolussal olarak daha baslangicta biyolojik varligiyla akh arasin-
da kalarak ikiye bélunmustir. Hayatindaki temel yonelisleri bu ikiye bolin-
misluk kurar ve idare eder. insani diger varliklardan Ustiin kilan akil, ayni
zamanda onu c¢evresinden koparir, yalnizlastirir, kendi icinde parcgalan-
malara yol agarak yabancilastirir. Sonunda onu geliskili, ¢atismali, i¢c b6-
ltnmeye ugramis varlik haline doéndstartir. Cunkd, aklin dogusu "insanin
icinde bir bolinmeye neden olmustur” (Fromm 2000: 49). Bu yizden insan
hayatla 6lum arasinda kalan, kendinden disariya dogru genisleyen butin
varlik katmanlarina bagli olmakla yalniz olmak arasinda, tarihsel celiskiler
icerisinde kendi gercekligiyle catisarak hep ikiye boélinmuasligu yasar. "Bu
ikiye-bolinmusluk onu strekli olarak yeni ¢ozimler bulmak i¢in savasma-
ya zorlar" (Fromm 2000: 49). Bu savasimda daha c¢ok psikolojik esaslar rol
oynar. Bazilari igcin bu arayista yonelinecek ¢dztumlerden biri ideolojidir.
Bu insanlar, "ikiye-boliunmuslagu|nd| ideolojiler araciligiyla yadsimaya"
(Fromm 2000: 51) ve asmaya calisir. Kisinin varolus cercevesinde i¢ din-
yasinda yasamaya basladigi ikiye bélinmuaslik gunlik hayatinda da surer.
Medeniyetler arasi farkliliklar, kabuller ve retler insanin daimi olarak bu
ikiye bolinmuslugu yasamasina zemin hazirlarken biling parcalanmasina
ugramasina da sebep olur. Aydinlarin, sanatkéarlarin derin yapida yasadigi
celigkiler daha ¢ok bu biling pargcalanmasinin sonucudur. Parcalanmayi ve
bolinmeyi yasayan aydin dogu ile bati arasinda kalmak, birine yaklasirken
digerinden uzaklasmak, senteze ulastigini dustunurken farkli ve kendi basina
butin teskil eden baska bir yapi ile karsilasmak durumunda kalir ve yeniden
bir arayisin icerisine girer.
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20. yuzyilhin baslarinda, 6zellikle de imparatorlugun parcalanma surecine
girdigi Il. Mesrutiyet yillarinda dogu-bati karsilasmasinin, buna bagh olarak
catismasinin ve uzlasi arayisinin yogun yasandigi dénem icerisinde Nazim
Hikmet ve nesli biling parcalanmasina ve Kisilik bolinmesine aciktir. Bir
yandan hayata gozlerini actigi ev ortaminin hazirladigi yasama bicimi, diger
yandan gelenekle baglarini strdiren sosyal ¢evre, tUzerinde etkili olan adini
aldig! dedesi Mevlevi Mehmet Nazim Pasanin yaninda gecirecegi ¢ocukluk
ve ilk genglik yillari, gelecegin sanatkarina bu kisilik bélinmesini yasatacak
mahiyettedir.

Sairdeki biling parcalanmasinin ve kisilik bdlinmesinin izleri aile ¢evre-
sinden baslayarak cocukluk yillarina kadar uzanan bir sirecte ve ortamda
aranmalidir. Nazim Hikmet sanata, edebiyata ve siire merakli bir aileye men-
suptur. Annesi Celile Hanim, "Fransizca konusan, piyano galan, ressam de-
necek kadar iyi resim yapan" bir kadindir (Memet Fuat 2000: 11). Lamartine
hayranidir (Gursel 1992: 325). Sairin buylk babasi Mehmet Nazim Pasa ise
Mevlevi bir sairdir. Evlerinde siir baskdsededir (Sertel 1991: 16). Bu yasama
tarzi icerisinde anne, baba ve kardesten olusan cekirdek aile ortami daha
¢ok bati yasama bicimini, dedesi Mehmet Nazim Pasanin g¢evresi doguya ait
kaltur kodlarini temsil eder. Annesinin, babasindan ayrilmasi ve resim 6gre-
nimi icin Paris’e gitmesi Uzerine sairin ilk genclik yillarinin bir kismi dedesi
Mehmet Nazim Pasanin yaninda geger. Aile icerisinde bati kiltir dairesin-
den dogu kdltur dairesine dogru gegis, farkli paradigmalarin karsilasmasi
anlamina gelir. Mehmet Nazim Pasa, evinde, haftanin belirli giinlerinde dini
sohbetlerin yapildigi, siirlerin okundugu toplantilar diizenler. Bu sohbet-
lerin ilk genglik yillarinda yasayan Nazim Hikmet Gzerinde dnemli etkileri-
nin oldugu konusunda kaynaklar bilgi vermektedir (Nureddin 1988: 25-28,
Sertel 1991: 18-22). Sohbetlerin etrafinda déndigi sahsiyetlerden baslicasi
Mevlanéa’dir. Boylece Nazim Hikmet, cekirdek aile icerisinde dinledigi bati
muiziginden dogu mdizigine, Lamartine siirinden Mevlana siirine, Fransiz-
cadan Farscaya gecer. Memet Fuat’in ifadesiyle o yillarda "dedesi Nazim
Pasanin etkisiyle siir de yazmaya baslamistir]. Cok kigtk yaslarindan beri
Mevlevi sohpetlerini dinliyor, okunan siirleri, yapilan konusmalari anlama-
sa da, havayi kokluyor, kendi de bir seyler yazmaya 6zeniyordu[r]" (Memet
Fuat 2000: 12).

Trablusgarp Harbi, Balkan Savasi ve arkasindan I. Dinya Savasi’nin ya-
sandigi Il. Mesrutiyet yillarinda hececi sairlerin actigi cigirdan etkilenerek
millT duygularin ifadesine yénelen Nazim Hikmet’in bu ilk yazma tecrtbeleri
icerisinde Mevlanéya ve Mevlevi kiltiurinden gelen mistik dgelere de yer
verdigi goralur. Onun siire hazirlik donemi diye ifade edebilecegimiz 1913-
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1920 yillari arasinda yazdiklan ferdi hassasiyetler, milliyetgilik duygusu,
kuwvvetli bir imanla Tanrr’'ya baglanma arzusu, vatan, kahramanlk, haksizlga
baskaldiri, ask ve kadin temalari etrafinda sekillenir. Bu dénemde yazdiklari
arasinda Mevlana, Aga Camii ve BlUylkbabama ithafiyla yayimlanan Dergahin
Kuyusu gibi dinT duyarhk tasiyan siirleri yer alir.

Nazim Hikmet’in ilk genclik yillarinda kaleme aldigi s6z konusu siirler,
arka planini daha c¢ok yasanan dénemin hazirladigi, milli ve manevi duy-
gulari terennime yoénelik kalem denemeleridir. Ancak, sairin hentz kendi
sanat anlayisini bicimlendirmedigi bu dénemde Tevfik Fikret siiri ve yani
sira baska kaynaklarin araciligiyla pozitivist diinya anlayisi etkisine girdigi
gorulmektedir. Bu etki, hentiz marksist ideolojiyle temasa ge¢cmeden dnce
biling parcalanmasina ugramaya baslayan genc¢ sair tGzerinde kendini kuv-
vetle hissettirecektir.

1920’de yayimlanan Mevlana baslikh siirinde,

Sararken alnimi yoklugun taci
Gonulden silindi neseyle aci
Kalbe muhabbette buldum iléaci
Ben de muridinim, iste Mevlana

Ebete set ceken zulmeti deldim

Aski icten duydum, arsa yukseldim

Kalpten temizlendim, huzura geldim,

Ben de muridinim, iste Mevlana

(Yedinci Kitap, nr. 7, 3 Kananievvel 1336/1920; Nazim Hikmet 1997a: 100).
diyen sair, icinde bulundugu psikolojik atmosferi ve Mevlana'ya olan bagli-
ligini dile getirir. Siphesiz onda merkezilesen bu Mevlana baghhgi ve sevgi-
sinde, bir ara Konya valiligi yapan ve torunu Nazim Hikmet’i de yaninda go-
tiren (Sertel 1991: 14-15) dedesi Mehmet Nazim Pasanin dnemli rolu vardir.
Bu kalem tecriibesinde onun muhabbet, murit, ebet, ask, ic, arsa yukselmek, kalpten
temizlenmek, huzura gelmek gibi tasavvuf anlayisinin s6z varligina dayanan bir
siir dili kurmaya ¢alismasi ve Mevlanéa'ya baglanma arzusunun coskusu igin-
de olmasi dikkatten kagmaz. Sairin ilk genclik yillarinda Mevlanéd’nin sah-
sinda ortaya ¢ikan bu metafizik-mistik karakterli baglanma duygusu, aslin-
da hayatinin sonraki donemlerinde icinde bulundugu psikolojik dinyanin
da 6nemli ipuglarini verir. Zira o, dinyaya bir ideale baglanma duygusuyla
gelen insanlardandir. Cocukluk ve ilk genclik yillarinda olusan bu ihtiyag
kendini, ¢evrenin de etkisiyle dini, mistik ve metafizik agilimin kapisi olarak
beliren Mevlana’nin sahsinda ortaya koymus gériinmektedir.

Nazim Hikmet, 1920 yilinda yayimladigi Mevlana, Aga Camif ve Dergahin

Kuyusu gibi dinf, metafizik ve mistik karakterli siirlerinden yaklasik alti ay
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sonra bu siirlerin tam karsi kutbunda, kaynagini pozitivist-materyalist fel-
sefeden alan manzumeler kaleme almaya baslar. Ancak sairin 1920 yilina
kadar yazdigi dini ve millt unsurlarin dnemli bir yer tuttugu bu siirleri ara-
sinda yayimlanmadan kalan (Ozarslan 2003: 478) 1919 tarihli Gunahlarimdan
bashkli siir dine karsl olusu getirisiyle ayri bir yere sahiptir. Cinkii Nazim
Hikmet’in dini-mistik karakterli 6ne ¢ikan manzumelerinin kronolojik olarak
gerisine disen bu metin, kisilik bolinmesiyle iliskilendirilebilecek bir yapi
arz etmektedir:

GUNAHLARIMDAN

Uhrevi cennete aldanmiyoruz

Kalbimizde artik yok eski yerin

Seni korkuyla da biz anmiyoruz

Hiclikte bir varlik gésteren ey din !...

EbedT hayata inanmiyoruz

Sana tapanlara layiksan eger
Ezilen kalplere biraz timit ver
Olume bir baska teselli goster
Uhrevi cennete aldanmiyoruz !...
(Nazim Hikmet 1997a: 48).

"1919 Kisinda Merkez Hastahanesi’nde yatarken yazmis oldugu 'Ginahla-
rimdandan’ bashkh siirli], gen¢ Nazim Hikmet’in bu devrede dint duygula-
rinda bir degisme yasadigini ve din karsisinda menfi bir tavir aldigini gos-
termesi bakimindan 6énemli ve dikkat ¢ekicidir. (...)

Sair basliktan sonra koydugu 'Uhrevi cennete aldanmiyoruz’ seklindeki
epilogda aldanmaktan vazgectigi 'uhrevi cennetin’ yalan oldugunu ima et-
mekte ve artik kalbinde dine verdigi yer ve degerin degistigini, dinin eski
degerli mevkiini kaybettigini, nihilist bir anlayisla dinin bir 'hiclikte varhk’
gosterdigini, bu yizden de ebedi hayata olan inancini kaybettigini ifade et-
mektedir. (...) sair nazarinda dinin kendi miminlerine layik olup olmadigi
hususu, 'ezilen kalplere biraz imit’ veremedigi ve 'Olime bir bagka teselli’
gosteremedigi icin suphelidir' (Ozarslan 2003: 478-479). Bu sdyleyiste mad-
de dinyasini asan alanla bagini kopararak sekilerize edilmis (yerytziine
yoneltilmis) bir din anlayisiyla karsilasilir (Ones 1967: 271).1Din, ancak tize-
rinde yasanan dunyaya yodnelik islev yuklendigi, umit verdigi, problemlere
¢6zim sundugu surece anlamhdir. Bunu gerceklestiremedigi strece anlami
ve deg@eri yoktur.

1 Sairin sanatinin bu yoniine dikkat geken Mustafa Ones, yerinde bir tespitle onun "bu diinyayi
asmayan bir siir yapisi" kurmus oldugu yargisina varir. Bkz. Ones, Mustafa, "Nazim Hikmet'in
Siiri", Yeni Dergi, nr. 31, Nisan 1967, s. 271
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Sairin Gunahlarimdan siirinden sonra marksist ideolojiyle karsilastigi si-
rada yirmi yasindayken Bolu’da yazdigi (Memet Fuat 2000: 40)2ve bir dava
adami kimligini ortaya ¢ikarmasi bakimindan Kara Kuvvet baslikli manzumesi
de dikkate degerdir. Edebiyoni zayif kalan bu fikir manzumesinde geng sair,
dini, halki sémurt araci olarak kullanan kisilere karsi micadele baslatir:

Asirlar vardir ki, bu memleketin,
En sade, en temiz gonullerine
Goklerin ezeli nuru yerine,
Zulmeti siniyor kara kuvvetin.
(Nazim Hikmet 1997a: 118).

Kara Kuwvet onun, farkli paradigmalarin karsilasmasindan dogan biling
parcalanmasina bagl olarak, Tevfik Fikret’in Servet-i FUnGn sonrasi gizgisin-
de beliren duyus ve distnus iklimine yaklasan tarafini géstermesi bakimin-
dan onemlidir (Nureddin: 118-119).3Ayni zamanda sonraki yillarda diya-
lektik materyalizm cercgevesinde yiritecegi karsi olusun isaretlerini vermesi
noktasinda da tzerinde dikkatle durulmasi gereken bir yapi gosterir. Kara
Kuvvetten Kkisa stire sonra farkh bir kiltir ¢cevresinde yazilan Mesin Kapl Kitap
(Timugin 1979:30),4Karl Marx’in sinifli toplum anlayisi ve dini afyon olarak
goren dusince sistemiyle iliskilendirebilecegimiz sekilde karsimiza cikar.
Konusu ve konunun ele alinisi itibariyle hi¢ de siir atmosferi tasimayan di-
stincenin Oone ¢iktigl Mesin Kaph Kitapta o, dine ve dini gelenege karsi agikca
savas agar:

Yazik, yazik bize ki asirlarca aldandik!...
Karanlikta cizilen izleri gérmek igin,
GOorup yuz surmek igin,
Yazik, yazik bize ki bir ¢irag gibi yandik ..
Ne gokten necat geldi, ne bir parca merhamet.
Calisan esirlere isa, Musa, Muhammet,
Sade bir satir dua, bir tutst, buhur verdi
Masal cennetlerinin yollarini gosterdi.
Ne bes vaktin ezani, ne Anjells ¢anlari
Zincirden kurtarmadi yoksul calisanlari.
Yine biz koleleriz, efendilerimiz var,
(Nazim Hikmet 1994:177).

2 Memet Fuat, bu siirin Bolu’da 1921'de yazilmis oldugunu bildiriyor.

3 Nitekim Vala Nureddin de bu benzerlige dikkat ¢ekerek Tevfik Fikret'in manevi mirascisinin
oglu HalOk degil Nazim Hikmet oldugunu belirtme ihtiyaci duyar. Ayni kaynak, ayni sayfalar.

4 Afsar Timugin bu manzumenin Batum’da yazilmis oldugu bilgisini verir. Ayni sayfa 25 numa-

rali dipnot.
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Yukariya bir bélumuand aldigimiz bu manzume, sairin marksist ideolojiy-
le temasinin ilk trdnlerinden biridir. Onun girdigi yeni dusince dinyasi-
ni ve ruh iklimini goésterir. Bu ruh ikliminde ne dini, ne metafizik, ne de
mistik duygu ve dustnceler belirir. O, dogu ve bati, gelenek ve modern,
kutsal ve dindisi gibi zit kutuplu yapilanmalarla karsilasmis, tercihini bati-
dan, modernden ve dindisindan yana kullanma yolunu secmistir. Artik ne
Mevlanéya baglanma duygusu icinde ¢irpinan geng sairden; ne de ayni yil
icerisinde istanbul’daki gencleri Milli Miicadeleye cagirmak icin Ankara’dan
Vala Nureddin’le birlikte,

Gel ey imanl genglik, gel ey beklenen genglik!
Gel ki Anadolu’da senin bukilmez, gelik
iymanina, azmine Gmit baglayanlar var.
(Nureddin 1988: 86).
misralarinin bulundugu uzun manzumeleri yazan kisiden eser kalmistir.

Burada sairin yasadigil zihniyet ve biling parcalanmasi agik¢ca belirmek-
tedir. Tartisilmasi gereken konu sudur: Acaba genc sairi millt duyarliliktan,
dinf, mistik ve metafizik yonelisten, Mevlana baglihgindan, dahasi mensup
oldugu kaltur dairesinden ve biling dinyasindan tam karsi alana gecgiren
neydi? Bu soruya cesitli sekillerde cevap vermek mumkindur. Psikolojik
acidan "Ozellikle ergenlik déneminde ortaya ¢ikan bir psikolojik ihtiyacin
belirledigi ideolojik disiinme istegi, olgulari fikirlere ve fikirleri de olgulara
uydurarak, hem toplumsal hem de bireysel kimlik duygusunun surekliligini
saglamaya ydnelen, bu ¢ercevede bir evren imgesi yaratmayi hedefleyen bi-
lincalti bir fanteziyi ifade eder; temel islevi sosyal kabullu saglamak, bireyi
izolasyon tehdidinden korumaktir." Kisi, mevcut ideolojik sistem igerisin-
de varlik gdsterme imkanini kaybetmisse, yeni bir 6z-tanimlamaya, boylece
mevcut ideolojiyi degistirmeyi dnermesine yol acan yeni bir benlik duygu-
suna ulasabilir" (Cebeci 2004: 43). Nazim Hikmet’in ideolojik planda icinde
bulundugu durum bundan farkh bir sey degildir. Onun ideolojik cercevede
gecirdigi degisim sirecini birlikte yasayan Vala Nureddin’in anlatimlarin-
dan takip etmek mimkin goérinmektedir.

Nazim Hikmet’in ileride hayatini sekillendirecek olan ideolojiyle nasil
tanistigi, Spartakistler tarafindan nasil bir propagandaya maruz birakildigi
ve yapilan propagandadan nasil etkilendigi, batin bunlari birlikte yasayan
Vala Nureddin tarafindan uzun uzun anlatilir (Nureddin 1988: 58-89). Yaza-
rin anlattigina gére énce Spartakistlerin inebolu’da kaldiklari on bes gunlik
zaman zarfinda yaptiklari marksist ideoloji propagandasi, onlar Uzerinde
"bUylk bir deprem" etkisi yapar. "Manevi bir sarsint" gecirmelerine, "Spar-
takistlerin asiladigi sosyalist fikirler" ile o gine kadar Kisiliklerini "yogurmus
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bulunan milliyetgi fikirler arasinda" bocalamalarina yol agar. inebolu’da ge-
cirdikleri "gunler siresince, soven milliyetgilik gelenegine baghlikla, heniz
pek esrarengiz, pek muammali olan komunistlik anlayisi” onlarda c¢atisir,
carpisir durur (Nureddin 1988: 64-65). inebolu’da karsilastiklari bu sosyalist
fikirler onlarin i¢ diinyasinda gitgide gelisecektir (Nureddin 1988: 67). Daha
sonra Bolu’da Agir Ceza Reisi Ziya Hilmi’nin yine ayni ideoloji ¢cevresinde
yurattigu propaganda (Nureddin 1988: 135-143), ideolojiyle ilk defa karsi-
lasan bu iki genc¢ sairi blyllemeye yeter ve onlari bir diinyadan baska bir
diunyaya tasir. Yine ayni kitapta verilen bilgilerden ideolojinin ¢cekim alanina
kapilan bu iki sairin, desteklemek igin istanbul’dan Anadoluya geldikleri
istiklal Savasi’na katilmaktan vazgecerek Rusya'’ya gectikleri anlasiimaktadir.
istiklal Savasi’ni yerinde gérmek ve ona katilmak icin Mevlana’nin sanatinin
ve dUsuncelerinin yeserdigi topraklar olan Anadolu’ya gelen iki geng sair, bu
kez de komiunist ihtilali yerinde gérmek igin Rusya'’ya kagma kararina varir
(Nureddin 1988: 138). Bu durum, bilin¢ parcalanmasina ugrayarak kafasi yer
degistiren insanin mekanda degisiklige gitmesinden baska bir sey degildir.
Kaynaklarin verdigi bilgilerden, disa doniuk, dis etkenlerce harekete gegiri-

len, ¢cevresinden c¢ok fazla etkilenen, cevreyle ters dustigunde bir yana cekil-
mek yerine tartismayi ve agiz kavgasini yegleyen, ¢evresini kendi kaliplarina
gore dizenlemeye calisan (Fordham 2001: 36) tipe has, coskun mizaci ve
megalomanisiyle bir ideale baglanmak lzere dinyaya gelenlerden biri ol-
dugu anlasilan Nazim Hikmet icin marksist ideolojinin cazibe merkezi olma
sebebini anlamak gig¢ degildir. Bu konuda sairi yakindan tanima imkani bu-
lan Cemil Merig, su ilgi ¢ekici yorumu yapar:

"Nazim Hikmet, siirin kapisini disiinceye agan adamdir. Heyecani, dili

ile yerli, kullandigi malzeme ile beseri. Sosyalizm bir rtyadir, cografi

sinirlara hapsedilemez. Aydinlik bir dusiince yabanci bir toplumda, ba-

tinin bu son teklifi ancak miphem, seyyal bir ifade ile yayilabilirdi. Sai-

rin tecessusi, cenneti dinyada gerceklestirecegini sdyleyen bu cagdas

dine buyuk bir 6zleyisle egildi. Sosyalizm, Tanzimat'tan beri pervanesi

oldugumuz batinin insanhga sundugu en lezzetli, en g6z alici meyve.

Ustelik yasakti da. Hem teceddiid ihtiyacini karsiliyordu, hem ilm? ol-

mak iddiasindaydi. Sair, kahraman demektir. Prometelige ezelden talip

olmasi mechule kanatlanamaz.

(...) Nazim bu mistik ateizmi butin sicakhgi ile yasadi. Cihansumal bir

dindi sosyalizm. Sair, ¢coktandir kaybettigi mavera inanciyla, ¢coktandir

blyulendigimiz bati ilimciligini buluyordu sosyalizmde. (...)

Nazim, ilk defa olarak, kokleri tarihin karanliklarina ve insanin ruhunun

derinliklerine dayanan bir dinya gorusuni butin ruhuyla benimsiyor,

onu, ulkesinin mustarip insanlarina tanitmaga calisiyordu." (Merig

1980: 283-284).
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Cemil Meri¢’in de ifade ettigi Uzere ideoloji geng sair i¢in ¢ok sey ifade
etmektedir. Yikilmis bir imparatorlugun enkazinin altindan ¢ikmaya c¢alisan
geng nesiller, biylk ideallerin adamidir artik. Boyle bir ortamda disa dontk
yaratilisa sahip gen¢ sair icin, dinyanin biyik badirelerin icinden gectigi
bir siiregte, insanin i¢ dinyasini dizenleyen mistik yonelisten ¢ok, dis din-
yanin varlik alanini, nesneler dinyasini ve toplum yapisini dizenleyecek
yonelislere ihtiya¢ vardir.

Komiunist ihtilali yerinde géormek ve marksist ideolojiyi 6grenmek igin
Rusya’ya giden Nazim Hikmet, orada baglanacagi diinya gorusuni ve di-
zenini bulur. Hafiz-1 Kapital olmak isteyen (Nazim Hikmet 1994: 98) sair icin
artik yeni bir rehber kitap, dinya anlayisi ve yasama alani vardir. On dokuz
yasin heyecani ve atilisi icerisinde,

Ben de mdiridinim, iste Mevlana

seklinde seslenen sair igin artik baglanilacak kisi Karl Marx ve onun ogretisi
olur. Hayati ve butun varlik alemini bes duyuyla algilanabilen nesneler din-
yasiyla sinirlayan, dini insanlari uyusturan bir afyon olarak yorumlayan, askin
varhgi reddeden, mistik ve metafizik acilima kapilarini daha bastan simsiki
kapatan boyle bir dinya goérist icerisinde metafizik-mistik degerler sistemi-
nin ve Mevlana’nin, biling dizleminde varhgini sturdirmesi beklenemezdi.
Dolayisiyla Mesin Kaph Kitap manzumesinde gorialdugi gibi, 1921°'de daha
ideolojiyle ilk temasinda dine ve dini gelenege karsl savas acarak biling par-
calanmasi icinde sinif micadelesini dile getiren bir sairden de ayni dizlem-
de Mevlana ile olan bagini strdirmesini beklemek dogru olmaz. Ancak, bu
noktada insanlarin ¢ocukluk yillarinin, yetisme tarzlarinin ve bilingaltlarinin
her zaman surpriz hazirlamaya agik oldugunu da unutmamak gerekir.

Rusya’da karsilastigi modernist sanat cevresi dolayisiyla ideolojik cer-
cevede surdurdaga alti yedi yillik kalem faaliyetinden sonra sair, 1930’da
yayimladigi Kerem Gibi siirinden baslamak Uzere gelenekle metinlerarasilik
duzleminde iliski kurar ve kurdugu bu iliskiler gittikge yogunlasan bir bi-
¢cimde devam eder. Onun gelenekle kurdugu bu bag, gelene@gi devam ettir-
mek yahut geleneg@i yeniden tretmekten cok, gelenegi ideolojik dizlemde
degistirme-donistirme c¢abasinin Grind olarak anlam kazanir. Gelenek-
yenilik baglaminda Nazim Hikmet’in sanatinin dayandigi temel prensibi
burada aramak dogru olacaktir. Marksist ideolojinin bakis agisiyla hayati,
olaylari ve olgulari yorumlama ugrasina girisen sair, diyalektik materyalizm
cevresinde bitun hayati, bu arada tarihi ve gelenegi de yorumlama distn-
cesiyle hareket eder. Onun diyalektik materyalist anlayisa bagh tarih mer-
kezli bakis acisinin sonucu ortaya ¢ikan Simavne Kadisi Oglu Seyh Bedreddin
Destani boyle bir cabanin Granaddar.
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Gelenekle kurulan metinlerarasilik bazen bir hesaplasma olarak da or-
taya cikabilir. Nazim Hikmet’in gelenek icerisinde hesaplasmaya giristigi
sanatkarlar arasinda Mevlana da vardir. Bu baglamda Nazim Hikmet’in ide-
olojiye olan siki bagliligiyla icinden ¢iktigi degerler sistemi arasinda biling
parcalanmasina bagh olarak daima catisma yasadigini, bunu zaman zaman
davranis sekliyle ya da eserleriyle ortaya koymak durumunda kaldigini vur-
gulamak yerinde olacaktir. 1957-1958’deki Bulgaristan gezisi sirasinda cev-
resinde bulunanlara, bu gin kadir gecesi, beni camiye goturun, diyerek camiye
gitmesiyle 6luminden kisa siire 6nce kaleme aldigr bir manzumesinde,

O miukemmel bir kafa

mikemmel bir yarek

yumruklariyla erkek

gozleriyle cocuktu.

Hudutsuz ve Allahsiz bir basti o.

Yoldasti o.

(Gdze 1991: 335).

seklinde kendini tarif etmesi arasindaki kisilik bolinmesine bagl olarak
ortaya cikan paradoksu o, hep yasayacaktir. Mevlana karsisindaki tavri da
bu genel davranis seklinin bir pargasi olarak anlam kazanir. Bizim burada
asil tartismak istedigimiz konu, sairin inang sistemi karsisindaki tavri degil,
Mevléana ile olan temasi ve bunun gdériunds sekilleridir. Bunu yaparken de
biyografisinden ve eserlerinden yararlanarak i¢ dunyasindaki dalgalanmala-
r gorandr kilmanin, problemi daha anlasilir hale getirmenin dogru olacagi
fikrinden hareket etme yoluna gittik.

Diyalektik Materyalist-Lirik Rubailer ve Mevlana
Nazim Hikmet, yukarida ele almaya calistigimiz 1920°de yayimlanan Mevlana
baslikli siirinden yirmi bes yirmi alti yil sonra tekrar Mevlana’ya déner. An-
cak, bu donus ilk gencglik yillarinin iginde yasadigi Mevlevi atmosferinin ya-
rattigl baglilik ve ona atilis seklinde olmayacaktir. Hafiz-1 Kapital olma arzusu
icinde,
Sairim
siirden anlarim,
en sevdigim gazel
Anti Duringidir Engelsin..
Sairim
bir yil yagan yagmur kadar siir yazdim..
Fakat asil
saheserime
baslamak igin
Hafizi Kapital olmayi bekliyorum.
(Nazim Hikmet 1994: 97-98).
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diyerek Kur'an’in yerine Das Kapitali koyan sair, "materyalist-lirik rubailer"”
(N&zim Hikmet 1996a: 257) yazmak isteyecek ve ise Mevlana'yla, onun hayat
anlayisi ve kainati yorumlayis tarziyla hesaplasmak, ona reddiye yazmakla
baslayacaktir.

Bugune kadar arastirmacilar tarafindan Ndzim Hikmet’in s6z konusu ru-
baiyi Mevlana’nin hangi rubaisinden hareketle yazdigl sorusuna cevap bu-
lundugu sdéylenemez. Bazi arastirmacilar Mevlana’nin metnine dayanma-
dan, Abdullah Cevdet’in Mevlana’dan yaptig: gevirilere (Abdullah Cevdet
1921: 1-49) gdonderme yaparak Nazim Hikmet’'in kaleme aldig! rubaiyi uzun
uzun ¢6zumleme yoluna gitmis, Nazim Hikmet’in MevIlana’'nin rubaisinden
kendi rubaisine montaj teknigi ile aktardig: kelimeler Gizerinden ve onun siir
dinyasindan hareketle Mevlana’nin dayandigi felsefeyi ve Nazim Hikmet’in
yaptigi isi anlamlandirmaya calismislardir. Bu da model metnin eksikliginin
yarattigl birtakim genellemelerin ortaya ¢ikmasina yol agmis gérianmekte-
dir.

Nazim Hikmet’in rubaileri hakkinda 1973’te bir yazi yayimlayan Musta-
fa Ones, konu Uzerinde hi¢ durmaz (Ones 1973:70-71; 2006: 55-58). Asim
Bezirci ise "Nazim Hikmet siirlerini kaleme alirken Abdullah Cevdet’in
Mevlana ile Omer Hayyam’dan yapti§i cevirilerinden kaynaklanmistir" (Be-
zirci 1993: 180) dedikten sonra dipnot olarak Abdullah Cevdet’in cevirdi-
gi kitabin kinyesini verir ve model metni tespit etme ihtiyaci duymadan
Nazim Hikmet’in rubailerini ¢6zimleme ugrasina girisir. Daha sonra Nazim
Hikmet’'in Mevlana’ya cevap olarak yazdigi siirin sonuna diustigu dipnotta
"Nazim Hikmet’in burada s6zinu ettigi Mevlana’nin su rubaisi olsa gerektir"
diyerek Abdulbaki Golpinarli’nin 1964’te yayimlanan Mevlana, Rubailer adli
kitabindan bir rubaiyi aktarir o rubainin ginimuz Turkcgesine gevirisi,

"Her feyiz, illet-i Ula’nin bir belirtisidir: gériilen sekillerin hepsini de ka-

bul eden Heyuld’'dir... Her parg¢a bucguk, timdendir; fakat butdn timdadn

bulundugu yerde parca buguklarin meydana gelmesi de gerekmez.'

(Bezirci 1993: 181).
seklindedir. Her ne kadar Nazim Hikmet’in siirinde ge¢en kelimelerin bir
kismi Golpinarli gevirisinde yer alsa da bu rubainin Nazim Hikmet'e kay-
naklik ettigini soylemek gugtir. Ayrica Nazim Hikmet’in siirini 1945 sonu ile
1946 basinda kaleme aldigi dusunidliarse 1964°'te yayimlanan Gélpinarli’nin
Mevlana cevirisinin ona kaynaklik eden metni agiklamaktan ne kadar uzak
disecegi de ortadadir.

Nazim Hikmet Gzerine dikkate deger bir calisma yapan Nedim Giursel de,
Mustafa Ones gibi, Mevlana’nin metnini ortaya koyma ihtiyaci duymadan
Néazim Hikmet’in siiri dzerinden genis bir cozimlemeye gider (Gursel 1992:
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309-341; 2001: 326-360). Nazim Hikmet’'in siirinden hareketle zihni planda
gblge metin, ondan da ¢ok varsayima dayanan metin olusturan Gursel, bu
¢bzumlemede, diyalektik materyalizme bagliligini agiga vuran ideolojik bir
yaklasim tarziyla Nazim Hikmet’le birlikte MevIlan&’'nin rubaisinin ve tasav-
vuf dustuncesinin siki bir elestirisine ydnelir.

Né&zim Hikmet’'in s6z konusu siirini daha sonralari arastirma-inceleme
konusu yapan bazi arastirmacilar, Asim Bezirci'yle ayni kanaati paylasarak
sairin bu siiri Abdullah Cevdet’in 1921’de yayimlanan Dilmesti-i Mevlana adli
Mevlana cevirisinden hareketle kaleme aldigi fikri Gzerinde dururlar. Siiri Ye-
niden Okumak (Bir Yapigozimleme Girisimi) adli ¢calismasinda Hasan Akay, Memet
Fuat’in Nazim Hikmet adli kitabina dayandirarak "|s]u bir gergektir ve 6nemli-
dir: Nazim Hikmet, bir mektubunda, esinden, Dilmesti-i Mevlana'yr ve Mevlana
Rubaileri’nin tercimelerini istemis, bunlarin tzerinde calismalar yapmis ve
kendi metinlerini belli bir niyet ve yénteme bagl olarak tGretmistir" (Akay
2003: 102) demektedir.

"Mevlevi Ge¢mis, Maddeci Dunya Gorust ve Nazim Hikmet’'in Siirinde
Tasavvuf" bashigiyla bir yazi yayimlayan Yusuf Turan Ginaydin da Nazim
Hikmet’in Mevlana’ya karsilik olarak yazdigi rubainin "esin kaynaginin yine
adi gegen eserdeki tercime rubailer oldugu disuanulebilir" diyerek Abdullah
Cevdet’in Dilmesti-i Mevlana cevirisinin Nazim Hikmet’in yazdigi rubaiye kay-
naklik etmis olabilecegi Gzerinde i1srarla durur (Ginaydin 2007: 330). Yazar,
Abdullah Cevdet’in ceviri metoduyla N&zim Hikmet’in rubaileri yazis tarzi
arasinda benzerlikler kurarak bu géridsunt delillendirme gayreti icinde go-
randr.

Arastirmacilari bdyle bir kanaate goturen sebebin, Nazim Hikmet’in Bursa
Hapishanesi’nden génderdigi 1945 yili sonunda yazildigi tahmin edilen ta-
rihsiz bir mektubunda Piraye’den Cankiri Cezaevi’'nde okuduklari Abdullah
Cevdet’in 1921°de yayimlanan Mevlana cevirilerini, yani Dilmesti-i Mevlana'yi
gondermesini istemesi oldugu anlasilmaktadir (Nazim Hikmet 1996a: 256).
Ancak, Abdullah Cevdet’in hazirladigi Dilmesti-i Mevlana'da Nazim Hikmet’in
model olarak aldigi rubaiye rastlanmamaktadir. Sair, Mevlana'nin "Suret
hemi zillest" diye aktarmada bulundugu rubaisini de hangi kaynaktan aldi-
gini belirtmemektedir.

Yaptigimiz arastirmada s6z konusu rubaiye Asaf Halet Celebi’'nin 1939°da
yayimlanan Mevlananin Rubafleri adli kitabinda rastladik (Celebi 1939).5 Ki-

5 Nazim Hikmet’in Mevlana’'nin rubaini Asaf Halet Celebi’'nin kitabindan alarak ona reddiye
yazarken Asaf Halet Celebi’nin adini anmamasi kuvvetli bir ihtimal olmasa da Asaf Halet
Celebi’nin metafizik-mistik kisilige sahip olmasiyla iliskilendirilebilir.
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tabin sol tarafta kalan sayfasinda Mevlana’nin rubaisinin Farsca asli bulun-
makta, sag tarafta kalan sayfada ise Tilrkge cevirisi yer almaktadir. Nazim
Hikmet, kuvvetli bir ihtimalle Asaf Halet Celebi’nin hazirladigi bu kitapta-
ki rubai metninden hareket etmis olmalidir. Abdullah Cevdet’in hazirladigi
Dilmesti-i Mevlana'yr istedigi mektubunda Piraye’'ye "Simdi Pirayeye Rubailer
adiyla yeni bir kitaba basladim. (...) Mevlana’nin Tanri askina gtvenerek ve
ondan kuvvet alarak yaptigi seyi ben senin askina givenerek ve onun yapti-
ginin tamamen tersini yani gercegini yapacagim"” (Nazim Hikmet 1996a: 256)
demesi de, kaynaklarin hafizasinin zayif oldugunu kaydettigi sairin (Nured-
din 1988: 21-22), elinde Mevlana’nin rubaisinin bulundudunu goésterir. Eger
elinde model metin olarak Mevlanéd’'nin rubaisi olmasaydi "basladim" de-
mek yerine "baslayacagim" seklinde bir ifadeye yer vermesi gerekirdi. Ayrica
Nazim Hikmet’in yazdigli rubaide Mevlana’nin rubaisinden bir Gslap 6zelligi

an

olarak aktardigr “Suret hemi zillest...”, "hey@ala", "illet-i 014" gibi kelime ve
kelime gruplarinin Asaf Halet Celebi’nin Mevlananin Rubaileri adli kitabinda
yaptigi cevirilerden birinde yer almasi da bu kanaatimizi gic¢lendirmektedir.
Asaf Héalet Celebi’nin Mevlana'nin Rubaileri kitabindan resim yoluyla aktaraca-

gimiz model metin soyledir (Celebi 1939: 98):

Farsca bu metni yeni yaziya su sekilde aktarabiliriz:
SdOret heme zillest G heyGQla mi-dan
Tasvirgeres illet-i Gla mi-dan
Lahat be-nasat furd [ble-ayed Iik
Nasat zi-lahat huveyda mi-dan
Bu rubainin bir benzeri birkac kelime degisikligiyle Mevlana’'nin eserle-
rinin guvenilir yayinlarindan olan Bedi’'uzzaméan-i Furdzanfer’in hazirladigi
Kulliyat-i Sems ya Divan-i Kebirde ise soyle kaydedilmektedir (FurGzanfer 1336-
1346: 235):
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SOret heme makbal-i heydla
Tasvirgeres illet-i 0la
Lahat be-nasat fard
Nasat zi-lahat haveyda
Yeni yaziya yukaridaki sekliyle aktardigimiz bu rubai Turkgeye,

Suret timuyle heyulaya layiktir
Onu tasvir eden "ilk neden"dir.
ilahlik insanhk (dizeyine) iner.
insanlik, ilahliktan (uluhiyyetten) gérandr(dir).

seklinde cevrilebilir.

Kaynaklarda Farsca bildigi konusunda herhangi bir bilgiye rastlanmayan
Néazim Hikmet'in Bedi’'uzzaman-i Furdzanfer’in Tahran’da 1336-1346 (1920-
1930) yillari arasinda ¢ikan Mevlana yayinindan faydalanmasi gug¢ gorin-
mektedir. Ayrica sairin kendi siirine Mevland’dan “Suret hemi zillest...”
seklinde aktardigr birinci misranin ilk kelimeleri Bedi’uzzaman-i Fur(Qzanfer
yayininda "Suret heme makbadl..." seklinde yer almaktadir. Bu da N&azim
Hikmet’in Bedi’'uzzaméan-i FurGzénfer’in s6z konusu yayinini kendi metni
icin model metin olarak kullanmadiginin bir delili kabul edilmelidir.

Nazim Hikmet’in arastirma-inceleme konumuz olan siirine kaynaklik et-
tigini dosinddgumuiz Mevlana’nin rubaisinin metni tGzerinde bu belirleme
ve degerlendirmelerden sonra sairin hapishanede rubailer yazis sebebine,
metinlerarasi iliskiler agina, getirdigi felsefi acilima ve sanatina gegebiliriz.

Né&zim Hikmet, mektuplarinda bir dizi "diyalektik materyalist rubailer" yaz-
maya basladigini ifade ettikten sonra rubaileri yazis tarzi, muhteva 6zellik-
leri ve UslGp arayislari konularinda bilgiler verir. Piraye’ye yazdig: bir mek-
tupta bu rubailer hakkinda, "Pirayeme Rubailer dért b6lum olacak, birincisi
felsefi rubailer, ikinci bélum sosyal rubailer, GUginci bélum sirf sevda ruba-
ileri, dorduncid bdlum satirik rubailer. Her bélimde 25 rubaiden yuz rubai
olacak." (Nazim Hikmet 1996a: 257) der.

Ayni tarihlerde Kemal Tahir’e, 1945 sonu yahut 1946 basinda, gonderdigi
tarih kaydi bulunmayan bir mektubunda ise, "Simdi ruabi [rubai] yaziyo-
rum. Yiz kadar yazacagim, hentiz on tane yazdim. Ddrde bdéldim, her bolum
yirmi bes rubai olacak, ilk bélum felsefi, ikinci sosyal, tgtncu lirik, dérdunci
satirik" (Nazim Hikmet 1996b: 275) demektedir. "Pirayeye Rubailefin yeri-
ni "Pirayeme Rubailer", onun da yerini "rubailefin aldigi bu mektupta sair,
yazmakta oldugu rubailer hakkinda yararlanabilecegimiz bilgiler vermekte-
dir. Ancak Piraye'ye yazdigi mektupta, kitapta "40 tane kadar rubai olacak"

demisken, ayni gunlerde yazdigini dustindtgumuiz Piraye’ye ikinci mektu-
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bunda ve Kemal Tahir’e génderdigi mektupta "yluz kadar" rubai yazacagini
ifade etmektedir.
Daha 6nce de isaret ettigimiz gibi "materyalist-lirik rubailer" (Nazim Hik-
met 1996a: 257) yazmak istedigini ifade eden Nazim Hikmet, Mevlana’'nin
rubaisi tzerinde nasil bir edebT dondstirme yapacaginin da anahtarini verir.
Buna gore sair, Mevlana’'nin Tanri merkezli kainat algisini, igine ironik dilin
de karistigl, ideolojik dizlemde materyalist kainat algisina gevirmek ister.
Muhtevadaki bu degistirme-ddntstirmeye paralel sekilde rubai formunda
da degisiklige gider. Bir yandan da gelenek dizleminde rubainin o kendine
has GslOp inceligini, eda ve zarafetini, distinceyle lirizmin kaynasmasindan
dogan estetik tavrini kurma cabasi icinde gordnur. Yine Piraye’ye yazdigi bir
baska mektubunda,
"Rubailerinle ¢ok ugrasiyorum. ilk hamlede klasik edayr mimkin mer-
tebe, bir Uslup meselesi olarak, muhafazaya c¢alistyorum. Bu birinci
merhale bir gesit temrin olacak, sonra rubaiye sekil bakimindan da
yeni unsurlar koyacagim. Sana asagida gonderdigim ilk 6rneklerden
bunu anlayacaksin. Bunlar materyalist-lirik rubailerdir" (Nazim Hikmet
1996a: 257).

ifadelerine yer verir.

Asaf Halet Celebi, Nazim Hikmet’e modellik ettigini disindigumiz
Mevlana’nin rubaisinin Fars¢ca metnini kaydettikten sonra s6z konusu ru-
baiyi Turkgeye,

Bil ki gdérunen saret bir gdlge, bir heydladir. Bil ki onu resmeden ‘illet-i
ala’edir.

"Lahut alemi nasdte algcalmaz, fakat bil ki nasat lahutla meydana cikar"
(Celebi 1939: 99).
seklinde aktarir. Goéruldugu gibi Mevlana’nin rubaisinde islam teolojisi-
ne ve tasavvuf felsefesine baglh bir anlayisla karsilasiriz. Tasavvuf anlayisi,
Platon’un idealar teorisine yaklasan sekilde, askin varligi asil, i¢ginde dinya-
nin ve kainatin yer aldigr batin maddeler alemini de suret, yani asil varligin
bir yansimasi olarak degerlendirir. Mevlana'nin da icinde yer aldigi vahdet-i
vicat anlayisina gore butiin yaratilmis varliklar Tanri’nin birliginde battnle-
sen birer yansimadan ibarettir. Mevlana, burada madde, butin cisimlerin
ilk maddesi olarak varsayilan madde, zihinde tasarlanan sey, ruh-i azam,
esyanin gergek olan kismi, ehemmiyetsiz, kiicik sey (Devellioglu 1982: 430)
anlamlarina gelen heydla kelimesinin felsefi manadaki "butdn cisimlerin ilk
maddesi olarak varsayilan madde" ve "zihinde tasarlanan sey" anlamlarini

6 Cause primordiale: en eski neden [ilk sebep]
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kastetmis olmalidir. Lahut alemi, uluhiyyet alemi (Devellioglu 1982: 645),
nasut da "insanlik, mahlukiyet, insanlik cAmiasi, insanliga ait seyler" (Devel-
lioglu 1982: 968) anlamina gelir. Buna gore ontolojik olarak Tanri’nin varhlik
alemi bu gérdugumuz, icinde insanin da bulundugu, dinyaya alcalmaz, go-
rindrlik kazanmaz. Ancak, icinde bulunduumuz alem Tanri’'nin varligiyla
mumkundar.

Nazim Hikmet’in tasarladigi tzere her biri yirmi bes rubaiden olusacak
dort bolumluk Pirayeye Rubailer kitabinin ilk rubaisi durumundaki Mevlana'ya
cevaben yazdigi rubai, bu kitabin ilk b6lim olarak dastnalen felseff rubailer
kisminin ve ayni zamanda kitabin ilk rubaisidir.7 Sair, Mevlana’nin rubaisini
"degil"leyen bir séyleyis gelistirerek,

"Bir gercek alemdi gérdugun ey Celaleddin, hey@la filan degil,
Ugsuz bucaksiz ve yaratilmadi, ressami illeti-ala filan degil.
Ve senin kizgin etinden kalan rubailerin en muhtesemi:
‘Suret hemi zillest...” filan diye bagslayan degil... "

(Nazim Hikmet 1997b: 209).

demektedir.8Bu, Mevlana’nin kadinati ve butun varhik &lemini algilayis ve yo-
rumlayis tarzina yaklasik yedi yiz yillik zaman araligindan sonra getirilen
elestirel bir cevaptir. Nitekim kendisi de Vala Nureddin’e yazdigi bir mek-
tupta,

"GoOruyorsunuz ya, polemigi ve kavgaylr Hazreti Mevlana'ya kadar gotir-
dim. Hazretin 'Suret hemi zillest.” diye baslayan ve dinyanin bir hayal-
den, golgeden ibaret oldugunu s6yleyen bir rubaisi var, benimkisi yuzlerce
yil sonra hazrete cevap." (Nazim Hikmet 1970: 24).
ifadelerine yer verir. Aslinda biling parcalanmasi igindeki sairin kavgasi
Mevlana’yla oldugu kadar, kisilik bélinmesine bagli olarak ilk dénem siir-
lerini yazdigi kendisinin Mehmet Nazim kimligiyledir. Degisen dinya anla-
yisina bagh olarak "sairin kimligi, artik 6nceki Mehmed Nazim degil, Nazim
Hikmet'tir. Rubailerinde Mevlana'’yr artik, bir mmin ve bir murit kimligiyle
degil, fakat bir marksg¢i kimligiyle karsilayan Nazim Hikmet, baska bir dil ve
baska bir iman ile konusmakta, onu bu yeni kimligiyle muhatap saymakta-
dir. Aslinda bu bir tir hesaplasmaktir; hem kendi dnceki kimligiyle, hem de
onceki dusunceleriyle" (Akay 2003: 105). Biling parcalanmasi igcindeki sair,
kendisinde kok salan Mevlana’yla, Mevlana disiincesiyle ve islam medeni-

7 Sair, her ne kadar her biri yirmi beser rubaiden olusan doért bélimluk ve yiz rubailik bir kitap
yazacagini soyluyorsa da kaleme aldigi rubailerin sayisi yirmi tgte kalr.

8 Nazim Hikmet’in “Suret hemi zillest...” seklinde Fars¢a aslindan yeni yaziya aktardigi anlasi-
lan kelimelerden "hemi" hatali aktariimistir. Kelimenin dogru sekli cumle, hep, batiin anlamina
gelen "heme" olacaktir.
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yeti dairesinde sekillenen dinya algisiyla hesaplasmaktadir. Bu psikolojik
durum, pesinden karmasay surukler.

Né&zim Hikmet, Mevlana’'nin rubaisini metinlerarasilik dizleminde parodi
(yansilama)ye basvurarak ideolojik dontstirmeye gider. Edebiyatta parodi,
yani "yansilama (parodi) bir metni baska bir amacla kullanmak, ona yeni
bir anlam yuklemektir" (Aktulum: 1997: 117). Parodide sanatkar, bir met-
nin Gsldbunu alir, "onu yeni bir metinde, ¢ogunlukla karsi bir savla yeni bir
konuya uygular" (Aktulum: 1997: 118). Parodiye basvuran sanatkar, konu-
yu degistirerek anlamca bir déontdsim yaratir (Aktulum: 1997: 119). Nazim
Hikmet’in ele almaya ¢alistigimiz rubaisinde yaptigi is de bundan baska bir
sey degildir. Sair, Mevlana’nin rubaisini alarak onu bir yandan uslGpga ve
edaca devam ettirmek ister, diger yandan da anlamca parodisini yaparak
ideolojik déntstirmeye tabi tutmaya ¢alisir. Boylece sair, "Mevlana’nin 6z-
garluket ve insana saygili disince dinyasi ile arasinda yakinhik kurdugu
icin degil; kendi distincelerini onun Gzerinden en iyi bicimde dile getirebi-
lecegi, duyarliligina evrensel bir ton kazandiracagi icin ondan séz etmis ve
aktardiklarini yeni sekli ile, distnsel agidan kendi kimligini géruntr kilmak
Uzere aktarmistir" (Akay 2003: 103-104).

Nazim Hikmet, yukariya bazi satirlarini aktardigimiz Piraye’ye yazmis ol-
dugu mektupta, daha dnce de belirttigimiz gibi, "rubailerle diyalektik ma-
teryalizmi vermeye calisacagini ifade eder. Bu s6z, Mevlana’nin da iginde
yer aldi§i Tanri merkezli islam teolojisine ve tasavvuf anlayisina bagl olarak
hichir sey yok iken Tanri vardi, insani ve butin varliklari, kdinati sonradan yaratti,
anlayisinin parodisinin yapilacagi, ideolojik dizlemde edebi dénustirme-
ye tabi tutulacagi anlamina gelir. idealist felsefenin karsisinda yer alan di-
yalektik materyalizm, "her seyden dnce bir varlik gérust olarak, maddenin
biling karsisinda mutlak ya da ontolojik bir énceligi oldugunu savunur" (Ce-
vizci 2005: 513). Ayni zamanda "diyalektik materyalizm maddenin ezelfligini
veya yaratilmamishgini” (Cevizci 2005: 513) ileri sirmesiyle Tanri fikrini
daha bastan reddeder. "Maddenin ezell ve gercek, biling ya da zihnin ise
maddenin tirevi oldugunu éne suren diyalektik materyalizm, dusincenin,
yansima ya da imge islevi gormek anlaminda maddeyle belirli bir iliski igin-
de bulundugunu, biling dinyasinin gercekte dusince formlarina cevrilmis
madd? dinya oldugunu iddia eder" (Cevizci 2005: 513). Bu da bilincin var-
llgin yansimasindan ibaret oldugu anlamina gelir. Varlik asildir. Biling ise
onun turevidir (Politzer 1997: 153-162). "Materyalizme godre, madde sonsuz-
dur. Olus-Dagilma-Yeniden Olus diyalektik streci igcinde bicim degistirir.
Evrende sirekli degisim vardir" (Ones 2006: 57). Nazim Hikmet, "Mevlana'ya
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‘evren yaratilmadi!’ derken" gérisini materyalist felsefe cercevesinde dile
getirmis olur (Gursel 1992: 333).

Baglandigi marksist dusince dogrultusunda dogunun hikmetine bati
felsefesiyle reddiye getirme ¢abasi icine giren Nazim Hikmet, Mevlana’'nin
idealist felsefe ve tasavvufi anlayis cercevesinde gelisen "gdrusune karsi
cikarken elestirisini evrenin niteligine ve yaradilisina degin iki ayri nok-
tada" yogunlastirir. "Gercekte birbirine bagh, biri otekiyle agiklanabilecek
noktalar[dir] bunlar. Evreninin niteligiyle ilgili olani heyula sdézctugunin, ya-
radilis sorunuysa illet-i Gla'nin kavramsal alanina gir[er]" (Gursel 1992: 333).
Sair, Mevlana’nin rubaisinden o6duncgledigi kelimelerle iki metin arasinda
ortak bir alan olusturma yoluna giderek onun getirmis oldugu bu iki anlayisi
da reddeder. "Kur'an’dan kaynaklanan bir dunya gérusund kendi 6zgul kav-
ramlariyla sinirlamak, elestirirsini bu sinirlar i¢cerisinde gergeklestirmek"
ister (Gursel 1992: 333). BOylece tasavvuf dusincesinde 6zel anlamlari olan
kelimeleri kullanarak hem tasavvuf felsefesinden hem de model metinden
kopmamis olur. Sair, kendini tasavvuf felsefesine yakin bir yerde konum-
landirarak "materyalist dinya goéridsune uygun sekilde tasavvufi yaklasimin
gereksizligini, anlamsizhigini ve gercek disiligini ispatlamaya calisir" (Cetin
2004: 106).

Néazim Hikmet’in diyalektik materyalist anlayisa bagl metinleri Mevlana’ya
getirdigi reddiye ile sinirli kalmaz. Onun diger siirlerinde ve rubaileri iginde
bu dinya gérusund yansitanlar da bulunmaktadir. Nitekim, 6lum temi et-
rafinda kurulan,

Ayrilik yaklasiyor her gun biraz daha,
guzelim dinya elvedd,
ve merhaba
kainat...
(Nazim Hikmet 1997b: 213).
ile kediyle insanin ayni maddelerden olustugunu ifade eden,
Ne nurdan
ne ¢gamurdan
sevgilim, kedisi ve kedinin boynundaki boncuk
yugrumlarindaki farkla hepsi aynit hamurdan.
(Nazim Hikmet 1997b: 215).
yeni formdaki rubaileri de ilahT kaynakli inang sistemlerinin getirdigi an-
layislar ve idealist felsefe karsisinda hep bu materyalist dinya goridsunu
yansitir. Nitekim, sairi yakindan tanityan Memet Fuat da bu konuda "Nazim
Hikmet bir dine bagl degildi" belirlemesini yaptiktan sonra "[bildigim ka-
dariyla Nazim Hikmet 6luinceye kadar '‘'maddeden ayri ruha’ inanmamistir"
(Memet Fuat 2001: 217-218) demektedir. Bu gorisi dogrulayacak sekilde
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sair, Materyalist-marksist anlayis cercevesinde insanin ilah? dinlerin 6ngor-
digu gibi nurdan da ¢camurdan da yaratilmadigini ifade eder (Gursel 1992:
334). Bir baska rubaisinde,
Aramizda sadece bir derece farki var;
iste boyle kanaryam,
sen kanatlari olan, disinemeyen kussun,
ben elleri olan, dustnebilen adam .
(Nazim Hikmet 1997b: 215).
diyen sair, probleme materyalist dustincenin 6nemli temsilcilerinden
Darwin’in gelistirdigi evrimci teoriyle yaklasip insanda deger yitimine gi-
derek onu kusla esitlemeye calisir. Bu, insanin idealist felsefenin, islam te-
olojisinin ve tasavvufun kendisine yukledigi butiin degerlerden siyrilmasi
anlamina gelir. C6zUlen medeniyet dinyamiza paralel yapida yuruyen biling
parcalanmasi, Mevlana dairesinde eserler viicuda getiren Seyh Galib’in bir
terci-i bendinde dile getirdigi unla,
Hosca bak zatina kim zubde-i alemsin sen
Merdim-i dide-i ekvan olan ademsin sen
(Seyh Galib 1994: 179-181).
soyleyisinde insani kdinatin merkezine yerlestiren, ayni zamanda bitin var-
lik @leminin Ozerine ¢ikaran bakistan kopusu ifade eder. Oysa bu misralariy-
la Seyh Galib, insanda maddeyi asan cevheri, ruh ve bilinci dne ¢cikarmakta,
insani kainatin 6z ve gozbebegdi olarak gérmekte (Kaplan 1987: 31); evren-
sel bir dusunceyi, "Latince 'mensura omnium erum homo’ (insan herseyin/
dikkatin/¢cabanin 6l¢ctustdur) ve 'Visit interriora tellus rectifacando inveniens
occultam lapidem’ (Alemin icini/éziini/merkezini gér/ziyaret et, orada giz-
li tasi/bilgelik tasini/kendini bulacaksin) 6zdeyisleriyle ve Rama Krisna’nin
‘'suyu arayan adam’ motifiyle ifade edilen evrensel gercekligi siirlestirmek-
tedir" (Oztiirk 2001: 19).9
Nazim Hikmet'in Mevlana’ya karsilik olarak yazdigr rubainin disinda da
islam inang sistemi ve tasavvuf dusiincesi cercevesinde parodiye basvurdu-
gu, edebidonudstirmeye gittigi rubaileri vardir. Rubailer kitabi igin planladi-
g! rubailerden ikincisinde bdyle bir donustirmeyle karsilasiriz:
Ruhum ne ondan &nce vardi, ne ondan ayri bir sirrin kemalidir,
ruhum onun, o disimdaki alemin bende akseden hayalidir.
Ve aslindan en uzak ve aslina en yakin hayal
bana 1s1§1 vuran yarimin cemalidir...
(Nazim Hikmet 1997b: 209).
diyen sair, ilk misrada Tanri merkezli bir kdinat algisini dile getirmis gibi
goérdnur. Sonra her yeni misrada s6zu derece derece sdylemek istedigine

9 25 numarali dipnot.
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getirir. Son misrada, rubai N&zim tdrine uygun carpici sekilde, tasavvufun
s6z varhiginin icinden sectigi sir, kemal, hayal, cemal kelimelerini sevgilinin
ylziunin gazelligine baglar. Tasavvufun dayandigi séz varligini ve séylemini
edebl donustirmeye tdbi tutar ve bunu yarin anlamlandirilmasinda araci
kilar. Boylece parodik bir ifadeyle sair, kelimelerin tasavvufi anlam katma-
ninin icini bosaltir, askin varhiga yonelmis gibi goérinen sdylemin icinden,
ayni dille gelistirdigi soylemle Tanri'nin varliginin gtzellik baglamindaki so-
yut gercekligini yikar ve onun yerine bagh oldugu materyalist dinya gorusu
cercevesinde dinyevi/maddi guzelligin gercgekligi olarak somut varlik olan
sevgilinin ydzunian guzelligini koyar. Boyle bir sdylem, diyalektik materya-
list rubailer yazmak isteyen sairin amacina uygun dusen sonucu verir. Bu
doénistiirme, idealist felsefenin, islam teolojisinin ve tasavvuf diisiincesinin
onceledigi, merkezilestirdigi gerceklik anlayisinin ironik bir dille yikilmasi
anlamina gelir. Tasavvuf anlayisinin karsisinda gelistirilen antiteze gdre as-
lina en uzak ve en yakin olan gergeklik sevgilinin yuzintn guzelligidir. Sair,
soyut planda gelisen Tanri'nin guzelligi algisini somut varlikta toplayarak
Tanri’nin varhgini silen ve sonunda onu yok sayan materyalist anlayisa uy-
gun dusen bir metin insa etme yoluna gider.

Nazim Hikmet'in Mevlana’nin rubaisine karsilik olarak yazdig: séz konusu
rubai araciligiyla aslinda Mevlana’nin rubaisinde yer alan ve kokleri insanlik
tarihinin binlerce yillik derinliklerine giden idealist felsefe ile materyalist
felsefe karsi karsiya gelmis olur. Mevlana rubaisinde,

Bil ki gériinen sdret bir golge, bir heyGladir. Bil ki onu resmeden 'illet-i

ala’iodir.

"Lahut alemi nasdte alcalmaz, fakat bil ki nasat lahutla meydana c¢ikar."

(Celebi 1939: 99 ).

derken bagl oldugu inang sistemi ve dinya anlayisi g¢ergevesinde Tanri
merkezli varlik alemini yorumlar. O, gérunen butun sekillerin birer géruntu-
den ibaret oldugunu, asil olmadigini; bu gérinen sekillere vicut veren bir
ressamin, yani ilk sebep olarak Tanri’'nin oldugunu metaforik bir dille ifade
eder. Mevlana’'nin bu rubaisi, varlik &lemi karsisinda tasavvuf disincesinin
6zunu yansitir.

Burada iki anlayisin gerceklik algisinin karsilasmasi s6z konusudur. Bir
yandan idealist felsefe, bu arada tasavvuf anlayisi ve ona bagl olarak
Mevlana, goéruntuler dinyasinin ve maddf alemin bir gélge (yalan) oldugu-
nu ifade ederken diger yandan materyalist felsefe ve ona bagl olarak Nazim
Hikmet, géruntidler dinyasinin ve madde aleminin gercek, madde dinyasini

10 Cause primordiale: en eski neden [ilk sebep]
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asan seylerin ise yalan oldugu antitezini getirmektedir. Nazim Hikmet’in ge-
tirdigi gorus gercekligin madde diinyasiyla sinirli oldugudur. Onun disinda
bir gergeklik yoktur. Mevlana’ya cevaben,
Bir gercek alemdi gordugun ey Celaleddin, heyala filan degil,

derken bu anlayisi dile getirir ve Mevlana’'nin eserinde karsilastigr mistik
dunya anlayisini yikmaya yonelir (Gursel 1992: 312). Zira, Nazim Hikmet’in
bagh oldugu "Marx’a gore din dinyasinda insanlar kendilerini tanim i1-
yordu; insanin kendini tanima/bilme konusundaki basarisizligi, onu olmasi
gerektigi gibi olabilmekten alikoyuyordu. Marx dinin, kendini yitirmis ya da
hi¢ bulamamis insanin 6zbilinci oldugunu séyliyordu" (Celik 2005: 108).
Buna gore "[d]in, toplumun ters dénmis bilincinin yansimasiydi" (Celik
2005: 109). Sair, felsefi ve diyalektik materyalist rubaisiyle marksist ideolo-
jiye bagh olarak insanda gérdugid bu varlik ve kadinat algisindaki c¢arpikligi
dizeltmeye yonelir. Nazim Hikmet'in Mevlana’ya verdigi cevapta ucinci
misrada,

Ve senin kizgin etinden kalan rubailerin en muhtesemi
demesi de bu materyalist-marksist tavrin Grdnaddar. Sair, baglh oldugu
marksist anlayis geregi sanat eserini, Mevlana’nin rubailerinin en muhtesemini
ruhun degil "et" kelimesinde ifadesini bulan biyolojik varligin Grunt olarak
nitelendirir. Boylece diyalektik materyalist anlayis ¢cergevesinde Mevlana'yi,
onun idealist felsefesini ve islam mistisizmini olumsuzladig: gibi, onu ve
sanatini da maddi olanla sinirlandirma yoluna gider. Bir yandan islam mis-
tisizmine karsi c¢ikarken bir yandan da kendisi biling parcalanmasi ve kisilik
bolinmesine bagh olarak diyalektik materyalizmin mistigine déndsur (Kilig
1997: 11). Bunu cocukluk ve ilk genclik yillarinda baglandigr Mevlana mistisiz-
miyle iliskilendirmek mimkin gérianmektedir.

Burada biling parcalanmasi, kisilik b6lunmesi, gelenek ve sureklilik ger-
¢evesinde rubainin sekil ve tslap 6zellikleri Gzerinde de durmak gerekecek-
tir. Rubaileri yazmaya yeni basladigi sirada bir mektubunda "[m]amafi se-
kil meselesinde bu isin, hentiz ugrasiyorum, kafiye lazim, fakat baska turla
gibi geliyor bana, bakalim ne sonug verir" (Nazim Hikmet 1996b: 275) diyen
Néazim Hikmet’in sdylediklerinden rubai formunu aynen sirdirmeyerek bazi
denemelere girismek istedigi sonucunu cikarabiliriz. Yenilik arayislari za-
manla belirginlik kazanmaya baslar ve aslinda sair, bu degisikliklerle gele-
nekle yenilik arasinda yeni bir forma ulasmak ister. Bursa Hapishanesi’nden
Kemal Tahir’e yazdigi bir mektupta,

"Mamafi, su riibailer isinin seklini hentiz halletmis degilim. ilk riibaileri
bile bile klasik ribai unsurlariyla, klasik vezin dsluplastirilmak, kafiye

yerleri aynen kalmak, eda muhafaza edilmek tzere isledim. Simdi artik
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yeni muhtevaya uygun, klasik sekil unsurlarindan da faydalanarak yeni

sekli bulmak lazim." (Nazim Hikmet 1996b: 276).
der. SOyledigi gibi de rubainin sekli Gzerinde bazi yenilikler yapar. Rubainin
dort misradan kurulu yapisint muhafaza eder, ancak, aruz veznini uygula-
maz. Hece sayisi on besten yirmi Uce kadar ¢ikan, Turk siirinin misra yapisi-
na hi¢c de uygun olmayan genis misralardan kurulu bir metin ortaya koyar.
Boylece rubai veznine serbestlik kazandirarak misray! acar, onu fikirlerini
ifade edebilecek bir sekilde genisleterek duz yaziya yaklastirir. Ancak ruba-
inin kafiye semasinda klasik rubai gelenegini surdiurmek isterse de kafiye
hatasina dismekten kurtulamaz. Yalniz kafiye sesleri kuvvetli tekrarlarla ya-
rattigi bir ahenk 6gesi olarak siirdeki yerini alir.

Né&zim Hikmet, MevIldna’nin rubaisi ile metinlerarasi duzlemde iliskiler
agini kuvvetli bir sekilde strdurebilmek igin model metinden “Suret hemi
zillest...”, "heyala", "illet-i-01&" gibi bazi kelime ve kelime gruplarini kendi
metnine montaj teknigiyle aktarma yoluna gider. Bu uygulama tematik ola-
rak model metinle anlam bagini metinlerarasilik gergcevesinde kurmaya ya-
radi§1 gibi, dil ve UslGp olarak da model metne yaklasan bir GslGp ve eda
arayist i¢cinde oldugunu, geleneg@i bir tarafiyla surdirmek distncesi tasi-
digini goésterir. Sonunda ortaya koydugu rubaide Mevlana’nin rubaisinden
farkli yapida onun dinya gdérusune ydneltilmis ironik bir bakis tslap dzel-
ligi olarak belirir. Gucund ideolojiye yaslanmaktan alan ben merkezli bi-
ling, olaylara ve olgulara uUstten bakan 6zguvene dayali ironik dili kurmada
kolaylik saglar. Rubaide U¢ kez gecgen filan kelimesinin "hem s6zU kisa kes-
mek hem de bu alayci edayi surdirmek igin sik sik tekrarlandi1gi" soéylenebilir
(Gursel 1992: 327).

Nazim Hikmet, ideolojik planda, "sair ge¢misin suurunu mutlaka bilmeli
ve gelistirmelidir" (Eliot 1983: 22) diyen T. S. Eliot’'un gelenegin surekliligi
baglaminda ortaya koydugu dustincelerden kopar. Hatta Mevlana’nin du-
siince dunyasina ve kainati algilayis tarzina karsi ¢ikisiyla da gelenegi ke-
sintiye ugratir. Oysa gelenek insan hayatinda 6énemli yer tutar. "Gelenek
olmasaydi zamanda iradi olmayan bir sureklilik olur, dolayisiyla insana
gOre ifade edersek ne bir ge¢mis ne bir gelecek kalirdi; olsa olsa dinyanin
her zaman kendiyle bir ve ayni kalan degismesinden ve dinyada yasayan
canlilarin biyolojik dongusinden sz edilebilirdi” (Arendh 1996: 16). Ancak
sair, siir tslGbu, eda ve tavir bakimindan gelenekle metinlerarasi bag kurma
yoluna giderek de gelenege sureklilik kazandirma g¢abasi icine girer. Hilmi
Yavuz’'un ifadesiyle "[siirinin igerigini insa eden ideolojiden yola cikarak,
Gelenek’i olumsuzlar, ama bu olumsuzlamayi Gelenek’ten Form olarak ya-
rarlanarak yapar. (...) Bu ribaide materyalist ve ateist dinyagoérusa dile ge-
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tirilir; gelgelelim bu dinyago6risi, rabainin vezniyle degil, siirde kelimelerle
iretilen geleneksel bir ritmle séylenmistir. 'illet-i ula’, 'suret hemi zillest’
gibi Arapca ve Farsga kelimeler de metinlerarasilik baglaminda bu rubai-
yi hem 'ge¢misteki semiyotik pratik’e eklemler hem de bir 'gelenek-etkisi’
(‘tradition-effect’) dretir" (Yavuz 2003: 60-61). Sairin gelenek karsisindaki
tavrindan rubai nazim sekline yaklasim tarzina, UslGp ve sekil arayisina ka-
dar onda pargalanmis biling ve ikiye bolinmis hayat anlayisinin varligini
surdurduga gorular. Ancak, onun Mevlana ile olan zihnf yolculugu ve me-

tinlerarasi iliskiler agi bununla da bitmez.

Omriin Son Duragi ve Mevlana

Nazim Hikmet, 6lumutnden bir yil 6nce 1962’de Moskova’'da kaleme aldigi
Yasamak Guzel Sey Be Kardesim adli otobiyografik romaninda tekrar Mevlana'ya
ddénme ihtiyacl duyar. Boylece s6z konusu rubaiden on alti on yedi yil sonra
Mevlanéa’nin sanati ve diusincesi onun sanatinda metinlerarasilik dizlemin-
de bir defa daha yerini alir.

Romanin tematik guct durumundaki Ahmet, siyas? faaliyetlerinden do-
lay1 tutuklanacadi korkusuyla istanbul’dan izmir’e kagar, orada da takip
edilmekte oldugu vehmiyle bir mahalle camiine siginir. "Mimberin yaninda
Ustubast yirtik pirtik, iki gézd akmis, (...) ¢iplak ayaklari tertemiz ve nasirh”
(Nazim Hikmet 1997c: 10) geng bir adamin okudugu Kur'an, onun Mesnevive
din dusuncesi araciligiyla ¢ocukluk hatiralariyla icinde bulundugu durumu
gOzden gecirmesine, cocukluk yillarinin hatiralari arasinda kalan din adam-
lariyla Kur*an okuyan adam arasinda karsilastirmalara gitmesine zemin ha-
zirlar. "Bebekken Ahmet’i Mesneviyle uyuturdu dedesi, ninni yerine" (Nazim
Hikmet 1997c: 10) cumlesinin yer aldigi metin parcasinda inang sistemini
olumsuzlayan Ahmet icin "[b]Ju adam, masallardaki ejderha gibi ¢esmenin
onldne oturup suyunu kesmisti[r]. Yaninda, cahilligin, batil itikatlarin, iki-
yuazlalagun hosgérmezligin, karanhk bir terérin sancagi dalgalan"maktadir
(Nazim Hikmet 1997c: 10-11). iginden "[b]ir de kederliyim, Allah kahretsin"
diyen ve Nazim Hikmet’in genglik yillarindan derin izler tagsiyan tematik guc
durumundaki Ahmet’in zihninden Mesnevinin,

"Dinle neyden ki hikayet kilmada, ayriliklardan sikayet kilmada"
(Nazim Hikmet 1997c: 11).
anlamindaki Unld baslangi¢ beyti gecer. Bir defasinda da Ahmet, sevgili-
si Anuska'yl evine birakip ddénerken kendini ayni beyti tekrarlarken yakalar
(Nazim Hikmet 1997c: 72). Bu durum, Mesnevinin varligint Ahmet’in bilingal-
ti dizleminde de surdurdiguna gosterir.

Ahmet, geriye donis teknigi ile anlatilan Moskova’daki 6grenciligi si-

rasinda da Mesneviyle kendi hayati arasinda ilgi kurmustur. Rus sevgilisi
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Anuska’yl Turkiye'ye getirmenin veya sonradan istemenin imkansiz oldugu-
nu bilen Ahmet’in Anuska’yla kisa sure sonra yollarinin ayrilacagini bilme-
sinin verdigi duyguyla,

"Dinle neyden ki hikayet kilmada,

Ayriliklardan sikayet kilmada"
diye mirildanmasi tUzerine Anuska’nin,

"- Ne mirildaniyorsun, Ahmet?" sorusu Uzerine Ahmet, sunlari sdyle-

yecektir:

"- Bir buyuk sair var, mistik, ama ¢ok blayidk. Mevlana. Onun bir bey-

tini.

Anuska'’ya cevirdim Ruscaya. Mistik anlamini da anlattim: Ney kamis-

tan yapilir, kamigshiktan kopar. Onun i¢in de ayriliklardan sikayet eder

iiflenirken. insan, evrenselin, yani Tanrinin bir pargasidir, ondan kop-

mus, ayrilmistir, bu ayriliktan sikayet eder insan, yani sair." (Nazim Hik-

met 1997c: 140).

Bu cimlelerden de anlasilacagi tzere, Nazim Hikmet’in Yasamak Guizel Sey
Be Kardesim romaninda Mevland, tematik gi¢ durumundaki roman kahrama-
ni tarafindan olumlanan, hatta "[b]ir buyuk sair var, mistik, ama ¢cok buyuk"
seklinde yuceltilen bir sanatkar kimligiyle kurmaca dinyaya girer. Yazarin
ayrihik duygusunu anlatmak icin Mevlana’'nin siirinden yararlanmasi bile
bu tercihini ve y6nelisini gésterir. insanlar kaltirin biyik akimlariyla ile-
tisime gegtiginde, "bu akimlari yonlendiren biyuk ilkeler nazarinda ne bir
kopma ne de bir sapma" gérulir. Cunkd, "degisime ragmen bir seyler strip
gitmekte, bir seyler kendilerini zamanin purdzlerinin Gzerinde tutmaktadir”
(Shayegan 2002: 16). Mevlana da, kaltarun buyudk akimlari igerisindeki yeriy-
le, Nazim Hikmet’in buttun karsi olusuna ragmen, onun bilingalti dizlemin-
deki surekliligini devam ettirmektedir. Denebilir ki, Nazim Hikmet’in yasadi-
g1 biling parcalanmasi, bilingle bilingalti arasindaki alanda yasanmaktadir.
Sair, bilingle yeni dinya gdrusd olan marksizme gitmeye ¢abasi i¢cindeyken
bilingalti havuzu, onu icine dogdugu kolektif bilingte tutmaya calisir.

Roman kahramani Ahmet, Anuska'yla yaptigi tren yolculugunda
Mevlanéa'nin séz konusu beytini yeniden tekrarlayacak, beytin ahenginin et-
kisinde kalan Anuska, bu beyti Ahmet'ten Tirkce ve Rusca olarak kulagina
fisitldamasini isteyecektir. Mesnevinin bu beyti romanda olumsuzlanan bir
yapiyla karsimiza ¢ikmaz. Roman Kisilerinin i¢cinde bulunduklari psikolojik
atmosferi ifade etmek igin montaj teknigiyle romanin kurmaca dinyasina
aktarilarak kullanilir. Béylece Nazim Hikmet, rubai yazarak olumsuzladigi,
hatta ironik dille dustincelerini alaya aldigi Mevlana'yi onun karsisinda ya-
sadigl karmasa icinde yeniden yuceltme yoluna gider. Bu durum, pargalan-
mis biling ¢ergevesinde bilingle bilingaltinin ¢catismasi sonucu bilincaltinin
zaman zaman ©6ne cikarak belirleyici rol uUstlenen bir dayatmasi olarak an-
lam kazanir.
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Buraya kadar ortaya koymaya calistigimiz tespit ve goértuslerden sdyle bir 3808
sonuca gitmek mimkin gérinmektedir: DUnyaya bir ideale baglanma duy-
gusuyla gelmis kisiligiyle Nazim Hikmet, dedesi Mehmet Nazim Pasadan
gelen kuvvetli etkiyle, ¢ocukluk ve ilk genclik yillarinda yuce bir birey kim-
liginde goérdigu Mevlana’ya baglanmis, mistik tecribe alani olarak onun
manevi ikliminde bir siire kalmistir. Ancak, imparatorlugun ¢ékus sireci,
yasanan hayatin sert gercekligi, batidan gelen pozitivist-materyalist akim-
larin ve nihayet marksist ideolojinin etkisiyle kisa bir siire sonra zihin par-
¢alanmasina ugramis, Mevlana'nin ikliminden uzaklasmis, tam karsisinda
yer almistir. Mevlana’dan bosalan yere baglanma duygusu ihtiyaciyla ytcel-
tilmis kisilik olarak Karl Marx’t koymustur. Marksist ideolojinin etkisiyle de
orta yaslarinda Mevlana’'nin sanatiyla metinlerarasilik kurmus, onun hayati
ve varlik alemini yorumlayis tarzini, buna bagll olarak da idealist felsefe-
nin, islam inang sisteminin ve tasavvufun varlik anlayisini, yazdigi bir rubai
ile elestirme yoluna gitmistir. Fakat sair, hayatinin sonuna dogru, daha ¢cok
bilingaltinin kurguladigi zeminde yeniden Mevlana’'nin sanatiyla metinle-
rarasilik kurarak, onun inang¢ sistemini, varlik anlayisini ve dinya gérusuni
olmasa bile, sanatini ve sanatkar kimligini olumlayan bir bakis agisi gelistir-
mistir. Nazim Hikmet’in Mevlané karsisindaki bu paradoksal durusu, oldu-
guyla olmak istedigi kisilik arasinda yasadigi kisilik bélinmesinin yarattigi
catismay! ve karmasay! gosterdigi kadar, Mevlana’nin sanatinin ve hayati
yorumlayisinin yarattigr etki alaninin giciant, sairin yasadigi biling parca-
lanmasina ragmen koklerine dolayli yollardan déntsanid de gdsterir. Co-
cukluk ve ilk genglik yillarinda Mevlana’yla yola ¢ikan sair, hayatinin sonunu
da tasavvuftaki devir nazariyesini hatirlatacak sekilde Mevlana’ya dénusle ta-
mamlamis gérunmektedir.
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