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Turgay Nar, 1990 sonrasi yazdigl oyunlariyla Turk tiyatrosunda dikkat
¢eken yazarlarinbasinda gelmektedir. Tiyatrolarindadahacok toplumsal
sorunlari ele alan yazar, Turk kdlturinan zengin kaynaklarindan da
beslenerek felsefi-tasavvufi-mistik bir birikimden de yararlanir. Turgay
Nar’in Mevlana'nin ¢iktigr i¢csel yolculugu anlattig:r Can Atesinde Kanatlar
(Mevlanad) (2000) adhi oyunu da bunlardan biridir. Bu eserde yazar,
Mevlana'yr merkeze alarak Hallac-Mansar, Omer Hayyam, Ferididdin
Attar, Yunus Emre, Sirazli Hafiz, Seyyid Nesim7 gibi tasavvuf ehli
kimseleri ve Zerdust, Hititli Yontucu, Menocchio gibi farkli dine
mensup olmakla birlikte ayni 6zu tasiyan kisileri, himanist bir felsefe
etrafinda bir araya getirir. Tasavvuftaki "tayy-1 zaman" ve "tayy-1 mekan"
anlayisindan da yararlanan yazar, Mevlana'nin zamanindan gegm ise ve
gelecege uzanirken; farkli mekanlari da mekéansizlikla birlestirir. Béylece
Mevlana o6gretisindeki evrenselligin, Kisi, zaman ve uzam boyutunda da
yakalandig! bir eser ortaya koyar.

Anahtar Kelimeler: Turk tiyatrosu, Turgay Nar, Can Atesinde Kanatlar,

Mevlana, tasavvuf, himanizm.

ABSTRACT
Time to Get Lost in the Sea of Unity:
Can Atesinde Kanatlar (Mevlana)
With the works he produced after 1990, Turgay Nar plays the leading
role among the remarkable authors in the world of theater in Turkey.
The author, who discusses mainly social problems in his plays, uses
a philosophic-sufist- mystic experience and knowledge, and the rich
sources of Turkish culture. Can Atesinde Kanatlar (2000), a play by Turgay

Nar about the inner spiritual journey of Mevlana is an example in this
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scope. In this work, the author gathers around Mevlana, the important
Sufis of different times such as Hallac-Mansar, Omer Hayyam,
Feriduddin Attar, Yunus Emre, Sirazli Hafiz, Seyyid NesimT and the
people with different believes but having the same essence such as
Zerdust, Hititli Yontucu and Menocchio. In line with the "tayy-1 zaman"
(going beyond the concept of "time") and "tayy-1 mekan" (going beyond
the concept of "space") in Sufism, the author combines the past and
future with the time of Mevlana and different places with placelessness.
In this way, the author creates a work which captures the person, time
and space dimensions of the universality of Mevlana teaching as well.

Key Words: Turkish theatre, Turgay Nar, Mevlana, Can Atesinde Kanatlar,

sufism, humanism.

Giris
debiyat dinyasina siirle adimini atan Turgay Nar, son zamanlarda,
yazdig! tiyatro oyunlariyla adindan s6z ettirmektedir. Yazar, hem
oyunlarinin birgogunun sahnelenmesi hem de aldig! 6duller ydnuyle
basarisini gézler 6nline serer. Turgay Nar’in kaleme aldig tiyatro eserlerinde
Uc egilim dikkati cekmektedir:

Bunlardan birincisi, yazarin Turk-dogu Kkualtirinin kaynaklarindan
yararlanarak eserler yazmasidir: Tepegéz (1992)1, Olimsiizlik Ardinda
Anadolu (1995)2 Hitit Gunesi (1995), Sehrazat'in Oyunu (1996), Can Atesinde
Kanatlar/Mevlana/ (2000), Divane Agac [Yunus Emre/(2004).

ikinci egilim, gunimiz insaninin yasadigi evrensel nitelikteki toplumsal
sorunlari kapsar: Terzi Makasi (1993)3 Sabrin Denize indirildigi Gun (1993)4,
Copluk (1993)5 Kuyu (1994).

Uciinci egilim ise Turk ya da batili yazarlarin eserlerinden hareketle

1 Tepegoz 1992-Salihli Belediyesi Oyun Yazma Yarismasi ikincilik Oduli’ni alir ve 1994°te Al-
mancaya gevrilir.

Bu oyun, 1995- TBMM Tiyatro Oyunu Yarigmasi Mansiyon Oduli’ne layik goralar.

Oyun, Diyarbakir Devlet Tiyatrosu 1. Kisa Oyun Yazim Yarigmasi Birincilik Odulu’'na kazanir.
Bu oyun, Taris 80. Yil Kultiir Sanat Odulleri Kisa Oyun Birincilik Odula’ni alir.
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"Yilin tiyatro-sanat olayi" olarak degerlendirilen bu oyun, 7. istanbul Uluslararasi Tiyatro
Festivali’nde gésterilir. 1993-94 ismet Kiintay Tiyatro Odulleri En iyi Oyun Yazari Odili’'na
ve Lebon Sinema Kuliibu Asaf Ciyiltepe Yilin En lyi Yazari Odula’'na ahr. Ayrica Negatif der-
gisi okurlarinca Yilin En Basarili Oyunu secilir.1997'de 118-Y Lions Yonetimi Gevre Koruma-
sina Sanat Katkisi Oduli’ne layik goriliar. 2000°de 12. Kahire Uluslararasi Deneysel Tiyatro
Festivali’ne katilir. 2001’de Berlin Birikim Halk Sahnesi’nde sahnelenir ve Diyalog Theater
Fest 2001’e alinir.
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kaleme aldigi oyunlardir: Kurt Kanunu (1995)6, Ceza Somurgesi (1995)7, Yaban
(1996)8 Guz Bitiminde Moliere ya da Kibarlik Budalasi (1998)9

1992 yilindan beri kuramsal yazilar da yazan Turgay Nar, tiyatro alaninda
yogunlasan yazarlik seridvenini belgesel senaryo yazarli§i, ceviriler ve
radyo oyunlariyla da gesitlendirir. 1992’de Karacaoglan adli 6 bolumlik Tv-
belgeselinin senaryosunu yazar. ispanyol Fernando Arrabal’in iki Cellat adli
oyununu ingilizceden cevirir. 2002’de radyo oyunu olarak yazdigi Sabrin
Denize indirildigi Gln ve Ceza Sémiirgesi (Ceza Makinesi adiyla) oyunlari, istanbul
Radyosu’nda yayinlanir. 2003’te ise Fer'iye Sarayinda Son Gunler adli 12
bolimluk radyo oyununu kaleme alir (Nar 2004: 5-7).

Turgay Nar, "mistik ve sembolik 6gelerle drtilmis 6zgun" oyunlariyla,
ritieli ve "mistik sembolik dili farkli bir soyleyisle" islemesi yonuyle Turk
tiyatro yazarligina katkida bulunmay! amagclar. Bu dogrultuda, yazmasi "¢ok
guc ve dikkat isteyen ve sahnelenmesi yoniyle risklere agik" oyunlariyla ilgi
gorur. Zaten yazar, seyircinin belli bir seviyede oldugunu dusunir ve bu
nedenle onlar tarafindan anlasiilmama kaygisini tasimaz (Saruhan 2007).

Oyunlarinda dile ¢ok 6nem veren yazar, siirselligi hi¢ yitirmeden, islenen
konuya uygun olarak dili "bdatin boyutlariyla" kullanmaya calisir (Saruhan
2007). Yazarin tiyatrolarinda siirselligi 6ne cikarmasinda, sair kimliginin
onemli bir etkisi vardir. Kendisi bu konuya dair didstncelerini soyle ifade
etmektedir:

"Ben kendimi higbir zaman oyun yazari olarak gérmedim, bir sair olarak
goérduim. Tiyatronun icinde bir sair olarak durdum, roman da yazsam
durusum degismez. AKlimin ucundan ge¢cmeyen bir alandi oyun

yazmak. Ve tamamen sezgilerimle yazdim. Herhangi bir tiyatro kurami
ya da kurgusu Uzerine oturtmuyorum yazdiklarimi." (Sorgun 2005).
Oyunlarinda genellikle mistik bir yon olan yazar, kendi kaltGrimuzin
kaynaklarina doéndugunid ve bunlara ihanet etmedigini belirtir. Bati
edebiyatini da iyi okuyan Turgay Nar, ayagini bastigi yerin dogu oldugunu
vurgular. Bunda yazarin, hikayelerin otantik sekilleriyle anlatildigi bir
ortamda, Van’da dogup biyumesinin de etkisi vardir (Sorgun 2005).
Nil Unlii Aycilin ifadesiyle Turgay Nar, eserlerinde "grotesk" anlatimi
ustaca kullanan yazarlarin basinda gelmektedir. Yazar,

Kemal Tahir’in ayni adli romanindan kaleme alinmistir.
Franz Kafka’nin ayni adla dilimize cevrilen eserinden hareketle yaziimistir.
Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun ayni adli romani tiyatrolastiriimistir.
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Moliere’in eserinden hareketle yazilan oyun, 10. Uluslararasi Tiyatro Festivali'ne alinir ve
Fransa’da Marsilya Akdeniz Festivali'ne katilir.
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"ginumizde yasanan insanhgin trajik durumunu evrensel bir
sekilde aktarirken masallardan, mitolojiden, efsanelerden, tarihsel
gerceklerden yararlanmistir. Tasavvufdisincesi yazar i¢in vazgecilmez
bir artalan olustururken, yazar ginumuzde daha ¢ok cocuklarda ve
batil inanclarda rastlanan metonimik dusunceyi kullanmay! da ihmal
etmez. Tasavvuf disincesi ile grotesk kurgunun ve bu kurguda yer alan

karnavalsi niteliklerin bilesimi yalnizca Anadolu’ya uygun geleneksel
bir politiklesme ile sonuglanir.” (Unli Aycil 2004: 8, 10).

Yazar, "oyunlarinda yakaladigi dehseti resmetmek, gercegi imgelerle
kanatlandirmak gibi estetik tavri ile 6zgin bir noktada durmaktadir.(...) Bu
nedenle Turgay Nar, gercek anlamda Anadolu tiyatrosu atesinin yikselen
haridir.” (Topcu 2004: 20).

Turgay Nar’in yogun ilgi goéren eserlerinden biri de Mevlana’nin Sems-i
Tebrizi'yi aramak Uzere c¢iktigi, gergekte ise kendini bulmaya ydnelik ic
yolculugunun dile getirildigi Can Atesinde Kanatlar (Mevlana) adli oyundur.
2000 yilinda yazilan oyun, Konya Devlet Tiyatrosu’nda sahnelenir. 2004’te
kitap olarakyayimlanan eser, ayni yil Turgay Nar’a Turkiye Yazarlar Birligi’nin
tiyatro dalinda "Yihn Yazar" 6dulini getirir. 2004'te istanbul Sehir
Tiyatrosu’nda sahnelenen oyun, "2007 Mevlana Yil" etkinlikleri ¢ercevesinde
yeniden seyirciyle bulusur ve goérilmeye deger etkinlikler arasindaki yerini
alir. 14. Uluslararasi istanbul Tiyatro Festivali’ne de katilan oyun, Suriye,
Kirim, Makedonya, Hollanda gibi tlkelerde de sahnelenir.

Can Atesinde Kanatlar, "Birinci Bolim (5 sahne)", "ikinci B6lum (7 sahne)"
ve "Son Sahne"den olusur. 1.Sahne, Sems-i Tebrizi’nin bir kuyu basinda
oldurilmesi esnasinda bundan habersiz olan Mevlana’nin uyku ile 6lim
arasindaki sessizlikte mirildandigi siirle baslar. Bu, Mesnevi'nin basinda yer
alan ilk 18 beyitte sdylenilenlerin yeni bir anlatimla dillendirildigi serbest
siir tarzinda yazilan misralardir.

Oyunun dramatik kurgusunun merkezinde Muhammed Celaleddin
(Mevlanéa) yer alir. Sems-i Tebrizi, Hallac-1 Mansar, Divane Dervis, iki
Cankiyici, Omer Hayyam, Zumriidiianka, Feriduddin Attar, Zerdust, Hititli
Yontucu, Degirmenci Menocchio, Yunus Emre, Nakkas, Meryem, Sirazl
Hafiz, Seyyid Nesimi, Ayetl’l-Sema Kuslari ise oyunun diger Kisileri olarak
yer alir.

Mekéan olarak oyun bir gul bahc¢esinde baslar. Daha sonra kuyu, dinyanin
cekirdegi magma, yanardagin ete@i, Hitit dlkesi, degirmen, mezarlik gibi
yerlerde ve bilinmezlik mekaninda dolasilir. Nihayetinde oyun yine basladigi
yerde, bir gl bahcgesinde biter.

Zaman olarak Mevland’nin zamaninda Sems’in kaybolusu-oldaralisa
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ile baslayan oyun, farkh kisilerin katilimiyla ge¢cmisi ve gelecegi kendinde
birlestiren bir belirsizligi tasir. Aslinda oyun, basladigi &n’a baglanarak
hemen sonrasinda Mevlana’nin Sems’le konusmasiyla son bulur.

Can Atesinde Kanatlar, yazarin Mevlanéa'ya bakisinin belirledigi konulara
gore su basliklar altinda degerlendirilebilir:

1. Mevlana'ya Bakis/Bir Entelektiielin Drami

Can Atesinde Kanatlar oyununda yazarin tek gayesi, Mevlanay konu alan bir
eseryazmak degildir. Kendi ifadesiyle Mevlana oyunu, yaklasik biryillikyogun
bir okuma déneminin sonucunda ortaya cikar. Yazar, bu oyuna yukledigi
anlami soyle belirtir: "Mevlana oyunu, buginki kaotik yapiyr anlatmamda
yardimci oldu. Yasadigi dénemin entelektieli olarak Mevlana’nin dramini
gordim." Mevlana'ya sadece dinsel bir kimlik ya da sadece himanist bir
kimlik yiklemenin dogru olmadigini sdyleyen Turgay Nar, "Mevlana’ya ne
dinsel konulardan soyutlayarak ne de bu konularla birlikte bakmak mimkan.
Dengeli, yazinsal bir bakis gerekiyor." demektedir. Ona gore dogru dirst
okunmayan ya da yanlis okunan Mevlandyr buyuk kilan 6zellik, "blyuk
insanlik birikimini 6zuimseyip bir potada sunmasidir" (Sorgun 2005). Bu
diusinceler dogrultusunda yazar, oyununda Mevlana'yi ne kendi gergeginin
disina iter ne de bilindik, si§ bir ¢cergceve icinde ele alir. Onun bu dengeyi
koruyan ve yazinsalligin beraberinde getirecegdi farkhliklari géz ardi etmeyen
tutumu, eserde de kendini hissettirir.

Mevlana’nin draminin kaynagini, onu anlayacak insanlarin olmayisi
belirler. Evreni ve kendi varligini sorgulayan, sonsuzlugun sirrina ulasmak
isteyen Mevland, yoldasi Sems-i Tebrizi’nin yok olusu-oldurdlust ile birlikte
yalnizhga goémilir. Ona duydugu sevginin blydkligunin ve sonrasinda
cektigi acinin temelinde de bu vardir. Omer Hayyam’a gére sonsuzlukta
yalniz basina bir nokta olan Mevlana, diger bir nokta Sems ile birlesince
sonsuzluga akan bir dogru olusturmustur. Oysa "bir nokta bile olamayan
insanlar, bunu nasil anla" yacaklardir (Nar 2004: 41). Ciunkl onlar gibilerin
halkla gecinmesi kolay degildir. Blutiin olumsuzluklarina ragmen yine de
insandan Tanri sevgisine ulasmislardir.

Mevlanéd da yasamakta oldugu acinin kaynagini cahil halka dayandirir:
"Su Mogol’un talani, Mogol’'un zulmi bile ders olmadi. Ben bunu séyledim
de adimi isbirlikgiye cikardi bu stringen siridst. Cok acilar ¢ekiyorum
ey Hayyam. Cahil, kdpegini saldi tzerime. Kopek parcaladi kalem tutan
parmaklarimi. Kopek degilim ki ben de onu isirayim. Cok acilar ¢ekiyorum,
cok acilar." der (Nar 2004: 42).
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Mevlana’nin karsisina c¢ikan Ferididdin Attar, ona babasini animsatir.
"Bilginler sultani" olarak anilan babasi Bahaeddin Veled ise anlasamadigi
ulema takiminin serrinden kagmistir.

Mevlana’nin sadece yasadigl doénemde degdil, gunimizde de dogru
anlasilmadigina inanan yazar, bu nedenle kendisiyle yapilan soyleside
"Can Atesinde Kanatlar’da Mevlana’nin yalnizhigini anlattim." demektedir
(Sorgun 2005). Dolayisiyla bu vurgu, gecmisin oldugu kadar buginin
algilayisini da kapsamaktadir.

2. Kigi-Zaman-Mekan Akiskanliginda Yakalanan Evrensellik

Turgay Nar, Can Atesinde Kanatlar oyununda kisi-zaman-uzam akiskanligindan
yararlanir. Bunu yaparken farkli zaman ve mekanda yasamis Kisileri,
Mevlana’nin etrafinda bir araya getirir. Yazar bunu yaparken Mevlana’nin
kisileri, zaman ve cografyalari asan evrensel kimligini de 6ne c¢ikarmis
olur. Oyunda basvurulan bu kullanimlar, tasavvuftaki "tayy-1 mekan, "tayy-i
zaman" anlayisina dayali olarak aciklanirken biryandan da oyunun yaslandigi
grotesk yap! ortaya konulur.

Gecmis zamanlarda "Ene’l-Hak" dedigi icin asilan, yakilan ve kulleri
denizde "Ene’l-Hak" yazdiran ve bu yéniiyle carmiha gerilen isayla ayni
mesrebe giren Hallac-1 Mansdr, gelecekte ayni gerekgeyle derisi yluzilecek
olan Seyyid Nesimi’nin derisini hirka olarak Mevlana'ya getirir. Divane
Dervis’ten sonra evreni, varligi ve kendi kimligini felsefi manada sorguladigi
bir anda Mevlana’nin karsisina bu sorgulayisa uygun olarak Omer Hayyam
cikar ve onunla birlikte sorulara bir cevap bulmaya, bu arayisa bir anlam
vermeye calisir. Daha sonra Feriduddin Attar, Yunus Emre, Sirazli Hafiz,
Seyyid NesimfT ile ayni anlayisa sahip tasavvuf silsilesi farkli zaman ve farkli
cografyalari birlestirir. ZiUmridtanka, Ayeti’l Sema Kuslar ile gelenek icinde
var olan sembolik anlam ¢ergevesi tamamlanir.

Ahura Mazda adli Tanriya inanan Zerdist ise insanlhia dogruyu, iyiyi,
guzeli 6gretme ve inandigl degerler noktasinda Mevlana ile ayni mesrepte
birlesir. Buna yaptigl glines yontulariyla insanliga giizel degerler asilamaya
calisan Hititli Yontucu ve 16.yilizyil sonlarinda okumayazmay kendi 6grenen,
incil, Kur'an gibi kutsal kitaplar dahil olmak tzere pek cok eser okuyan ve bir
degirmenci olan italyan kdylisii Menocchio da katilir.

3. Bir Arayis-Bulus Serltveni/Mistik Bir Yolculuk

Can Atesinde Kanatlar, gorintrde Mevlana’nin Sems’i arayip bulma adina
ciktigl, gercekte ise kendi benligini buldugu mistik bir i¢ yolculugu konu
alir. Bu yolculuk, tasavvuf gelene@ine uygun asamalara gore sekillenir ve bu
gelenekte yer alan simgeler ve benzetmelerle anlatimini bulur.
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Hallac’a gore Mevlana, kalp gbézunun kapisini agmall ve onun 1siginin
camini kendisine ayna kilmahdir. Oyunda aramak, ytceltilen bir eylemdir.
Cunkd kisi aradikga bulacak, buldukg¢a arayacaktir. Mevlana ise kisinin
degerinin aradig! sey oldugunu soyler.

Hakikati, benligini, sevgiliyi, Tanri’yi bulma adina ¢ikilan yolculuk, hep bir
pervane imgesiyle anlatilir. Bu dogrultuda Divane Dervis de digerleri gibi
yolunun higlik atesinde yanmak oldugunu ve kanatlarinin onu dlimcul bir
Isiga surukledigini belirtir.

Sems-i Tebrizl'yi yana yakila arayan Mevlana’nin seriiveni, 3. Sahne’nin
sonunda Mesnevi'de anlattigi neyin hikayesiyle birlesir. Sems’in dldurilip
atildigr kuyunun basinda ona seslenen Mevlana, karsilik bulamayinca
Allah’a yakarmaya baslar:

" Ey Kelimullah!

BU SIRLAR KUYUSUNU BIiR AYRILIKLAR NEY'INE DONUSTUR; BENi DE
iICINE UFLE, EYY ALLAH!..

illallah!..." (Nar 2004: 43).

Mevlana, duasinin sonunda bir neye déntsen kuyuya sema yaparak iner.
Burasi bir zulim mahzenidir. Bu kan igici yolculukta, istese de geri dénus
yoktur. YUzu parcalanmis bir ayna gibi olan Zimridianka, bu yolun uzun
oldugunu, her biri ayn bir giglikle dolu yedi vadiyi ge¢gmesi gerektigini
ve yolun sonunda atese ulastiginda kanatlarinin yanacagini soyler. Zira
Mevlana, bu ilencgli yolda 1s1§1 arayan bir pervanedir.

5. Sahne’de Mevlana’nin yolculugu, Feriddiddin Attar’in Mantiku't-Tayr adli
eserinde anlattigi HUthGt’n onderliginde 30 kusun padisahlari Simurg’u
bulma amaciyla ciktiklari yolculukla birlesir. Oyunda ZiUmridianka ve
Ayete’l-Sema Kuslari, diyaloglara uygun olarak konusur ve Mevlana'ya eslik
ederler. Zira ¢ikilan yol da hedeflenen amag¢ da varilan sonu¢ da aynidir.

Gul bahcgesinde Sirazli Hafiz’la siirler okuyan Mevlana, yedi vadiyi
gecmis ama Sems’i bulamamistir. Hafiz, Sems’in onun icinde oldugunu,
uzaga gidecegine kalbine ylrimesi gerektigini sodyler. Yolun sonuna
yaklasan Mevlana, sevenle sevilen arasinda zardan bir gomlek kaldigi igin
yolculuguna devam edecektir. Zira 1siga kavustuktan sonra zaten kanatlara
ihtiyaci olmayacaktir. Burada Sirazli Hafiz, insani kurtaracak tek seyin "ask"
oldugunu vurgular.

Yolculugun sona ermesi icin gecilmesi gereken yedi vadi biter ve
bilinmezlik mekanina varilir. Bu asamada nefes de neyden cikmaktadir.
Feriduddin Attar, Mevlana’ya kuslarin Simurg’u bulduklarinda karsilarindaki
aynada kendilerini gorduklerini, boylece yolculuga aslinda kendilerini

Y4

\Y

Erdem

21

50
2008



Erdem

22

fi

Selma BAS

bulmak Gzere ¢iktiklarini anladiklarini anlatir. Béylece kuslarin yolculuguyla
ortisen Mevlana’nin yolculugu da gergcek anlamina kavusmus olur. Zira
"Hakk’a ulasmak kendine ulasmaktir, kendine ulasmak ise Ask’a ulasmaktir."
(Nar 2004: 90).

1 Sahne’de oldugu gibi 12. Sahne’de de Mevlana, "bir gil yapraginin
hiznune" yaslanmistir. Bu sirada Seyyid Nesimi ona, Hallac’in kdllerini
emanet olarak getirir. Kulleri uzattigi anda onun ellerindeki Sems yazisini
gorur ve onun $Sems oldugunu anlar. Son Sahne’de Mevlanéa 6lmek Gzeredir.
NesTmT goérinimuinde olan Sems ise yanindadir. Sems, kuyuya atildigindan
beri farkli kiliklara burunerek onun yolculuguna ve acisina eslik etmistir.
Artik Sems Mevlana, Mevlana da Sems’tir.

4. Zulmiun Kaynagi ve Evrenin/Varolusun/Sevginin Merkezi: insan

Can Atesinde Kanatlarla vurgulanan yénlerden biri de insandir. Oyunda insana
iki yonli bir bakis sbz konusudur: insan hem bu diinyadaki kétuliiklerin,
zulmin, haksizliklarin, yasanan acilarin kaynagidir, hem de evrenin,
varolusun, sevginin 6zini olusturur. insan hem evrenin merkezidir hem
de yaptigi koétaliklerle cehennem atesinin bu dinyayr yakmasina neden
olan varhktir. Divane Dervis’e gore bu donemde "halkin cehaleti, iktidarin
ihaneti, Mogollarin zulmeti" bunu beslemektedir (Nar 2004: 35).

Mevlana, Sems’in atildigi ve ici cesetlerle dolu olan kuyudaki
yolculugundan geri dénmek ister. Zimridtanka ona, Clineyd-i Bagdadi’nin
oglunun oldardlip basinin yerlerde yuvarlanmasi hikayesini anlatir. Bunun
Uizerine "insan, insan olali kasigini zulmiin asindan cekmedi" der (Nar 2004:
47). Mevlana, kuyu/ney’deki insan zulminidn atiklarini temizleme gicini
kendinde bulamaz.

Mevlana, magmadan c¢ikip yanardagin eteginde satrang oynayan
ZerdUst’in yanina gelir. Zerdist, Tanrisi Ahura Mazda’nin mukafatina
erisinceye kadar insanlara dogru yolu 6gretmeyi bir gbrev edinmistir.
Mevlana ona, insanlarin neden bu kadar acimasiz oldugunu ve dostluklarin
bile neden hilenin bir parcasi oldugunu sorar. Zerdust ise insanin Tanri’nin
yarattigi cehennemden o©Once kendi i¢cinde yarattigi cehennemde helak
olacagini soyler. Ona gore insan, hayvanlarin en acimasizidir. Zulim, kavga,
savas ve ihanetler icinde caresiz kalan Zerdiist, Tanri'ya siginir. insanlarin
adalet, hir dustince, erdem ve iyiligin hakim oldugu, yalan ve riyadan uzak
bir yasam sirmesini diler. Mevlana ise insanoglunun sasirmis bir halde,
isledigi cinayetlerle yarattigi cehennemi cennet sandigini belirtir.

Hititli Yontucuya gore de bu camur aleminde koétulukten, zulimden,
haksizliktan baska bir sey yoktur. insanlarin mutlu oldugu bir devir de yoktur.
Giderek karanliga gomilen insanlara, yaptigi giines yontulariyla yarinlara
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umutla bakmayi, aydinlik igcinde baris ve dirligi nasil korumalari gerektigini
anlatmaya calisir.

Can Atesinde Kanatlar'da insanlarin olumsuz 06zelliklerinin yani sira ona
yuklenen olumlu anlamlar daha 6n plandadir. Hallac’a gére kalp géztinde
yapilacak yolculukta kisi, kalp aynasina bakmalidir. Cinkii o zaman evreni ve
evrendeki insani gdrecektir. Mevlana ve Sems, sirlar bahgesinde bulusarak
Tanri’nin sirrinit insanda, insanin sirrini da Tanri’da aramislardir.

Mevlanad’nin Sems’i bulmak Uzere cikti§i yolda ask icinde kendinden
gecisi ve i¢ yanisini bir dua, bir yemin ve yakaris tonunda dile getirdigi
satirlarda insani "kainati rahminde tasiyan" (Nar 2004: 35) bir varlik olarak
nitelendirmesi ise dikkat cekicidir. Mevlana, bu yemine benzer yakarisi,
Zumrididanka’nin kuyuyu Sems’in dogdugu gulin dikeniyle kazmasini
sOyledigi anda da yineler ve insani U¢ defa tekrarlamakla vurguyu insana
yapar:

"Ya adi gorkli Muhammed Mustafa adina, ve dahi Hazreti isa adina, ve
dahi Hazreti Musa adina, ve dahi ibrahimullah adina, ve dahi Yaratan
adina, yaratilan adina, ve dahi varlik adina, yokluk adina, hiclik adina,
ve dahi yerler adina, gékler adina, adi giizel Ali adina, ve Hasan adina,
Hiseyin adina, ve dahi bilcimle kainati rahminde tasiyan insan adina,
insan adina, insan adinal!... Agilsin yerler kapisi, gokler kapisi ey Allah!...
Ey Sems-i Perende!.. Ey Sems-i Perende!.." (Nar 2004: 48).

Divane Dervig, Mevlana'ya ogutler verirken insani yuceltir. Evrenin
sonsuzlugunda insan eli nereye ulasirsa guzelligin orada oldugunu, goézi
neye duserse varliginin sirrinin da orada oldugunu séyler.

Omer Hayyam da Mevlana'ya yonelttigi "Varliklarin en dstinu biziz, diyen
sen degil miydin?" (Nar 2004: 40) sorusuyla onun insani batin varliklardan
Ustin tutan bakisini hatirlatir. Yine de o ne kadar aglarsa aglasin diinyanin
zulmiunden bir dirhem eksilmeyecegdini soyler.

insana verilen deger dyle u¢ noktaya varir ki Mevlana "Yaradani sevdik
yaradilandan o6turd" (Nar 2004: 41) der ve Tanrr'ya duyulan sevginin
kaynagini insana dayandirir. Burada Mevlana’nin hiimanist yénu, ilging bir
degistirmeceyle 6ne cikarilir. Yunus Emre’nin "Yaratilani sevdik yaratandan
oturd" ifadesindeki insana duyulacak sevgide Yaratan’dan hareket etme,
burada yerini insan sevgisine birakir. Omer Hayyam da bunca zuliim, ihanet
ve kiyima ragmen yaratilani gérip de Yaradani sevdiklerini ifade eder.

Zumriduanka da Mevlana'’ya "Tanriyl bahane edip insani, insani bahane
edip Tanriyl sev" digini bazen askindan cosup her ikisini de aynada ¢ogullayip
sonsuzlukta aradigini soyler.
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5.sahne’de Mevlana, elindeki gil dikeniyle kazdigi kuyudan arzin merkezine,
magmaya iner. Magmanin i¢inde AyetU’l-Sema Kuslari, ana rahmindeki
ceninler gibidir. Burada arzin merkeziyle ana rahmi 6zdeslestirilerek kainatin
yaradilisiyla insanin yaradilisinin 6zindn bir oldugu sezdirilir.

5. Son Mesaj: Birlige Yapilan Cagri

Can Atesinde Kanatlar oyununda Yaratan-yaratilan, arama-bulma, ask-ayrilik-
yalnizlik-hizin, varlik-yokluk, higlik-sonsuzluk, goélge-ayna-gorunta, sirlar,
akil-goénul-hayal, karanlik- aydinlik, cennet-cehennem, iyilik-kotulik, adalet-
haksizlik, erdem-yalan-riya gibi birbiriyle ilgili ve birbirine zit kavramlarin
anlam cercevesini belirledigi goralir. Eserde vurgulanan konulardan biri
de birliktir. Cinkd insanin sonsuzluk sirina ancak birlik icinde varilacagi
dasundlur. Arzin merkezine ulasan Mevlana, bu magma ¢anaginda kainatin
kimyasinin, binlerce varligin 6zinin ayni atesten hamura dontstugunt
gorur. Bu kimyadan nasil ayrisacagini sorar. Oysa her sey, en aykiri seyler
bile birlesmis, ayni seye donusmustir. Mevlana bile hem yanardagdir hem
yola ¢ikan kustur; hem yol hem yolcudur; hem hakikat irmagidir hem de ona
ulasmak isteyendir. Hem ates-isik hem pervanedir.

Farkli inanclara sahip olsalar da Zerdist, Yontucu, Menocchio gibi Kisiler
de ayni 6zl, ayni de@erleri savunmakta ve birlige ¢cagri yapmaktadirlar.

Kirk yildir Allah adini bir bugday tanesine isleyen Nakkas, bugdayini
Yunus’un bugdayindan ayristirmaya c¢alisir, ama bu bugdaylar degirmende
ogatdlip birlik unu olmustur. Artik sedirin basi da kapinin esigi de birdir.
Zira Yunus, ikiligi birlige donidsturmek igin ugrasir. Mevlanad Nakkasa’a
dolayisiyla tim insanh@a birlik olmayi 6nerir. Cinkl kainatta hicbir sey yok
olmaz, her sey doniup aslina varir. Yunusla kanat kanada yuruyup yola disen
Mevlana, aralarinda ayrilik gayrilik olmadigini soyle dile getirir: "Ben senim,
sen de bensin." (Nar 2004: 80).

Mevlana, koylii Menocchioya "hangi kitaptan olursan ol, sen isayla
Hallac’la ayni mesreptensin” diyerek yine evrensellie ve birlige dayali
vurguyu yapmis olur (Nar 2004: 79). insanlarin birlik noktasinda birlesmesi
oyle bir boyuta varir ki carmiha gerilen oglu isa’yl kimsesizler mezarliginda
arayan Meryem’le, Semsi 6ldiren ama evlat acisiyla oglunun mezarini
arayan |. Cankiyici ve Sems’in yok olusuyla yanip kavrulan ve evlat acisini en
derinden hisseden Mevlana da birlesir.

Nihayetinde yolculuk boyunca farkl kisiliklere biriinen Sems’le Mevlana
da birlesir. Zira Ene’l-Hak diyen kéinattaki her sey de Yaradan’la birlesmis
olur.
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Yaratanla yaratilan da birlesir. Nesimi’'nin siirinde dile getirdigi gibi
Yaradan yaratilanda belirir. Kainatta her sey Ene’l-Hak der. Butin varhk
ikilikten siyrilip birlige ulasir.

Son sahnede kuslarin agzinda getirdikleri batin irmaklar ve denizler, birlik
denizi olmaya gelmektedirler. Mevlanayla Sems de bu denizde yeniden
bir inci tanesine doéntseceklerdir. Eserde verilmek istenen asil mesaj son
satirlarda ifadesini bulur: "Her sey doéner, aslina varr. Birlik denizinde
kaybolmanin zamani geldi.” (Nar 2004: 96).

Sonug

Turgay Nar, bircok oyununda oldugu gibi Can Atesinde Kanatlar [Mevlanal'da
da Turk-dogu kudltarunin kaynaklarindan hareket ederek evrensele ulasan
bir konuyu ele alir. Yazarin eserini evrensel ¢izgide kilan, Mevlana gibi bir
kisiligi ele almasi degil, ona bakisindaki kisi-zaman ve mekan sinirlamasini
ortadan kaldiran tutumudur. Yazarin bunu, tasavvufun beraberinde getirdigi
"tayy-1 mekan" ve "tayy-1 zaman" anlayisindan hareketle vermesi ve bunu
grotesk kullanimlarla birlestirmesi dikkat ¢ekicidir. Turgay Nar, eserinde hem
Mevlana’nin tasavvufi kimligini géz ardi etmez hem de insani 6ne ¢ikararak
Mevlana’nin himanizmine vurgu yapar. Bdylece Mevlana’nin tek tarafli
algilanmasini reddederek bastan beri savundugu dengeli ve yazinsalligin
beraberinde getirdigi farkli bir bakisi yakalamis olur.
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