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Konularini genellikle Tirk tarihinden se¢meye 6zen gdsteren Mustafa
Necati Sepetcioglu, daha cok romanlari ve tiyatrolariyla taninir. Yazar,
Tirk destan ve efsanelerine yonelik derleme ve incelemeler de yap-
mistir. Sepetcioglu'nun eser verdigi diger bir tlir de ¢ykudur. Bunlar,
Abdiirrezzak Efendi (1956), Menevseler Olmemeli (1972) adlarini tasir. Daha
cok yalnizlik, 6zlem, kadin-erkek iliskileri, gecim sikintisi gibi temalarin
islendigi dykiilerde, insana dzgli duygu ve diisiincelerin genellikle nes-
neler tizerinden anlatildig dikkati ¢eker. Biz de bu noktadan hareketle
bu bildiride, Mustafa Necati Sepetcioglu'nun &ykiilerini, 6n plana ¢i-
kan nesne-insan iliskisi acisindan incelemeye calisacagiz.

Anahtar Kelimeler: Tiirk dykiictligt, Mustafa Necati Sepetcioglu, Ab-
diirrezzak Efendi, Menevseler Olmemeli, nesne-insan iliskisi.

ABSTRACT

The Object-Human Relationship in

Mustafa Necati Sepetcioglu’s Stories
Mustafa Necati Sepetcioglu, who has tried to choose his stories’ sub-
ject matters mostly from Turkish history, is generally known with his
novels and dramas. The writer has made compilations and research
related with Turkish sagas and legends. Another genre which was
produced by Sepetcioglu is story. These are Abdiirrezzak Efendi (1956),
Menevseler Olmemeli (1972). In these stories, in which such themes as
loneliness, yearning, men-women relations, concerns over making a
living, sentiments peculiar to man are recounted through objects. Thus
this paper intends to analyse Sepetcioglu’s stories in terms of object-
human relationships.
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Girig

ustafa Necati Sepetcioglu (1932-2006), edebiyat hayatina siir de-

nemeleriyle baglar. Fikra tarzinda kisa yazilar da kaleme alan ya-

zar, 1952 yilindan sonra “daha 6nemli ve ciddi” buldugu éyku ti-
riine yonelir (Calik 1993: 52). Sepetcioglu, bu konudaki anlayisini sdyle dile
getirmektedir: “ Hikdye de romanda oldugu gibi insani anlatir. Onun igin
hikdyede birinci unsur insan olmaldir. insan biitiin i¢c alemiyle hikayede
yer almalidir. Hikdye ne acik bir mektuptur, ne de bir ideolojinin vasita-
s1. Hikaye insandir. Hikye sanat adaminin dilince insanin tefsiridir” (Calik
1993: 52).

Yazar, toplumun sefil taraflarini yazarak insanlara karamsarlik veren ve
onlarr igrendiren cirkefleri gostermekle hikaye yazmak arasinda fark oldugu-
nu distintr. Ona gore hikayeci, bir ihtilal adami degil, iyiyi ve glizeli anlatan
bir sanat adamidir (Calik 1993: 53-54).

Sepetcioglu, oykii tiirtinde dzellikle Sait Faik'i begenir. Onun eserlerinde
insan sevgisini dncelemesini takdir ederek su degerlendirmeyi yapar:

“Sait Faik, anlatacagi insanla dis alem, renkler ve esyalar arasinda bir
ilgi arar ve bu ilgiyi bulduktan sonra anlatir. Biz hissederiz ki bu esya,
bu renk insanlarin alin yazisidir. Bir cansiz bir canlinin varliginda eri-
mis veya bir canli, aslinda renksiz ve nefessiz bir varliktan teye gece-
meyen bir semavere, bir aynaya, bir magaraya, zeytine, maviye, mora
can vermistir.

Renk ve esya bir yanda, insan bir yandadir. Fakat incecik baglar ikisini
birbirine baglamistir. Biz o insanin girift ve karanlik ruhuna renk ve eg-
yanin aydinlig1 altinda girebiliriz. insansiz bir diinyada renk ve esyanin
hicligine inanan Sait Faik, renksiz ve esyasiz insanin da yagsama saade-

tinin yarim kalacagini hissetmistir” (Calik 1993: 56-57).

Sepetc¢ioglu, ona iin kazandiran romanlarinda ve tiyatrolarinda genellikle
Tirk tarihini konu edinirken; 6yki tiriinde daha ¢ok bireye ve onun mesele-
lerine yer verir. Yazarin bu konuda, Sait Faik'ten etkilendigi ve onun tarzini
benimsedigi dikkat ceker. Sepetcioglu da Sait Faik gibi insani, dykiilerinin
merkezine alir. Kisilerin &zellikle duygusal-psikolojik yonlerini islerken nes-
nelerden sikc¢a yararlanir. Hatta bazen nesneler, 6ykii kisileri olarak karsimi-
za ¢ikar.

Yazar, Sait Faik'le ilgili degerlendirmesinde onun eserlerinde insan disi
varliklarin 6nemli bir yer tutmasini bir zenginlik olarak nitelendirir ve esya-
nin giinliik yasam icerisinde tamamlayici bir rol tistlenen bir realite oldugu-
nu belirtir (Calik 1964: 64). Kendisi de bu diistinceler dogrultusunda insani
duygulari, nesnelerden cesitli sekillerde yararlanarak anlatir. Bu egilim, 6y-
kiilerinde belirgin bir unsur olarak gbze carpar.



Mustafa Necati Sepetcioglu’nun Oykiilerinde Nesne-insan iligkisi

Sepetcioglu, oykilerinde “3.tekil sahis-o anlatici”yi tercih eder. Genellikle
gdzlemci bakis agisina sahip olan anlaticilar, 6znel bir anlatimi benimserler.
Daha ¢ok klasik bir kurguya sahip olan oykiiler, ya bir mekan ya da bir kisi
betimlemesiyle bazen de bir zaman belirlemesiyle baslar. Yazar, bu betim-
lemeleri kisilerin ruh halini, duygu diinyasini ifade etmekte bir arag olarak
kullanir. Ctnkii ne mekan tasvirleri, dykiintin gectigi yerleri somut kilmak
amacini tasir ne de kisi betimlemeleri, kisileri canlandirmak adina yapilir.
Sepetcioglu, neredeyse Gykiiniin bitiin unsurlarini tek bir amaca ydnelik
kullanir gibidir: Oykiide bircok sey, insanin o anki duygulanimlarini anlat-
maktan Gte bir anlam tasimaz. Mekan ve burada var olan esyalar, kisilerin
fiziki goriintimleri, secgilen zaman, hep kisinin duygusal durumunu, ruh hali-
ni ortaya koyacak nitelikte bir iglev kazanir. Sepetcioglu’'nda 6nemli olan bi-
cim degil iceriktir. Oykiilerde kullanilan her unsur, yazarin anlatmak istedigi
konuyu sekillendiren birer aractan ibarettir. Cogu 6ykiide merak unsuruna
yer verilmeye calisilir. Zaman olarak yagmurlu sonbahar mevsiminin tercih
edildigi 6ykiilerde, genellikle aksam {izeri ya da gece saatleri 6n plandadir.
Bazen anlaticinin disleri ile dyki kisisinin diigtincelerinin birbirine karistigi
goriiliir. Bu nedenle kimi zaman anlaticinin bakis acisinin ve diisincelerinin
hakim oldugu 6ykiilerde kisiler, biraz soyut kalir ve yeterince canlanamaz.
Anlatici, durumlart dramatize ederek yasananlari duygusal bir tonda dile
getirir.

Oykiilerdeki temalar; erkeklerin kadinlara ve dolayisiyla sicak bir yuvaya
duyduklart hasret, yoksulluk, gecim sikintisi, is bulma zorlugu, yalnizlik,
kiicik sehirden biiyiik sehre gd¢ ve bunun beraberinde getirdigi sikintilar,
memlekete duyulan 6zlem, yasama tutunma noktasinda verilen miicadele,
zamanin akisinin duyurdugu hiizlin, insanlar arasina katilamayis, iletisim-
sizlik ve her seyden soyutlanma, hiclik korkusu, yabancilik ¢cekme, aidiyet
sorunu, 6lim duygusu, insani duyarliligi yitirme, dostluk, sehirlesmenin be-
raberinde getirdigi betonlasmanin dogada yaptig1 tahribat, tabiat sevgisi,
topraga baglilik seklinde siralanabilir.

Oykiilerde Nesne-insan iligkisi

Abdiirrezzak Efendi (1955), Sepetcgioglu'nun yayimlanan ilk oyki kitabidir. Ya-
zar, “bu kitabi, dogdugum topraklarin, cilekes toprak adamlarina ve o top-
raklarin en sadik dostu babam Abdurrahman Sepetcioglu'na ithaf ediyorum”
demektedir. Buna paralel olarak oykiilerde mekan, daha ¢ok yazarin dogup
blylidigii Zile olarak belirginlik kazanir. Kisiler de daha ¢ok, bu yorede top-
rakla ugrasan, baska bir sehre tasinsalar bile memleketlerine 6zlem duyarak
toprakla kurduklari bag1 koparamayan kisilerdir. Kitapta yer alan oykilerin
bircogu, Abdiirrezzak Efendi’'nin etrafinda sekillenir ve bu yontyle bir bi-
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tiinsellik tasir. Bu kitapta ozellikle Bayramda Gelen Mektup ve Merdivenin Birinci
Basamadt adli oykiilerde nesnelerden yararlanildigi gbze carpar.

Sepetcioglu’'nun ikinci &ykii kitabi Menevseler Olmemeli’ de(1972) yer alan he-
men bircok 6ykiide ise nesne-insan iligkisinin 6n plana cikarildigi ve insani
duygularin nesneler araciligiyla anlatildig1 gortilur. Biz, dykiilerdeki kisilerin
yalnizligini, terkedilmigsligini, cektigi sikintilari, duydugu hasreti, mekanda
var olan esyalara yonelik yapilan betimlemelerden anlariz. Yazar, insana
6zgl durumlari nesnelere atfederek, tipki Sait Faik'te oldugu gibi kisilerin
ve nesnelerinde Gtesine gecgen farkli bir duyarlilik olusturmaya calisir.

Mustafa Necati Sepetcioglu' nun oykilerinde yer alan nesne-insan iliskisi-
ni, su bagliklar altinda degerlendirmek mimkindiir:

1. Nesneler Uzerinden insana Ozgii Duygular1 Anlatma

Mustafa Necati Sepetcioglu, dykiilerinde daha cok yalnizlik, 6zlem, ayrilik,
dostluk gibi insana 6zgii duygulari, nesnelerden yararlanarak anlatir. insani
ozellikleri nesnelere yiikleyerek bu duygulari islemeyi tercih eder. Bu durum,
onun &ykii anlayisinin belirgin bir 6zelligi olarak dikkat ceker. Oykiilerde
kullanilan nesneler, mekani olusturan nesnelerden kisilerin 6zel esyalarina,
mektup zarfindan sokakta satilan cicege varincaya kadar cesitlilik gosterir.

Bayramda Gelen Mektup 6ykisti, anlatilacaklara uygun bir zemin olustura-
cak nitelikte, mekén betimlemesiyle baslar: “Kutu gibi odada sessizlik var-
di1. Pencereler, perdeler raftaki biiytikli kiictiklii kirpikliler, elektrik 1ambasi
ve radyo kendi yalnizliklarinda kaybolmuslar’dir (Sepetcioglu 1955: 21).
Oykiide raftaki siirahi ve tabaklarin, Celile Hanimin gdgsiiniin orta yerinde
giirliltiiyle doniip durdugu ifade edilir. Bu esnada odadaki radyo da susa-
rak somurtmaktadir. Nesnelerin aldigi bu gériintim, biraz sonra olacaklarin
habercisi gibidir. Zira birkag satir sonra bunun nedeni anlasilir. Postacinin
getirdigi mektupta oglanin bayrama gelemeyecegi, bir yandan bursla okur-
ken diger yandan kiitiphanede is buldugu yazmaktadir. Abdiirrezzak Efendi,
oglunun gelemeyecek olmasina icerler. Bu duruma yodnelik ruh hali, yine
nesnelerden yararlanilarak soyle anlatilir: Zarfin tistiindeki pulun renkleri,
“Abdirrezzak Efendinin icindeki gtiriiltiiyli ve donen, firl firil birbirine ka-
risan tabak ve siirahileri eritiverdi. Pulun renkleri onu aldi odanin digina
cikard1” (Sepetcioglu 1955: 26). Disarida 6fkesi yatisan Abdiirrezzak Efendi,
zarfin {izerinden pulu, koleksiyon yapan oglu icin 6zenle cikarir ve saklamasi
icin kizina verir.

Burada mektup zarfinin tistinde bulunan pul, oglunun koleksiyon yapma-
st ve ondan gelen zarfin tstiinde yer almasi yontiyle, Abdiirrezzak Efendi’'nin
ogluna duydugu sevginin ve onunla arasindaki bagin bir semboli olarak
algilanabilir.



Mustafa Necati Sepetcioglu’nun Oykiilerinde Nesne-insan iligkisi

Sepetcioglu, bazen oykide anlatmak istedigi konuya uygun olarak kisi-
nin icinde bulundugu psikolojiyi yansitacak bir atmosfer olusturma adina
nesnelerden yararlanir. Merdivenin Birinci Basamadi adli oyki, bunun glizel bir
ornegini verir. Bu oykiide, Abdiirrezzak'in sehir disindayken annesini mer-
diven basamaginda yakalayan 6ltim ani anlatilir. Burada yazarin, oykiiniin
temasiyla bicimsel 6zellikleri ve tislibu arasinda basarili bir uyum sagladigi
dikkat ceker: “ Saat, bitmeyen bir yolda kosuyordu ve tik-taklari arzu, imid ve
biraz da istihza doluydu. Ceket, lacivert ceket iskemleye can veren bir insan
kederiyle abanmisti. (...) Abdiirrezzagin icinde biiylyen bir oda, bir karyola,
iskemle ve ti¢ pencere vard1” (Sepetcioglu 1955: 47). Bu anlatim, olacaklara
dair hem bir merak uyandirir hem de konuyla ilgili okura bir ipucu verir.
Saat, sert ve kibirli tiktaklariyla cakir cukur bir yolda kosusturmaktadir. Top-
rak, bir timsah gibi adami 1sirmaktadir. Annesinin dlimiint hatirladikca,
Abdirrezzak'i bir sikint1 basar. Kisinin icinde bulundugu psikolojik durum,

oykiniin anlatimina da yansir:

“ Beyninde bir tren, makinistsiz, frensiz, deli bir tren son siiratiyle gidi-
yordu alabildigine. Bogum bogum kabaran, sisen, yakan bir buhar fis-
kiriyordu trenden. Kapkara bir duman saliyordu. Tik! Tak! Tik! Tak! Tren
glirtiltiltydi, saat utanmaz. Saatin utanmaz tiktaklari kupkuru yolda bir
asker kundurasindan farksizdi. Kupkuru yol 6l suratli bir topragi ikiye
bolmistii. Sapsari toprak catlamisti. Yarik yarikti. Makinistsiz, frensiz
deli tren 6lu sariliginda bir topragin ortasinda yiiz elli mil stiratinde
kosuyordu. Kapkaraydi. Bulut gibiydi. Gece gibiydi. Raylarin tistiinde
ezilenler vardi. Parca parca olanlar vardi. Kar soguklugunda beyaz bir
1s1k cesetlerin tizerindeydi. Tren durmuyordu” (Sepetgioglu 1955: 51).

Kisinin zihninde yer eden tren, annesinin 6lmeden 6nce bulundugu mer-
divene carpar. Saat alay etmekte, iskemledeki ceket canlanmaktadir. Trenin
merdivene carptigi an, Abdiirrezzak, iskemleyi kapip saate firlatir. Ancak an-
nesinin 6lim anina dair gdzlinde canlanan goriintiileri silmeye yetmez bu
davranis.

Gecim sikintisi, is bulma zorlugu icerisinde geng bir evli ¢iftin birbirine
duydugu sevgi, Aldatis dykiistinde anlatimini bulur. Odada bulunan egyalar,
kari-koca arasindaki iligkiyi ortaya koyar. Bu dykiide nesneler, bir yandan
kisilerin kullanimiyla bir canlilik kazanirken bir yandan da ait olduklar kisi-
lerin bir parcasi olarak onlarin yagamlarini bittinler ve anlamli kilarlar. Nes-
nelerin kisilerin icinde bulunduklart duruma goére sekil aldig1 ve buna uy-
gun insani 6zellikler tasidig goriiliir. Oykiide anlatilacak konunun neye dair
oldugu da dykiiniin basindaki mekani olusturan nesne betimlemelerinden
sezdirilmeye calisilir. Ornegin masada duran bardaktaki cay yarim icilmistir.
Cay alay eder gibi durmaktadir. Yarisi kemirilmis bir dilim ekmek, “ igkilli
ve korkak yenmis” tir. “Sedirin tistiinde boylu boyunca bir gecelik. Penbe.
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Hentiz gecenin 1slakligi ve uykusu tstiinde. Kendi oturdugu iskemle kapi-
ya yakin ve onunki masadan biraz ayrilmis. Ayrilmak istemiyormus gibi”dir
(Sepetgioglu 2005: 14). Masadaki biitlin nesneler, birden konusmaya baslar
ve her biri hangi nesne oldugunu haykirarak kendilerini kullanan kadini tiz-
menin hesabini sorar. Adam, kendisini degistirmeye calisan kaynanasindan
hincini onun bardagini kirarak alir. Bu sirada esyalar susarak pisiriklasir ve
odaya bir ilkyaz havasi dolar. Bandirma'ya gitmek {izere yola koyulur, ancak
yaninda karisina ait bir nesne olmamasindan rahatsizlik duyar ve eve geri
doner. Bu defa esyalar, onu daha cana yakin karsilar. Esinin cantasindan
mendilini bulup yanina alir. Calistig1 daireye gider. Elindeki mendil o anda
dalgali bir denize doniisiir, esen serinligi yliziinde hisseder.

Masada yarim duran ekmek, ona yarim kalmisligini hatirlatir. Ekmegin tu-
haf, kiicimseyici gézlerle ona bakip “sen artik yarimsin” dedigini duyumsar
(Sepetcioglu 2005: 20). Eve dondigiinde yine karisinin yarim biraktigi cay
bardagini seyreder. Karisinin yattigi yatak ise kocasindan uzakta oldugu icin
“diken acisiyla her yanina” batip durur.

Soba Borulart adli 6ykii, kadina duyulan 6zlemi ve bunun beraberinde getir-
digi yalnizlik duygusunu konu edinir. Burada soba borulari, kadin ve erkegin
kuracag! yuvanin sicakligini sembolize eder. Oykii kisisi Cemil, is bulmak
icin biiylik sehre gb¢ etmis ve otelde kalan bir delikanlidir. Yolda yir{irken
soba borularini tasiyan bir adam dikkatini ¢eker. Bu anin dyki kisisinde
uyandirdigi duygular soyle ifade edilir:

“Ozlenmis bir kadina sarilircasina soba borularina sarilan adamdan
cok borular delikanlinin biitlin bedenini bir elektrik akim1 hiziyla dolas-
t1; gozlerinde ve beyninde durdu. Adamin soba borularina sarilisinda
bir kadin, birka¢ cocuk, bir kadin ve birka¢ cocugun havasiyla dolu bir
oda vard1.” (Sepetcioglu 2005: 26-27).

Bu sirada bir baca, bombos ve anlamsiz goky{iziiniin ortasinda alay eder-
cesine titmektedir. Dudaklarindaki sigara “lirkek, cekingen ve korkak” dur-
maktadir. Kahveye gelir. Oykii kisisinin nesnelere bakisini yine duygulari
sekillendirir.

“Sar1 tepsinin {stiinde {i¢ cay bardagi, bir kadin kahkahasi gibi sicak ve
nemliydi. Kipkirmizi mangaldaki atesler gibi. Cemil, bardagi sag avu-
cuna aldi. Avucunun i¢inde bir oda biitlin sicakligiyla biiytidii. Odanin
icinde, dort duvar boyunca koseden kdseye, kiil renginde soba borulari
uzandi. Bir kadin giildi. Bir gigek en giizel kirmiziligiyla agti.” (Sepetgi-
o8lu 2005: 30).

Avucunun icinde hayalini gord{igti kadin, kendini anlatmaya bagslar. Bu si-
rada ona soru sorulmasi tizerine kendine gelir. Arkadaslarina etkilendigi bir
kadindan s6z eder. Daha sonra bu kadinin sadece resimde var olan, ancak
gercek olmasi istenen ve hayali kurulan bir kisi oldugu anlasilir.



Mustafa Necati Sepetcioglu’nun Oykiilerinde Nesne-insan iligkisi

Afistekiler, Sepetcioglu'nun duyarli-siirsel bir anlatimi yakaladigi basari-
1 dykiilerden biridir. Oktay Akbal'in bazi 6ykilerini animsatan bu 6yktde
cocukluk yillarina, dostluga, ilgi gdérmeye ve kadin-erkek arasindaki iligki-
lere duyulan 6zlem, aradigini bulamama, buldugunu kaybetmenin verdigi
pismanlik ve yalnizlik gibi temalar islenir. Anlatici, sokakta tahta perdeye
asil iki afigteki biri kadin digeri erkek olan kisiler arasindaki konusmalari
canlandirir. Sarkici olan kadin, yari karanlik bir odada iskemleye oturmus
glilimsemektedir. Basinda beresiyle gége diistinceli bakan adam ise bir
Alman’'dir. Yeni Musliiman olmustur. Bir gazeteye neden Misliiman oldu-
gunu yazmaktadir. Afisteki kadinla birlikte, bir sof6riin para kazanma derdi-
ne tanik olurlar. Ardindan sakinlesen sokakta bir sarhos, afisteki kadini kor-
kutur ve onun yanindaki adamin géziini tirmalayarak yaralar. Gecenin artan
soguklugunda kadin Gslimeye baslar. Adamla kadin dertlegip birbirlerinin
sikintilarini dost sicakligiyla gidermeye calisirlar. Adam kadinin derdini ve
tisimesini unutturmak icin onunla siirekli konusur ve géziini{in acisini sak-
lamaya calisir. Nihayetinde yagmaya baslayan yagmurla sonunda kadinin
resmi afisten akip gider.

Terkedilmislik ve unutulma duygusunun islendigi Yok Olus Oykiistinde
nesne-insan iliskisinin yogunlastigi gbze carpar. Burada Oyki kisisi olarak
insan yerine, onun dokunusuyla canlilik kazanan nesneler yer alir. Kadinin
evi terk edilmesi tizerine onun kullandigi esyalarin duyduklart Giziintl dile
getirilir. Bu terkedilmisligin nedeni ise belirtilmez. Yatak, yorgan, carsaf,
yastik, ayna, elektrik 1ambasi, ruj, krem, pudra kutusu, firca, tarak, yemek
masasi, kadife ortii, ¢ini siirahi, bardak, saat, radyo, perde, dyktide bir canli
olarak kisilestirilirler. Burada nesnenin ancak insanlarin kullanimlariyla bir
canlilik ve anlam kazandigi noktasindan hareket edilir.

“Yatagin, yorganin ve carsafin tistiine bir terkedilmislik, bir unutulma acisi
coktl. Blzuldiler ve yatak odasinin soguk sessizligi icinde biisbiitiin koca-
lari bagka kadinlarin yataklarinda siirten namuslu kadinlarin asil gururu ve
ic ezikligiyle kayboldular” (Sepetcioglu 2005: 54). Bu duruma en ¢ok {iztilen
yastiktir. Arsiz bir zevce konumundadir. Yastik, ayna kendisini teshir ettigi
icin ofkelenir. Ayna ise onun bakiglarindaki hinci anlar. Ayna, tuvalet masa-
sinda duran ruj, pudra kutusu, firca, tarak, kadinin, “misfik, yumusak, insa-
ni ve esyayl biitiin sicakligi ile kucaklayan” (Sepetcioglu 2005: 55) bakisiyla
kadinin hayalini muhafaza etmektedir. Odadaki esya, ancak onun gelisiyle
dirilip sevinecek ve canlanacaktir.

Yastik, diisincesiz ve bencilce aynadan hincini ¢ikarmak ister. Ayna, onun
bu tutumunu “basit ve gelismemis bir cocukluk” olarak gériir ve kadinin ha-
yalini yitirmemek icin masadaki diger nesnelerden yardim umarcasina dost
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gozlerle bakar. Kadinin hayali yitirilince hepsi soluk almaktan korkarak kati-
lasir. Odada canli olan tek varlik, neseyle dolasan sinektir.

Yemek masasi ve oOrtiist, slirahi ve bardak, kadinin eli degdigi icin haz
icinde kivranarak piril piril gilmektedir. Kadinin gelecegine dair umutlarini
yitirmemeye caligsalar da sonunda hiclige gomiiliirler.

Saat, kadinin kendisini kurarkenki temasindan simarir ve bu siireyi uzat-
mak icin hemen calismaz. Ancak simdi kadinin yoklugundan yorgun diis-
miistiir. “Icinde bir bezginlik, bir aci, zehire benzeyen bir burukluk vardi.
Yirmi yedi saat ti¢c dakikadan beri durmadan, kurulu bir zemberegi bosalti-
yordu. O, gelmemisti” (Sepetcioglu 2005: 60).

Kadinin eli ve gozleri temas etmeden calismak saat i¢in bir dlimdiir. Per-
deler ise umutsuz bir didinis icindedir. Saat, tik-tak sesleriyle odadaki es-
yaya umut vermeye calisir. Radyo bile dev goériinimiinii kaybetmistir. Saate
gore radyo kibirlidir ve dalkavukluk yaparak kadinin en ¢ok kendisiyle ilgi-
lenmesini saglamistir.

Saatin son tik-taklari duyulur. “Ve ev, biitiin odalari ve biitiin esyasiyla
birlikte kapkara bir boya gibi katilag”ir (Sepetcioglu 2005: 62). Bdylece in-
sani ve insan sevgisinin her seyden {stiin tutan Sepetcioglu, hayatta her
seyin ancak insan varligiyla bir deger tasidigini bir kez daha vurgulamis olur.
Yazarin bu tutumu, maddenin insanin éniine gectigi ve insanin nesnelese-
rek dnemini yitirdigi bir diinyada insana hak ettigi degeri verme noktasinda
daha da anlam kazanir.

Mekan betimlemesiyle baslayan Mavi Gomlekli Adam Oykiisiinde esyala-
rin duruslari, anlatilacak konuya dair bir ipucu verir. “Mutfaktan yabanci
ve alisiilmamis bir yel esmis gibiydi. iki iskemle, birbirine kiismis, yiizyi-
ze gelmekten utanan iki insani andir'maktadir (Sepetcioglu 2005: 115). Bu
gdruntiiniin nedeni, evde adamin karisinin olmamasidir. Kisinin icinde bu-
lundugu ruh haline uygun olarak disarida hiiziinli, yalniz ve kimsesiz bir
yagmur yagmaktadir. Mutfaktaki esya, “anlamsiz ve bombos yalnizliklar
icinde” kiictilerek adamin kafasinda yer eder. Adam mutfakta kadinin elinin
degmedigi nesnelere bakar. Caydanligin istiindeki demlik siritarak adamla
alay eder ve “Senin ellerin kaba. Bana o bekledigin el dokunmali” der gibidir
(Sepetcioglu 2005:116). Demligi alip pencereden disari firlatir. Mutfakta her
sey, kadinin biyld dokunusuyla yerli yerinde olur. Nihayetinde zil, deli bir
sevingle calar ve kadin eve gelmis olur. Kadinin aksam eve biraz ge¢ gelmesi
nedeniyle adamin bunlari hissetmesi, biraz abartilidir.

Menevseler Olmemeli dykiisiinde biiyiik sehre gd¢ etmis, buradaki akisa
uyum saglayamadigi icin yabancilik ve yalnizlik ¢ceken bir delikanlidan soz
edilir. Kalabaliklar arasinda ytirtiyen 6yki kisisi, insanlari yabanci ve soguk
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bulur. Oysa geldigi yerdeki insanlar boyle degildir. Yabanciligindan kurtul-
ma umudu bulamayinca buradan kagmaya baslar. Giderek umudunu yitiren
geng, sonunda cicek satan bir adamin elinde kalan son menevseleri gériince
bunu sevginin, bir kadin sicakliginin ve umudun sembolii olarak gériir. Ug
demet menevseyi kalan son parasiyla alir.
“Y{iregi, eski yerinde ve o hos sicaklik icinde alabildigine genislemisti.
Menevseler iki avucundaydi. Yiireginin Usttine dogru gétiirdi. Bir bu
menevseler vardi yer yliziinde simdi; uzaklarda kalan bir kadin gibi ba-
kan ve gtilimseyen bu menevseler; bir de kendisi. Bagka bir sey yoktu.
Zaman silinmisti” (Sepetcioglu 2005: 194).

Ancak bir siire sonra menevselerin solmaya basladigini fark edince onlari
cicekciye geri getirir. Cicekcinin elinde menevselerin yeniden canlanmaya
basladigini goriince sasirir. Yalnizligini gidermek adina ¢igekgiyle bir siire
yolda yiiriir. Gecekonduda yasayan bu adami evde bekleyen bir kadin oldu-
gunu Ogrenir ve menevselerin nigin kendi ellerinde 6lmeye yiiz tuttugunu
anlar. Ctnki kendisi, cicekcinin aksine yabancilik ¢ektigi bu sehirde sev-
gisiz, umutsuz, yalniz, bekleyeni olmayan, bir kadin ve yuva sicakligindan
mahrum bir kisidir. Bu nedenle bircok sey gibi menevseler de onun ellerin-
de hayat bulamamis, solmaya baslamistir.

Bu oykuyd, siir kutbuna yakin bulan ve 6yki “ferdi ve psikolojik goriin-
mekle beraber, sosyaldir’ diyen Mehmet Kaplan, “Sepetcioglu'nun diinya
gbristinde, her seyi sevgi icinde birlestirmek isteyen mistisizme yakin bir
taraf” oldugunu belirtmektedir (Kaplan 1986: 316).

2. Nesneler Aracilidiyla Ge¢misle Bag Kurma

Oyuncak Oykiistinde oldugu gibi bazen yazar, farkli bir boyutta nesne-insan
iliskisini ortaya koyar. Burada oyki kisisi, aldigi bir oyuncakla ge¢cmisiyle
bag kurmaya ya da zayif olan bagini korumaya calisir. Oykiide anlatilan kisi,
kamburdur ve bir bankada veznedar olarak ¢alismaktadir. Bir giin otobiisle
ise giderken adamin gozlerinde bir istasyondan digerine giden neseli bir
tren belirir. Otobitisten indikten sonra kosedeki oyuncakg¢ida bir tren gordr.
Babadan kalma saatinin iistiinde de bir tren vardir. Daireye gider. Ogle pay-
dosunda da biitiin oyuncakgilari dolasir ve bir paketle ise doner. Zaman agir
ilerlemektedir. Mesainin bitimine kadar bekleyemez. Hastalandim deyip ¢i-
kar. Evde oyuncak paketini acar. Bu, zihninde siirekli dolastigini gérdugi
trendir. Oyuncagi kurar. Istasyonu, evleri, elektrikli lokomotifi, vagonlari,
makinisti, daglari, ovalari, ttinelleri, kopriileri, yolculari, makasgisiyla tam
bir biittindiir. Adam oyuncagi hazla seyreder ve lokomotifi calistirir. Aksam
gec saatlere kadar bu devam eder. Adamin oyuncak trene olan ilgisi, onun
cocuklugunun boyle bir tren istasyonunda ge¢mis olmasi ve belki babasinin
da burada gorevli bir memur olmasi ile yakindan iliskilidir. Bu oyuncakla
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oyki kisisi, cocukluguna duydugu 6zlemi giderir ve bu dénemle olan bagini

korumaya calisir:
“ Kapkaranlik oda, uzaklarda, ¢ok uzaklarda bir kiiciik kasabanin bir
kiictik istasyon evi oldu. Ve bu evin bir odasinda, herkesten kacip bir
kdseye sinen bir kiigiik cocuk, tiren diidiiklerini isittikce pencereye kos-
tu. Gelip gecen tirenlere bakarak nereye, nasil, nigin gittigini diistine
disiine gtilimsedi ve el sallad1” (Sepetcioglu 2005: 136).

3. Nesnelerden Hareketle Kisilerin Maddi Durumlarint ve Toplumsal
Konumlarini Belirleme

Ue Kisilik Semsiye dykiisiinde, nesneler kisilerin maddi durumlarini, toplum
icindeki konum ve duruslarini belirler. Bu dykiide yilin son giinii Istanbul’'da
bir otobilis duraginda yagmur yagarken paltosuz olan ti¢ Anadolulu gencg
gbze carpar. Kumral olani ellerini pantolonunun cebine koyarak isinmaya
calisir. Iclerinden esmer olani ayakkabisina baktikca gézleri kiiciiliir. Sarisin
olani i¢ine sigara dumani ¢ekerek yagmurun soguklugunu, dumanin sicak-
ligiyla doldurmaya calisir, ancak bunu beceremez ve Sksiiriir. istanbul'un
Anadolu’ya yabanciligi gibi sigara da bu gencin agzinda 6yle yabanci dur-
maktadir. Esmer delikanli, simitciye gider. Dokundugu simitlerden damar-
larina bir yumusaklik ve bir firinin uzak sicaklig1 akar. Duraga gelen semsi-
yecinin elinde son {i¢ semsiye kalmistir. Onlara satmaya calisir. Her biri bir
semsiye acip altina girer. Semsiye, baslarinin tistiinde korkularina kanat ge-
riyor gibidir. Yiizlerine bir seye sahip olmanin verdigi bir gtiven gelir. “Basla-
r1, semsiyenin altinda daha dik idi. Boyunlari omuzlarina dogru kisilmamisti
ve elleri, bir seyi; koruyucu bir seyi, simsiki tutuyordu” (Sepetcioglu 2005:
141). Paralan tic semsiye almaya yetmez. Aralarinda para toplayip ancak
bir semsiye alabilirler. Ayni semsiyenin altina girerek yiirtirler. Baslari daha
diktir, ayaklar1 yere daha giivenli ve gii¢lti basmaktadir.

Sonug
Mustafa Necati Sepetcioglu, dykiilerinin merkezine insani, onun i¢ diinya-
sint ve duygularint alir. Oyki tiirlindi, bir ideolojinin vasitasi olarak degil,
insan1 anlatan bir sanat dali olarak goriir. Bdylece 6yki ile diger tiirler ara-
sinda belirgin bir ayrim yapar. Oykiilerini de bu anlayisa uygun olarak ka-
leme alir. Bu nedenle roman ve tiyatrolarinda 6n plana ¢ikan Tirk tarihine
yonelik konular ve anlatimlar, dykiilerinde pek yer almaz. Sepetcioglu'nun
oykilerinde, 6n plana cikan bir sosyal meseleyle ya da acik bir mesaji olan
bir konuyla karsilasmayiz. Sosyal yonii olan sorunlar bile daha ¢ok satir ara-
larinda sezdirilir ve bireyin duygulanimlari izerinden anlatilir.

Sepetcioglu, bireyin i¢ diinyasini yansitirken, daha cok nesnelerden,
nesne-insan iliskisinden, insanin nesneye yonelik bakisindan yararlanir.
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Kisinin ruh halinin tiztint{l{ ya da sevingli olmasina goére esyalar da sekil
degistirir. Yalnizlik, hasret, unutulmusluk, terkedilmiglik, bir seyleri bula-
mama ya da kaybetme, pismanlik, dostluk, sevgi gibi insanlara 6zgii duygu-
lanimlar, daha ¢cok nesnelere atfedilerek onlar araciligiyla anlatimini bulur.
Nesneler, bazen kisinin maddi durumunu ve toplum i¢indeki konumunu be-
lirleyici bir islev kazanir. Kisilerin hayal kurmasina da yine nesneler aracilik
yapar. Oyklilerde vurgulanan diger bir yon ise esyanin ancak insan doku-
nusu ve yasamiyla bir anlam ve canlilik kazandigidir. Bu tiir kullanimlar,
Sepetcioglu'nun insanin karanlik ruhuna ancak esyanin aydinhigiyla girebi-
lecegimiz tarzindaki diislincesiyle de ortiislir. Zaten yazar, oykilerde insan
yasamini tamamlayici bir rol Gistlenen nesnelere yer verilmesinin bir zengin-
lik oldugunu dile getirir.

Mustafa Necati Sepetcioglu'nun Oykiilerinde nesne-insan iligkisini &n
plana cikarmasinda, onu etkileyen isim stiphesiz Sait Faik olur. Sadece iki
oykd kitabi olan ve diger tiirler kadar dyki tiirtinde 1srarci olmayan yazar, bu
konuda dogal olarak Sait Faik kadar derinlesemez. Ancak Sepetcioglu'nun
bazi oykiilerinde insan psikolojisini yansitmada nesne-insan iliskisinden
basarili bir sekilde yararlandigi ve duyarli-siirsel bir anlatimi yakaladig1 da
gdzden kagmaz.
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