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Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinin 6nemli isimlerinden olan Se-
petcioglu, asil Gintind tarihi romanlariyla saglamasinin yaninda, tiyat-
rolar da kaleme almis bir yazardir. Birgok oyun yazan Sepetcioglu'nun
sadece Koprii (1969); Son Bloklar (1969), Biiyiik Otmarlar (1970), Cardakg
Bakict (1969), Her Bizans'a Bir Fatih (1972), Yunus Emre (1993) oyunlari
yayimlanmistir. Sepetcioglu'nun kaleme aldigi fakat bugiine kadar ya-
yimlanmamis on tiyatrosu da bulunmaktadir. Bu oyunlardan biri de
olaylari, on doérdiinci ylizyilin sonlarinda ve on besinci yiizyilin basla-
rinda gecen Meragali Abdiilkadir' dir. Uc perdeden olusan oyun, Meragal
Abdiilkadir adli bir musikisinasi konu almaktadir. Oyunda ayrica Emir
Timur, Sebek, Tandu Hatun, Miransah, Giilendam 6ne ¢ikan diger kisi-
lerdir. Bu bildiride Meragali Abdiilkadir adli oyun, “dramatik 6rgti (olay
orglisii)”, “zaman”, “dekor-mekan”, “kisi kadrosu”, “dil ve anlatim” yon-
leriyle incelenmeye calisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Mustafa Necati Sepetcioglu, oyun, Meragali Abdiil-
kadir, Emir Timur, dekor, sahne.

ABSTRACT
An Unpublished Play of Mustafa Necati Sepetcioglu:
Meragali Abdiilkadir
As one of the outstanding figures of Turkish Literature during Repub-
lican period Sepetgioglu, besides achieving his fame from historical
novels, is an author who wrote plays as well. He produced a number of
plays; but only Koprii (1969), Son Bloklar (1969), Biiyiik Otmarlar (1970),
Cardakgt Bakict (1969), Her Bizansa Bir Fatih (1972), Yunus Emre (1993)
have been published. There are ten of Sepecioglu’s unpublished plays
completed during his prolific life-time. One of these plays is Meragali
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Abdiilkadir whose plot is based on the events took place at the last de-
cades of fourteenth and the beginning of fifteenth centuries. The play
is comprised of three episodes and reflects the life of a musician called
Meragali Abdiilkadir. Some other important characters within the play
are: Emir Timur, Sebek, Tandu Hatun, Miransah, Giilendam. In this
paper Meragali Abdiilkadir has been examined in respect of plot, time,
setting-stage, characters, language and narration.

Key Words: Mustafa Necati Sepetcioglu, play, Meragali Abdiilkadir, Emir
Timur, stage, scene.

ustafa Necati Sepetcioglu, ¢cok yonli bir yazardir. Asil tintinti tarihi

romanlariyla saglayan Sepetcioglu'nun 6nem verdigi diger bir tiir de

tiyatrodur. Okul yillarinda tiyatroyla tanisan Sepetcioglu, bu konu-
daki ilgisini oyun yazarligina kadar gotiirtir. Ancak Sepetcioglu, bircok oyun
kaleme almasina ragmen bunlardan sadece altisini yayimlamistir. Bu bil-
diride Mustafa Necati Sepetcioglu’'nun bugtine kadar yayimlanmamis olan
Meragali Abdiilkadir adli oyununu, “dramatik drgi”, “zaman”, “dekor-mekan”,
“kisi kadrosu”, “dil ve anlatim” yonlerinden incelemeye calisacagiz'.

Sepetcioglu, tiyatroya ortaokul yillarinda ilgi duymaya baslar. Onun siir ve
oykii denemeleriyle ilgilenen Tiirkce hocasi Kadri Ozyalcin, Omer Seyfettin’in
hikayelerinden ona piyesler yaptirir. Mustafa Necati, hocaya yardimci ola-
rak tiyatro calismalarinda da bulunur. Lisedeyken Omer Seyfettin’in “To-
puz” adli hikayesini piyes héline getiren Sepetcioglu, Dede Korkut'tan “Deli
Dumrul”u sahneye koyar. Tiyatroyla ilgisini [stanbul Universitesi, Edebiyat
Fakiiltesi 68rencisi oldugu yillarda da siirdiiren yazar, Tiirk Ocaklar tiyatro
subesinde calisir (bk. Calik, 1993). Bdylece Sepetcioglu'nun kiictik yaslarda
baslayan bu alandaki ugrasi, uzun yillar devam eder.

Sepetcioglu, tiyatrolardan tarihsel bir biling, sosyal bir fayda ve milli bir
amag bekler. Tiyatroyu, “seyirciyi milli konularda egitecek, hic degilse olum-
suz bir tutumda bulunmayacak”; iyiyi, giizeli, dogruyu ve faydali olani ver-
mesi gereken bir okul olarak goriir.

Mustafa Necati Sepetcioglu'nun kitap haline getirdigi oyunlari sunlar-
dir: Koprii (1969), Son Bloklar (1969), Biiyiik Otmarlar (1970), Cardakct Bakici
(1969), Her Bizansa Bir Fatih (1972), Yunus Emre (1993). Yazarin sagliginda
metin héline getirdigi ancak yayimlanmamis olan tiyatrolari ise sunlardir:
Mehmet'in Bekledigi, Trampacilar (1968); Colde fbrahim, Ak Sinekler Siiriisii, De-

1 Oyun metninin temininde katkilarindan dolayi irfan Yayinevi'nin sahibi rahmetli Sadettin
Pektut'a ve sayin hocam Prof. Dr. Hiilya Argunsah’a sonsuz tesekkiirler.
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girmen, Zehirci, Cehennemde Giin Kigi, Mehves Hanim (Herkes Kendi Diinyasinda,
(1984), Sevgisizler, Meragali Abdiilkadir (1986). Bu eserlerden Mehmet'in Bekledi-
gi, “Umut Cesmesi”adiyla 1966-1967'de; Trampacilar ise 1967-1968 tarihlerinde
Sehir Tiyatrosu'nda sahneye konulmustur (bk. Calik 1993).

Bildirimizin konusunu olusturan Meragali Abdiilkadir, Mustafa Necati
Sepetcioglu'nun tarih konulu oyunlarindandir ve {i¢ perdeden olusur? On
dordiinci ylzyilin sonlari ve on besinci yiizyilin baslarina uzanan oyun, Tiirk
m{iizigine yon veren onct kisilerden Meragali Abdulkadiri (1350 ?-1435)
konu almaktadir?.

1. Dramatik Orgii

Tarihsel olaylarin genellikle arkaik bir fon olarak sunuldugu Meragali Abdiil-
kadir oyunu, glicler catigsmasi lizerine kurulmustur. Oyunun Birinci Perdesi,
Bagdat'in alinmasi ve sonrasindaki gelismelerle ilgilidir. Bagdat't alan ve
glictintin zirvesinde olan Timur, buralarda kendi kanunlarini uygulayacagini
ilan eder. Ancak Timur, Bagdat'i ele gecirmesine ragmen biitiiniiyle zafer
kazanmis degildir. Zira Bagdat hiikiimdar1 Celayirli Ahmet ortada yoktur.
Celayirli Ahmet’in kagisi ve ardindan gelen olaylar, oyunun Celayirli Ahmet-
Timur catismasi izerinde gelismesine neden olacaktir.

Celayirli Ahmet’in yakalanmasi gérevi, Timur'un veliahti Miransah'’a veri-
lir. Ancak Miransah, duygusal davranmasi yiiziinden Celayirli Ahmet'i elin-
den kacirir. Devreye giren Celayirli'nin hemsiresi Tandu Hatun, cazibesini
de kullanarak Miransah’la konusur ve onu takipten vazgecmesi noktasinda
ikna eder.

ikinci Perde’de Tandu Hatun'un bireysel miicadelesi éne cikar. Tandu
Hatun, bu karisik zamanda, cariyesi Glilendam ile Semerkant’a gelir. Ama-
c1 Meragali Abdiilkadir'i Bagdat'a gétlirmek ve bu yolla Timur'a sikint1 ya-
ratmaktir. Ancak etrafta Timur'un hafiyeleri kol gezmektedir. Timur, Tandu
Hatun'un Semerkant’a geldigini 6grenmis ve onu takibe almistir. Tandu Ha-
tun, Meragali Abdiilkadir'le goriiserek onu Bagdat'a davet eder ve ondan
diinyanin basina bela olarak gordiigti (Sepetcgioglu 35) Timur'u zehirleme-
sini ister.

2 irfan Yayinlari’'ndan elde edilen elimizdeki metin, A-4 kdgidina daktilo edilmis olup 60 sayfa-
dir. Birinci Perde 1-16; ikinci Perde 17-38; Ugiincii Perde 38-60 sayfadan olugmaktadir. Alintilar
bu metne aittir.

3 “Meragali Abdiilkadir, islam Mdsikisi tarihinde, déneminde kullanilan calgilarin teknik &zel-
liklerini en diizgiin bicimde aciklayan kisidir. Abdiilkadir, ¢calgilari bilimsel bir tasnife tabi tut-
mus, yapim sekillerini, teknik dzelliklerini, bazen akortlarina kadar anlatmistir.” (02. 05. 2007;
http: //www. turkmusikisi. Com /calgilar/ kanun/ kanun.htm; Ayrica bk. Yekta, 2000)
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Tandu Hatun, Timur'u maddi ve manevi anlamda yikabilecek her tiir-
14 kozu kullanir. Yabanci elgilerin huzurunda tertiplenen bir at yarisinda,
Miransah’a suikast diizenlenmesinde igbirligi icine girer. Sebek’le konusma-
s1 esnasinda sarf ettigi; “Veliahd attan diismeli. Aleme giiliin¢ olmali.. Evet
Timur kahrolur..” (Sepetcioglu 36) sdzleri gayesini acikca ortaya koydugu
gibi, ona olan nefretini de bittn c¢iplakligiyla gosterir.

Timur, suikast yiiziinden oglunu kaybedecektir. Bu biuiyiik aciya Celayirli
Ahmet’in Meragali Abdiilkadir'in bir bestesine verdigi “yiiz bin altin dinar”
tutarindaki buytik ¢dil de eklenince Timur'un zaferleri gblgelenir. Halk,
Timur'un kazandigi zaferler ve icraatlarindan ¢ok giinlerce “yiiz bin altin
dinar’lik 6dili konusur. Oyunun tarihsel arka planinda ise Timur ordusu-
nun Hindistan't aldigini ve Celayirli Ahmet'in Bagdat'a girerek tekrar hi-
kiimdar oldugunu gortiriiz.

Uciincii Perde dramatik 6rgiiniin ¢oziilmeye basladigi son bélimdiir. Bu-
rada da Tandu Hatun'un bireysel macerasi 6ne ¢ikmaktadir. Tandu Hatun,
cariyesiyle birlikte bir evde géz altinda tutulmaktadirlar. ikinci Perdenin
Miransah’a diizenlenen suikastla bitmesi, Timur'un olay: &grendikten sonra
“Tandu Hatun olacak soysuzu tutun, dogru zindana..” (Sepetcioglu 38) s6z-
leri, s6z konusu gozaltinin sebebini agiklamaktadir.

Tandu Hatun ve Giilendam, bas basa vererek bulunduklari yerden kagcmay1
dustintrler. Plana gore bekgi sandiklari sagir ve dilsiz adam iceri alinacak,
Giilendam onu konusmaya tutarken Tandu Hatun arkadan vurarak adami
etkisiz hale getirecektir. Planladiklari gibi adami iceri ¢cekmeyi basarirlar.
Fakat Tandu Hatun, adamin sirtina 6ylesine korkarak ve cekinerek vurur ki,
adam sendelemez bile. Bunun tizerine Giilendam harekete gecerek adami
oldurdr. Tandu Hatun, adamin eline bulasan kanini temizleme ve cesedi
saklama telasindayken Giilendam acik olan kapidan kacar. Tandu Hatun, en
yakin cariyesi tarafindan terkedilmislik ve aldatilmislik psikolojisindeyken
iceri Meragali Abdiilkadir girer.

Meragali Abdiilkadir ve Tandu Hatun birbirlerine olan asklarini ilan edip
evden birlikte kacarlar. Giilendam ise kacarken séyledigi “..sultanim, hosca
kalin. Basinizin ¢aresine bakin artik beni unutun.” (Sepetcioglu 45) sdzleriy-
le kendi basinin caresine baktig1 izlenimi uyandirmigken aniden Timur'un
sarayinda karsimiza ¢ikarak bizi sasirtir. Gergi Giilendam’in saray bahgesine
nasil girdigi ve istelik Timur'un elemanlarindan Sebek’i nasil buldugu belir-
sizdir. Bu zor isi tek basina becerebilen Giilendam, isi Timur'u zehirlemeye
kadar gotiiriir. Sebek’le giristikleri bu suikast basariya ulasamaz ve her ikisi
de yakalanirlar. Tandu Hatun ve Meragali da Timur'dan kagmay1 basaramaz-
lar. Meragali Abdiilkadir, idam sehpasindayken son anda Timur tarafindan
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affedilir. Esasinda Timur, Meragali'y1 affederken onu kendi minnetine esir
ederek ondan intikamini alir ve gercek zafere ulagmis olur.

Uciincii Perdenin tarihsel arka planinda ise Bagdat'in alindigini, Timur or-
dularinin Ankara’da Yildirim Beyazit ordularint maglup ettigini, Sivas, Kon-
ya gibi Anadolu’'nun pek cok bolgesinin yerle bir oldugunu 6greniriz. Her
bakimdan kazanan Timur'dur.

2. Zaman

Meragali Abdiilkadir oyununda zaman, Timur'un Bagdat fethinden Yildirim
Beyazit't maglup ettigi Ankara Savasi’'na kadar devam eden bir siireci kap-
sar. Bu zaman dilimi de 14. ylizyilin sonlariyla 15. ylizyilin baslarina denk
gelir. Tarihsel siireg, Timur'un eylemleri ve fetihleri tizerine gelisir. Oyunda
Bagdat, Herat, Hindistan, Ankara, Sivas, Konya gibi yerlerde meydana gelen
savaglar ve bu savaslarin dogurdugu yikict atmosfer, daha ¢ok oyunun arka
planinda tarihsel bir fon olarak sezdirilir. Oyunda figliran olarak rol alan
Davulcu'nun ve halkin konusmalarinda bu tarihsel atmosferi zaman zaman
okuruz.

Oyunun Birinci Perdesinde tarihl zaman, Bagdat'in alinmasi ve sonraki
gelismeleri kapsar. Burada Davulcu vasitasiyla Timur yonetiminde sehir-
de gecerli olacak yasalar, etrafli bir sekilde anlatilir. “Riigvet alanin kelle-
si ucurulacak!” fermani {izerine Bagdatlilarin kendi aralarinda soyledikleri
“Bagdat'ta memur kalmayacak.. yazik!”(Sepetcioglu 2) sézleri, donemin ta-
rihsel ve sosyal yapisi hakkinda ipucu verebilir. Ayrica Sebek’'in Timur'a hita-
ben soyledigi; “Bagdat'ta ses yok fakat kellelerden kuleler var, sakin pence-
reden bakmayin, Bagdat yerine hortlak goriirsiintiz” (Sepetgioglu 3) sozleri
de dénemin bitiin acimasizligini gozler dniine sermektedir.

Oyunun Birinci Perdesinde zaman, Timur'un Bagdat sarayinda Meragali
Abdiilkadir, Tandu Hatun, Miransah ve diger bazi kisilerle yaptiklar: konus-
malar {zerine sekillenir. Burada tarihsel zamanla ilgili olarak Mirangah’in
Celayirli Ahmet’i yakalama siireci anlatilir. Miransah, takip sonucunda
Ahmet’i yakalayamamis ve sonucu babasina bildirdikten sonra azledilmis-
tir.

ikinci Perdenin baslangicinda Davulcu'nun agzindan Timur ordularinin
Herat'a girmis oldugunu 6greniriz. Timur'u andiran bir sesin “Herat’1 yakin!”
buyrugu ve Heratlilarin kendi aralarinda yaptiklari konusmalarda sarf ettik-
leri sézler, donemin kosullarini biitiin ¢ciplakligiyla ortaya koymaktadir: “Stit
cocuklari... memedekiler.. apalayanlar apalamayanlar bastan sona bastan
sona bastan sona... kesildiler! Kilingla, hancerle, satirla; cellatlar biitiin ¢o-
cuklari kesti. Herat kan canagidir simdi. Kan, kan; canak, canak.. kan canagi
oldu Herat!” (Sepetcioglu 17).
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Oyunda Hindistan seferi, baba-ogul arasinda gecen bir tartisma vesi-
lesiyle giindeme gelir. Miransah, kaleden gdnderilen ve ellerinde Kuran,
dillerinde Allah adini zikreden iki bine yakin ¢cocuga saldirmayinca Timur
devreye girerek cocuklarin hepsini katlettirir. Bu perdede tarihsel siirece
geriye doniise yer verilir. Birinci Perdede Miransah’in Celayirli Ahmet'i elin-
den kacirmasinin asil sebebinin Tandu Hatun oldugu ortaya cikar. Mera-
gali Abdiilkadir'le Miransah’in konusmasinda Miransah, Tandu Hatun'la ilk
karsilasmasinda ondan nasil etkilendigini anlatir. Bu arada sahnede kisiler
degisir ve diyaloglar, Miransah-Tandu Hatun arasinda ge¢meye baslar. Bu
diyaloglarda Miransah’'in Tandu Hatun'un cazibesine kapilarak yakalamak
{izere oldugu Celayirli Ahmet'ten vazgectigi, boylelikle tarihin seyrinin de-
gistigi ortaya cikar.

ikinci Perdede diger bir 6nemli olay, Miransah’a diizenlenen suikasttir.
Miransah, Tandu Hatun'un da i¢inde bulundugu bir komplo yiiziinden attan
diiserek dlimle pencelesir.

Uciincli Perdede Bagdat'in Timur giiclerince geri alindigini &greniriz.
Ancak Celayirli Ahmet yine kagmistir. Bu kez Osmanli'ya siginan Celayirli,
Timur'un sefere cikacagi yoni de gésterir gibidir. Once Timur'un asil ordusu
harekete gecer. Danscilarin soyledigi; “Bagdat’1 sildi. Konya yikik. Sivas 6li.”
sozleri ve Davulcu'nun okudugu; “Emir Timur, Ankara Meydaninda Osmanli
Padisahi Yildirim Beyazid'in ordusunu yenmis ve kendisini esir almistir.”
(Sepetcioglu 55) duyurusu, oyundaki tarihsel siirecin son noktasini vurgula-
maktadir. Ancak bu boliimdeki tarihsel olaylar, daha ¢ok Tandu Hatun, G-
lendam, Sebek ve Meragali Abdilkadir'in yasadiklari bireysel maceralarin
arkasinda bir fon olarak sunulur.

3. Dekor-Mekan
Meragali Abdiilkadir oyununda dekor degiskendir. Bu durum, Birinci Perdenin
hemen baglarinda da belirtilir. Yazar, bir bakima cihangirlik fikriyle idealize
ettigi Timur'u sabit bir mekan icine hapsetmez. Oyunda esya ve kisiler, do-
nemin atmosferini ve bir savas hareketliligini yansitircasina siirekli olarak
dinamik haldedir. Birinci Perdenin girisi sdyle takdim edilir:
“Dekor degiskendir. Bir bahge, Timur'un taht odasi, herhangi bir evin
herhangi bir sofasi ve pencereleri gibi; bazen bir saray koridoru. Belirti-
len yerlerin disinda dekor anlayiglara gore diizenlenebilir.
Bir meydanda, yeterince biliyiimiis sanilabilir bir meydanda ti¢ dort
daragaci varmis duygusunu uyandiracak bir diizenlemede, 6nde Me-
ragali Abdiilkadir'in ilmigi boyuna gecirmis yahut gecmek tizere olan
daragacinin bir bolimu goriiniir. Meragali Abdiilkadir asilma sirasini
beklemektedir.” (Sepetcioglu 1).
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Meragali Abdiilkadir, bu tablo iginde ilk konusan kigidir. Uzun tiradinin
ardindan Timur'un Bagdat kusatmasi ve fethi pes pese verilir:

“Bagdatlilar- (Once belirsiz ve anlasilmaz bir haldeyken dagilarak ya-
yilir ve biittin salona yerlesir) Geliyor!. Gelmekteymis..! Gelmis..! Gel-
mis.. Sehrin kapisinda! Sehre girmis girmis girmis, sehre girmis sehre
girmis.. sehirde! (Bu seslerle birlikte Bagdatlilart andirir Dansgilarin
kosustugu goriilmiistiir. ilk davul sesinde Danscilar gerilerlerken sesler
daha bir korkulu, daha bir anlamsizlagmis gerilerde devam eder.)
Davulcu- (Uyaric vuruslardan sonra sesi duyulur.) Yedi iklim dort ko-
senin efendisi, iki cihanin kutlu emiri, yoksullarin koruyucusu ve dahi
zalimlerin amanvermez korkusu Emir Timur buyurdu ki.. (Korkulu bir
sessizlik) Bagdat artik benimdir! Bundan boyle Bagdat'ta benim buyru-
gum gecerlidir, benim nizamim!..” (Sepetcioglu 2).

Davulcu ve halkin donemi yansitan konusmalarindan sonra sahne, aniden
Timur'un taht odasina dontistir. Konusmalar uzun siire bu mekanda cereyan
eder. Daha sonra Emir Timur ve Miransah’in odadan ¢ikmasiyla sahne yeni-
den degisir: “Cikis esnasinda koltuk ddéner agac olur, kapi déner giil fidanlar
olur, ayna doner iki kdsesi agaclikli yol olur.” (Sepetcioglu 14).

Oyunda bu degismeler, bazen art arda yapilir. Oyunun ikinci Perdesinde-
ki Emir Timur'un taht odasi-Miransah’in odasi-Timur'un taht odasi-Tandu
Hatun'un evi- Timur'un taht odasi stirekli degisir.

Birinci Perdede olaylar Bagdat'ta cereyan eder. Burada en dnemli mekan,
Bagdat Sarayr'dir. Bu perdede dekorda ve sahnede baslayan degiskenlik,
daha sonraki perdelerde de siirer.

ikinci Perde ve son perdede olaylar, Semerkant'a tasinir. Burada hiikiim-
darlik sarayi ve Tandu Hatun'un yerlestigi mekan 6ne ¢ikar. Tandu Hatun ve
cariyesi, hapsedildikleri yeri bir zindan sansalar da esasinda burasi; “pence-
releri sokaga bakan genis bahceli bir ev'dir. Hatta sagir bir bekciden baska
etrafta kimseler de yoktur.

Zaman zaman olaylar, anlik da olsa Bagdat’a, Hindistan’a, Osmanli top-
raklarina kadar genisler. Bagdat ve Semerkant, oyunda sadece yer ismi ola-
rak gecmez. Her iki sehre, bazi anlamlar yiiklenir. Bagdat, Celayirli Ahmet'i
Semerkant da Timur'u temsil eder. Her iki hiikiimdar arasinda stiren catig-
ma, mekanlara da yansir. Timur, Bagdat’a girdikten sonra Bagdat sessizle-
sir. Bagdat'in isgalinden en ¢cok mustarip olan Meragali Abdiilkadir, “Bagdat
olimiin bir ¢esit heykeli sayilir.” (Sepetcioglu 2) der. Bagdat yerine etrafta
“kellelerden kuleler vardir (Sepetcioglu 3). Sebek, Timur'a bunu sdylerken;
“_.sakin disar1 bakmayin; Bagdat yerine hortlak goriirsiiniiz’ (Sepetgioglu
3) diye uyarir. Oysa Timur'a gore Bagdat coktan yikilmistir: “Ya ben neden
yaktim sanirsin Bagdat'1? Sizin Bagdat'inizda ¢engilerle kdcekler dedikodu-
sundan 6te nesne mi kalmist1?” (Sepetcioglu 5) der. Timur'a gore saray da
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Bagdat'tan farksiz degildir: “Celayirli Ahmet’in sarayi, tabif, basibogluk igin-
deydi; saygi suygu yoktu, bas ayaga ayak basa..? Hu? Yani dangil dungul bir
yerdi anlasilan..?” (Sepetcioglu 7) der. Meragali ise Timur'un gorislerine
katilmaz. Ona gére Bagdat Sarayi, korkunun degil sevgi ve sayginin, dzgiir-
1iglin yasandigi yerdir. Tandu Hatun, Semerkant’a geldiginde su mukayese-
yi yapar: “Benim hiikimdar agabeyimin Bagdat saraylarinda giilsuyu kokar
hep.. Sabahlari; kusluk vakti yaseminlerin kokusundadir.. ikindiye dogru
leylak. Semerkant toprak kokuyor, boz toprak. Ne de yoksul.. Diinya padi-
sahligina ayaklanmis birinin baskentine bak sen. Hitkiimdar agabeyimin
Bagdat'ini koklayan bir daha koklamak ister.” (Sepetcioglu 23).

Tandu Hatun'un cariyesi Glilendam da Bagdat't “cennet” ve Semerkant'i
“hapishane cehennemi” olarak niteler. Hem Bagdat saraylarinda hem de
Timur'un yakininda bulunan Sebek ise Semerkant’t, “havasi dének” ve “hi¢
glivenilmez” bir yer olarak tanimlar.

4. Kisi Kadrosu

Meragali Abdiilkadir de gecen kisi kadrosu soyledir: Meragali Abdiilkadir, Emir
Timur, Sebek, Tandu Hatun, Miransah, Glilendam, Kapicavusu, Davulcu, Sa-
gir Dilsiz ve dansgilar. Bunlar icinde Davulcu ve Sagir Dilsiz'in oyuna tek gi-
risleri vardir. Danscilar ise Bagdat, Semerkant ve Herat halkini temsil eder-
ler. iclerinden bazilari, bir sahnede falci Cingene olarak da rol alir.

Oyun kisilerini, Emir Timur ve onun karsisinda yer alan kisiler olarak ka-
tegorize etmek mumkiindir. Zira oyunda Timur, tek basina bir glicii tem-
sil ederken; Meragali Abdilkadir, Tandu Hatun, Giilendam, Sebek ve hatta
diinyaya bakis acilari farkli olmasi noktasinda Timur'un oglu Miransah bile
Emir Timur'un karsisinda yer alirlar. Oyunda hi¢ gdziikmemesine ragmen
adindan ve eylemlerinden sik sik sz edilen Bagdat Hakimi Celayirli Ahmet’i
de bu kadroya dahil etmek mumkundiir.

Oyunda Timur ve digerlerinin karsi karsiya getirilmesi, dramatik aksiyonu
ve temay1 da besler. Celayirli Ahmet-Emir Timur, Emir Timur-digerleri ara-
sindaki farkliliklar; glic, iktidar, hirs, zafer, yenilgi, varlik, yokluk gibi bircok
kavrami karsi karsiya getirir. Meragali Abdiilkadir, zaman zaman ¢atigmalarin
merkezinde bulunan itici bir glic olmasina ragmen her haltikarda tek taraf
olarak Timur'un 6ne ciktigini belirtmek gerekmektedir. Bu yiizden oyundaki
kisi kadrosunun ¢oztimlenebilmesi, Timur'u tanimakla miimk{inddr. Diger
kisilerin 6zellikleri Timur'la ¢atismalari noktasinda ortaya cikar.

4.1. Emir Timur

Emir Timur, biiyik bir iktidar hirsi ve liderlik yetenegi olan, organize cephesi
etkin, askeri dehaya sahip, kararli, azimli, gliclii ve gerektiginde acimasiz bir
komutandir.
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Fiziksel olarak “beyaz sacli ve kisa kii¢lik beyaz sakalli” (Sepetcioglu 3)
olan Timur'un yedigi bir ok yliziinden (Sepetcioglu 7) bir ayagi topaldir.

Timur'un giysi rengi olarak en cok beyazi sevdiginden bahsedilir.

Timur karakterinin en baskin &zelliklerinden biri ondaki liderlik yetene-
gi ve cihangirlik tutkusudur. Insanlarin bastiklar “onca topraklar da bir tek
hiikimdarin olmali ..o da benim” (Sepetcioglu 6) diyen Timur, cihangirlik
tutkusunu acikca ortaya koyar. Bagdat, Herat, Hindistan, Osmanli toprak-
lart ve daha bir cok bolgeyi hirsi, azmi ve asker? dehasiyla fetheden Timur,
“Firenk diyari... Papa... sira ona da gelecek... onlara da...” (Sepetcioglu 31)
sOzleriyle ufuk cizerek diislince ve eylem olarak bu konuda bir tutarlilik ser-
giler. Oyunda zaman zaman tekrarlanan esrarengiz, boguk ve ihtiyar bir ses,
sadece Timur'un duyabilecegi bir sekilde; “diinya, i¢i ¢lyanlarla akreplerle
dolu altin bir tastir” (Sepetcioglu 4) diyerek Timur'un cihangirlik tutkusuna
bir anlam katmistir. Timur, diinyaya hitkmetmek isterken gercekte “ici ¢iyan-
larla akreplerle dolu altin tas”1 arindirmak niyetindedir (Sepetgioglu 5). An-
cak “arindirma”, Timur'a has yontem ve tarzlarla gerceklesir. O, 6niine ¢ikan
hicbir engele duygusal olarak yaklagmaz. Bagdat'i ele gecirdiginde, insan
kellelerinden kuleler (kelleminarlar) yapar. Hindistan’t fethederken ellerin-
de Kuran, dillerinde Allah sesleriyle gelen iki bine yakin cocugu atlarla ¢ig-
nemekten ¢ekinmez. Osmanli topraklarina yirtirken Sivas ve Konya'yi yerle
bir eder. Bir diinya diizeni kurmaya calisan Timur, zamanin icaplari i¢cinde
ontine cikan hicbir engele acimaz. Hatta bu noktada insanlari oldukca hor
gdrdiglini ve diizen anlayisinin i¢cinde de bu ruh halinin yattigini belirtmek
gerekmektedir. Nitekim aynaya bakarken gururla sarf ettigi; “Kiigticiik insan-
lar... Kugtclik. Yilanlarla akreplerin iki ayaklisi; bilmiyorlar, 6&renecekler.
Diizene girecekler; terbiye olacaklar” (Sepetcioglu 7) sézleri, bu bakis agisini
oldukca net bir sekilde ortaya koymaktadir.

4.2. Emir Timur-Meragali Abdiilkadir

Timur'un oyundaki ilk catismasi, tinti Bagdat'tan Semerkant'a kadar yayil-
mis bir “besteci” ve “musiki bilgini” (Sepetcioglu 1) olan Meragali Abdiil-
kadir iledir. Onceleri Celayirli Ahmet'in bashanendecisi olan Abdiilkadir,
Bagdat'in fethedilmesinden sonra Timur'un esiri olur.

Timur, Semerkant’a donerken yaninda hicbir alimi ve sairi gétiirmek is-
temez; sadece bir musiki tistadi olan Meragali Abdilkadir'i ister. Esasinda
bu da gii¢ icindir: “Bana bir kisi gerek, tek bir kisi” (Sepetcioglu 5) diyen
Timur'un Meragali Abdiilkadir hakkindaki gortigleri soyledir:

“O, Tanri'nin sesine ermis, dediler.. Oglum dedi, hem de. Bana dyle bir
ses gerek; Tanrinin olan her nesne gibi, Tanri'ya erebilmis ne varsa..
Varolabilen.. Evet; yeryliziiniin ici yilanlarla akreplerle dolu altin tasli-
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gin1 aritacak.. Bunlar aritacaklar. Meragali benim tahtimin miicevheri
olmali, hiikimdarligimin siisti. Benim yolumda, benimle birlikte, ben-
de! Ben yoksam o da yok, benimle var ancak, bende parlayan bir el-
mas, evet, bdyle iste. Bagdat'in dlimleri Bagdat'in olsun, bende o kadar
cok ki. O kadar o kadar, ¢ok. Sairleri hi¢c sevmem, sevmedim. Meragali
Abdiilkadir'in sesinde atlar yirtiyor. Abdiilkadir okunurken insanlar bir
uctan bir uca.. Masriktan magriba yiriyor.. Durmadan.” (Sepetcioglu 6)

Biitlin kozlar, Timur'un elindedir. Bagdat fethedilmis, Timur btiyiik bir za-
fer daha elde etmistir. Her seyi zorbalikla bastirmis olan Timur, Meragali
Abdilkadir'i de ayni sekilde sindirecegine inanmaktadir. Ancak Meragali
Abdilkadir, Timur'un huzuruna ciktiginda egilip etek 6pmeyerek her seyin
glicle elde edilemeyecegini gdsterir. Ustelik Timur'un sdzlerinin aksine Bag-
dat Sarayr'nin “sevilen” bir yer ve Celayirli Ahmet'in de duygulu bir insan
oldugunu ve boyle bir kisinin insanlari korkutmayip sevecegini sdyler. Birin-
ci Tabloda cereyan eden bu konusmadan sonra giicler catismasi su sekilde
kendini gdsterir:

Emir Timur (Meragal1 Abdtilkadir) Celayirli Ahmet

Zafer, Glig-Baski-Korku Sanat, Agk, Sevgi Yenilgi, Sevgi-Baris

Timur, “Meragali Abdiilkadir sen... Tek kisi oldugun séylenir. Tahtimin pir-
lantasi, tAcimin elmasi, Emir Timur adinin yildizi olacaksin... Evet sen...”
(Sepetcioglu 9) diyerek bircok iltifatlar edip ondan kendisine tabi olmasini
ister. Timur'a karsi ¢ikacak glicte olmayan Meragali Abdiilkadir ise bu s6zler
tizerine “Gonliim sizinle olmak istemiyorsa bedenimi tutmussunuz... Tu-
tarsiniz. Oyalanirsiniz aldandiginizi bilmeden” (Sepetcioglu 10) soézleriyle
aklini ve gdnltint hicbir zaman satmayacagini belirtir. Bu yontiyle Timur'un
tam bir zafer elde ettigini s6ylemek zordur.

Semerkant’a gotiiriilen Meragali Abdiilkadir, Timur'dan ziyade Miransah’in
yaninda bulunur. Giicler catismasi, o Semerkant’a gittikten sonra da kendini
gOsterir. Bu kez soz sirasi Celayirli Ahmet'tedir. Bagdat'1 tekrar ele geciren
Celayirli Ahmet, Meragali Abdulkadir'in bir bestesine &diil vererek, Timur'a
onemli bir darbe daha vurur. Odiiliin “yiiz bin altin dinar” gibi biiyiik bir
meblagda olmasi, sonucu daha da cekici kilar. Bagdat'tan Semerkant sokak-
larina kadar tasan konusmalar, Timur'un zaferlerini gdlgede birakir. insan-
lar, “Hindistan tilkesinin altinin {stiine getirilmesi ve Hindistan'in diinya
dolusu hazinesi’nin gotiirtilmesi yerine “yiiz bin altin dinar”in (Sepetcgioglu
21) dedikodusunu yapmaktadirlar. Timur, hem oglu hem de Meragali yiiziin-

den Celayirli Ahmet karsisinda ugradigi yenilgiyi s6yle degerlendirir:
“Celayirli iki kere vurdu bizi. Biri 6z oglumuzun pek duygulu ytiregi
yliziinden.. Cani bagiglandi; geri déndii, Bagdat'ta hiikiimdar benim!.
dedi, tekrar oturdu. Evet bdyle oldu, aynen. Sonra? Bu adamla vurdu
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bir daha, icimizden vurdu. Dedi ki Bashdnendemi aldin Semerkant’a
gotlirdin.. Ama onun eserleri benim icin; ilkin ben dinliyorum, ben
odillendiriyorum onu..” (Sepetcioglu 32).

Timur-Meragali miicadelesi bizi, savag-musiki (siir) catismasina gotirdr.
Emir Timur, savasi bir gli¢ kabul eder. Musiki ve siir gibi sanatsal eylemleri
ise hor goriir. Bu, esasinda tarihte yer etme, sonsuzluk diistincesinden kay-
naklanan bir catismadir. Timur'a gore gli¢, kendisinden sonra ogluna gece-
cek ve bu sonsuza kadar siirekli tekrarlanacaktir. Ona gore kalicilig saglayan
glictiir; “gerisi bos sozdir” (Sepetgioglu 12). Timur, bu noktada kalicilig1 ve
glicli getirecek olan savasgi 6nemser; Kendisini “kilincin, giirziin, atin, itin
adamiyim. Kanlari, yanginlari, dlimleri bilirim” (Sepetcioglu 9) diye tanim-
layan Timur, sair ve musikisinaslara da gtivenmez. Ogluna suikast diizenle-
yenler icinde bazi sanatgilarin da oldugunu &8renen Timur; “Yazik. On bin
yazik, ylz bin. Bir kere daha inandim ki bunlar cigersiz kisiler, gtivenmek
olmaz. Siir, yalan; sair oyunbaz kisidir. Musiki dedikleri nesne kanin isi, gii-
latting... gllttuing... gllutting... bir budalalik” (Sepetcioglu 49) der ve
intikam alacagini da belirtir. Siir ve musikinin askerler tizerindeki olumsuz
etkisini de soyle aciklar: “Sairleri hi¢ sevmem, siiri de. Bos sozlerdir; aptal,
budala sozleridir. Senin musiki dedigin nesne erkegi kadinlastirir; gonil isi-
dir. Halbuki savas erkek ugrasidir. O ytizden erlerimin musikiden 1rak dur-
masini isteriz.” (Sepetcioglu 9).

Meragali i¢in ise musiki sonsuzluktur, “hesaptir, hendesedir. Tipki sant-
racin temeli gibidir. Hesap hendese bilmeyen, tabiat ilmini ¢czememis kisi
musiki bilmez” (Sepetcioglu 9) Miransah, Hindistan seferine ctkmadan 6nce
Meragalr'yla yaptig1 konusmada bu konu su sekilde glindeme gelir:

“MERAGALI- Sesler.. Bitmiyor; bir ugultulu selin i¢cinden ¢agildayislari
aliyorum. Sularin miicevherlesmesi; giinesin miicevherlere yansima-
s1, esen yelin yansimayi ucurusu; Tanrr'ya e8ilen isiklarin sel olusu..
Kainat, cihan.. Sonsuzluk!

MIRANSAH- Atlar, kilinclar, kalkanlar tistddim; oklar. Dengesizlesmis
bir atin altinda kalabilirsin. Yolunu sagmis yahut seni dogrulamis bir
ok sahdamarini bulur. Sesleri hi¢ duyamazsin... Hi¢. Girdigin sehirde
kellelerden kuleler olusur. Cesetlerden ehramlar yaparsin.. Hosca kal.
Déndugiimde besteyi dinleyecegim, dinlemek istiyorum, bana zafer ar-
maganin olmali. Savasin sonundaki dinlemem..

MERAGALI- Nicin savas? Neden?

MIRANSAH- Nicin musiki? Neden?” (Sepetcioglu 18).

Meragali Abdilkadir, kendi duygu ve diislincelerinin olmasa da besteleri-
nin tarih dniinde yasayacagina ve sonsuzlugun da bu yolla gerceklesecegi-
ne inanmaktadir. Ancak bin yil sonrasinin insanlarinin besteyi olustururken
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nasil bir ruh héli icinde oldugunu, gtilimsemesini, heyecanini, fikirlerini
anlayamayacagini tahmin eden Meragali, “beni dinleyecekler ama beni bil-
meyecekler.” (Sepetcioglu 20) diyerek, bu konudaki endisesini dile getirir.

Meragali Abdilkadir, Tandu Hatun’'la birlikte Semerkant'tan kacarlarken
yakalanip Timur'un 6niine getirilir. Osmanli'y1 da yenerek giictiniin zirvesin-
de olan Timur, Meragali'nin idamina karar verir. Onu da artik digerleri gibi
siradan bir insan olarak géren Timur, bu tir kisilerin 6ldiikten sonra yok
olacaklarini sdyler. Kendisi de dliimle karsi karsiya olmasina ragmen Tandu
Hatun, Timur'un bu diistincelerine katilmaz. Ona gére Meragali Abdiilkadir,
siradan bir insan degildir ve en son yok olacak kisi odur: “Bilmiyorum. Lakin
hissediyorum. O en son yok olacak. Kiymetin esigindeki insani hissediyo-
rum.. O insan bilirse seni bilmeyecek fakat Abdiilkadir’iin &hengini muhak-
kak yasayacak... Muhakkak.” (Sepetcioglu 59).

Tandu Hatun’a gére Timur da yasayacak ancak “Meragali Abdiilkadir’i 6l-
dirten bir kisi olarak” (Sepetcioglu 59). Bu sdzler tizerine kafasi karisan Ti-
mur, Meragali'yl idam ettirmekten vazgecer. Niyeti, onu idam ederek yasat-
mak yerine kendi yaninda tutup ona imtiyazlar vererek minnetle dldtirmek-
tir. Nitekim yazdirdig1 fermanda diinyanin belli bagli ilim ve irfan sahiplerini
korumanin ve her tiirlt ihtiyaclarini gidermenin gérev oldugunu séyleyen
Timur, Meragali'nin da bunlarin basinda geldigini duyurur. Yazicinin yazdigi

son sozler, Meragali Abdiilkadir'i 6liimden beter héle getirir:
“Ve bizsiz yok olup gidecegi muhakkak Meragali Abdiilkadir hoca ise
saydiklarimin birincisidir, tarafimdan goriliip gézetilmege ve korun-
maya alinmistir... Simdi iyice bilinsin ki, madem ki o, benim tarafim-
dan korunmaga ve gdzetilmege ve herkesten ayri tutulmaya layik gortl-
mistir, 6yleyse herkes her yerde benim her tiirli yardimlarimi ve onu
esirgeyisimi goz 6niinde tutacak ve her giin, bir 6nceki giinden fazla
olmak suretiyle ona yardim edecek, giiler yiiz gbsterecek, saygilarin en
yiikseginde kusur etmeyecektir. Ben ne isem...? O da odur. Bdyle bi-
line. Bu ferman bitiin diinyada gecerli kilinacaktir.. buyruktur!...” (Se-
petcioglu 60).
4.3. Emir Timur-Miransah
Timur'un catisma icinde oldugu diger kisi, Miransah’tir. Oyunun baslangi-
cinda Timur'un veliaht1 olarak karsimiza cikan Miransah, Celayirli Ahmet’i
elinden kacgirdiktan sonra azledilir. Bir yarig esnasinda attan diiserek 6lim-
clil bir yara alan Miransah, musiki ve siirden hoslanan, “saza séze duskiun”
(Sepetcioglu 12) duygusal bir kisilige sahiptir.
Baba-ogul arasinda ortaya ¢ikan ¢atismanin odak noktasi, daha ¢ok savas
ve hayata bakis a¢ilari noktasinda gelisir. Miransah, iktidar tutkunu degildir.
Emir Timur'un tahtinda gozii yoktur (Sepetcioglu 30). Hiiznii ve sanati se-
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ver, duygusaldir. Oysa liderlik tutkusu, Timur'un en belirgin vasfidir. Her ne
olursa olsun insanlarin ezilmesi gerektigine inanan Timur, baskiy1 ve siddeti
esas alir. Savas esnasinda asla duygusal olmayan Timur, yakip yikmaktan
ve zulmetmekten c¢ekinmez. Oysa Miransah, gereksiz siddeti onaylamaz.
Bu noktada hosgoriliidiir. Babasinin aksine “ezmeden, dagitmadan da di-
zen kurulabilecegi’ne (Sepetcioglu 15) inanir. Bir kadin yiiziinden Celayirli
Ahmet’i elinden kagiran Miransah, Timur'a gére, “clirimuis"tiir. (Sepetcgioglu
16)

Timur ve oglunun distince farkliliklari, savas meydanlarinda eyleme do6-
nisir. Hindistan seferi esnasinda ellerinde Kur'an tagiyan ve ilahiler soy-
leyerek yiirtiyen iki bine yakin masuma karsi yapilacak saldiriyr babasina
karsi gelmek pahasina onaylamaz. Babasinin ogluna gosterdigi tepki, ikisi

arasindaki gorus farkliligini agikca ortaya koymaktadir:
“Yiregine kadin yiiregi mi akti senin? Bu savastir. Bagdat'ta Celayir-
li Ahmet’e merhamet ettiydin simdi Bagdat'in tizerine tekrar yiirimek
zorunda kalacagiz, neden? Clinkii Ahmet Bagdat'ta hiikimdar, ¢tinkii
oglumuz bir kadin bakiglarina can bagisladi, simdi de cocuklar!. Benim
oglum isen bin atina, saskin ordunun basina geg, bu giiliing cocuk kala-
baligini dagit.. yiirii! Daha fazla gecikmeden kaleye girmek istiyorum.”
(Sepetcioglu 20).

Her seye ragmen Miransah, cocuklarin {izerine saldirmaz. Timur bunun
izerine harekete gecerek hepsini katlettirir.

4.4. Emir Timur-Tandu Hatun

Timur'un miicadele icinde oldugu diger bir kisi, Bagdat Hakimi Celayirli
Ahmet’in kizkardesi Tandu Hatun'dur. Tandu Hatun, ilk karsilastigi giinden
itibaren Timur'a kin beslemis ve onun her durumda yenilgiyi tatmasi ve 6l-
durtlmesi icin ugrasmistir. Soziinti kimseden sakinmayan, cesur bir yaradi-
lisa sahip olan Tandu Hatun, Timur'a esir diistigtinde, ytiziine karsi ondan

korkmadigini séylemekten ¢ekinmez:

“Yendiginiz hitkimdarlara nasil davrandiginizi biliyorum. Acimasizli-
ginizi da biliyorum. Acimasizliginizi da biliyorum herkes gibi. Bir seyi
daha biliyorum Emir Timur, siz, bir firtinasiniz. Delice esen, yesili ko-
kiinden sokiip topragi érene déndiiren bir kasirga. Bu yiizden korkmu-
yorum sizden. Bir deli firtina vakti geldiginde dinmistir. Hicbir kasirga-
nin kalict oldugu da goriilmemistir. Gideceksiniz! Geldiginiz gibi gide-
ceksiniz.. Biz kalacagiz!” (Sepetcioglu 12).

Tandu Hatun'un oyunda stirekli tekrarladigi “hiikiimdar agabeyim” sozi,
Meragali Abdiilkadirin tespitiyle onun “onulmaz hastaligi”dir (Sepetci-
oglu 12). Bu gurur ve psikolojiyle hayata bakan Tandu Hatun'un hemen
hemen oyunda en &nemli varlik sebebi, Timur'u alt etmektir. Bagdat'tan
Semerkant'a cariyesiyle birlikte gelen Tandu Hatun, burada Timur'a ydnelik
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bir dizi tertip icine girer. Miransah’in elinden Celayirli Ahmet’i kurtarmasi,
Timur'u zehirlemeye kalkismasi, Miransah’in élimiine sebep olmasi, Mera-
gal1 Abdiilkadir’le birlikte Semerkant’'tan kagmalari gibi eylemleriyle Tandu
Hatun, zaman zaman oyunda merkezi rol oynamistir. Ancak Tandu Hatun'un
bunca yikici eylemine karst, Timur'un kendisine ayni sekilde karsilik verdigi-
ni soyleyemeyiz. Bu agidan baktigimizda Emir Timur-Tandu Hatun catisma-
sinda sadece bir tarafin aktif oldugunu belirtmek gerekir.

4.5. Emir Timur-Sebek
Timur'un yakininda bulunmasina ragmen anlasamadig1 diger bir isim,
Sebek'tir. Sebek, bir zamanlar Celayirli Ahmet'in, simdi de Timur'un yakin-
larinda olan komik bir kisidir. Ancak Timur'a sebeklik yapmasina ragmen
ondan hicbir zaman lafini esirgemeyen, ona zaman zaman akil veren, bu
yoniyle de pervasiz, cesur ve atilgan bir tiptir. Yetenekli bir kisi olan Sebek,
eski efendisine karsi da pervasiz davrandigini sdyle ifade eder:

“Benim oyunum yok ki Emirim, olamaz ki, ben sebegim... benim oyu-

num sebekliktir. Lakin diinyanin en iyi sebekligini sergilerim pazarini

bulursam; diinyanin en iyi sebegi oldugum icin. Bana kizarsiniz; ¢ok,

cok, pek cok kizarsiniz. Orda kellemi almak istersiniz, alamazsiniz. Eski

efendim Celayirli Ahmet Begim de isterdi... alamazdi. Ctinkii ben bazen

akliniz olurum yalnizliginizda.” (Sepetcioglu 4).

Sebek, Timur'un aklindan gecenleri zaman zaman soyleyerek onu sasirtir.

Timur, “Sen benim aklimdan gecen misin bre densiz!” (Sepetcioglu 5) sdzle-
riyle bu konudaki hayretini gizleyemez.

5. Dil ve Anlatim

Meragali Abdiilkadir 13-14. yizyillara uzanan bir oyundur. Tiirk¢enin gelis-
me siireci goz ontinde bulundurulursa, oyunda gecen tarihi doneme ait
dil ozelliklerinin kullanilmasinin zorlugu tahmin edilecektir. Bu bakimdan
oyunda olaylarin gectigi donemin dili degil, glinlim{izde kullanilan sade bir
dil tercih edilmistir. Bununla birlikte déneme ait bazi kullanimlar, zaman
zaman hissettirilir. Timur'un Bagdat'i fethi sonrasinda miinadinin duyuru-
su ve Bagdatlilarin kendi aralarindaki konusmalari, buna bir érnek olarak
gOsterilebilir: “DAVULCU-Bagdat halki!. Eyy Bagdatlilar, duyduk duymadik
demeyin, Emir Timur buyurdu ki...

BAGDATLILAR-Riisvet alanin kellesi ucurulacakmis!. Riisvet veren ipe ce-
kile! Oyyy Bagdat'ta memur kalmayacak.. yazik!” (Sepetcioglu 2).

Sebek’in konusmalarinda gecen “Emirim... miijde; olanlar oldu goziin ay-
din (..) Ahmet Begim Bagdat'ta idi... (..) elaman elaman (..) yallah masallah
(..) had’ordan, had’ordan” (Sepetcioglu 3, 5, 25, 36); Emir Timur'un “Tandu
Hatun mu acep? Ya bu gdgstinde sallanan altun zencir ne ola?”, “bin kerre
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daha yazik” (Sepetcioglu 15); Meragali Abdilkadir'in “ne miimkin (..) kiigctik
siyah kutu; Heratlilarin “apalayanlar, apalamayanlar™ (Sepetcioglu 17, 35);
Gulendam’in “mintanin cepkeni. Caksir,” (Sepetcioglu 35) sozleri, konumu
ne olursa olsun herkesin zaman zaman yerel bir dil kullandigini g&stermek-
tedir.

Sepetcioglu, kisileri dzelliklerine gére konusturmaya da dikkat eder. Mera-
gali Abdilkadir, romantik bir musikigsinas olarak konusmalarinda siirsel bir
islup kullanir: “Bekleyis, yangindaki ruhlarin umudu, aramasi; yer ytizintin
topal adimlarinda sinisi. Umut, uzaklik, 6zlem; umutlanisina giilen insanla-
rin aradigina kosusu, ne olursa olsun kosusu, baglarindan kurtulusu.. Tanri!
(Dort nala gelip durmus bir at. Atindan inen bir atli) Tanri!..” (Sepetcioglu
17).

Timur, sert ve tavizsiz kisiligine uygun olarak zamana dahi hiikmeder: “Za-
man benim. Ben zamanim, zaman!” (Sepet¢ioglu 31).

Yazar, bazen oyundaki icerige uygun tarzda bir ses ahengi yaratarak dile
verdigi dnemi sergilemis olur. Meragali Abdiilkadir, Timur'a esir diistiikten
sonra tefekkiir halindedir. Satir aralarinda Meragali Abdtilkadir'in ruh halini
yansitmak icin ortamin sessizligine ve bir musiki esintisine vurgu yapilir.
“Ses” ve sessizlik’le ilgili atmosfer, Meragali'nin duygularina da yansir. Ya-

zar bu duyguyu betimlerken “s” sesiyle ilgili aliterasyonu basariyla isler:
“Tanrim. Senden sana ulasacak sesi istedim hep.. O bir tek sesi yaratma
glictinii, istedim. Sen, sana ulasacak yolu verdin.. bu ipi; boynuma yagh
bir kement olarak inecek.. az sonra, ne ses, ne nefes! Yeryiizii yine dyle,
ben gelmeden 6nce nasilsa yine dyle.. evet dyle sessiz nefessiz kalacak.
Sana bir ipte degil seste gelmeliydim ben.. Seslerde; bir umman sessizli-
ginde 1sinmis seslerde.. Ben gelirken sana seslerden stiztilmiig bir deniz-

de bugulanmis sessizlikler kainata ciceklenmeliydi.” (Sepetcioglu 1).

Oyunda ayrica, argo kullanimlara (arsiz, densiz kopek); ikilemelere (yazik
yazik bin kere yazik; gidip haber ileteyim, gidip haber ileteyim); tekerleme-
lere (zilli diinya, zilli diinya, 6ltisti kandilli diinya, dumani tepesinde targini
karanfilli diinya); deyimlere (bas egdirmek, el etek 6ptiirmek); kelimle bo-
lerek yapilan vurgulara (8ldirmis. Ol... diir... mis..); tinlemlere (&yle mi,
yaaa!) (Sepetcioglu 6, 13-14, 45); eksiltili climlelere (Senin dagilman? Bir
yumagin ¢dziilmesi... {Imiklerin diigiimiinden ayrilmasi? Zindan. Kerpeten!
Kopartiyor) mecaz ve benzetmelere de sik sik rastlanir.

4 “Apala-abala: Bacaklari gere gere, ayirarak yiiriimek; sallanarak, sendeleyerek yiiriimek” (Tiet-
ze, 2002: 185)
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Zeki TASTAN

Sonug

Mustafa Necati Sepetcioglu, gerek tarihi romanlarinda gerekse de tarihf ti-
yatrolarinda Tirk tarihinin cesitli meselelerini, Tirk okuyucusuna farkli bir
perspektiften sunar ve onlara tarih bilinci asilamaya caligir. Yayimlanmis
tarihf oyunlarinda Tiirk tarihinin uzak ge¢cmisinden (Biiyiik Otmarlar), Tirkle-
rin Anadolu’da yayilmaya basladigi ( Yunus Emre) ve zaferlerin zirveye ulasti-
g1 donemlere (Her Bizans'a Bir Fatih) kadar uzanarak, tarihi romanlarinda ele
aldigi sistemli tarih anlayisini tiyatrolarinda da siirdiiriir. Yazarin yayimlan-
mamis bir oyunu olan Meragali Abdiilkadir ise, ilk kez bir musikisinasi konu
almasiyla diger eserlerinden ayrilir.

Oyunda dramatik 6rgii, Timur ve kendisine diisman olan veya ayni fikirle-
ri paylagsmayan Meragali Abdiilkadir, Miransah, Tandu Hatun gibi kisilerin
catigmasi tizerine bina edilir. Dramatik 6rgii, bireysel ve tarihsel olaylar i¢
ice gecerek sunulur. Ancak tarihsel olaylar genellikle bir arkaik fon olarak
kalir. Bireysel maceralar daha cok 6ne cikar. Biitline baktigimizda saglam bir
kurgunun oldugu oyunda, zaman zaman aksayan taraflar da bulunur. Tan-
du Hatun’un, karisik bir zamanda cariyesiyle birlikte Bagdat'tan zalimligiyle
tin salmis bir insanin hiikkiim stirdiigti Semerkant’a gelebilmesi, Timur'un
cok sevdigi 6z oglu Miransah’'in 6liminde rolii olmasina ra§men siddetle
cezalandiriilmamasi, Gulendam’in ¢ok siki korunan bir saraya girip Sebek’i
bulabilmesi gibi hususlar bazi bosluklar yaratmistir.

Meragalt Abdiilkadirde olaylar, Semerkant'ta ve Bagdat'ta gecer. Ancak
oyunda olaylarin gectigi mekanlar, Timur'un seferleri nedeniyle Hindistan
ve Ankara, Sivas, Konya gibi Osmanli topraklarina kadar genisler. Oyunda
aksiyona uygun olarak siirekli degisen, dinamik ve basarili bir sahne teknigi
kullanilmistir.

Meragali Abdiilkadir de genellikle tarihi kisiler yer alir ve bunlar baslangic-
ta tasidig1 karakter 6zelliklerini oyunun sonuna kadar korurlar. Timur, bas-
langicta oldugu gibi oyunun sonuna kadar kotii ' karakter olarak kalir. Diger
taraftan esere adini vermesine ragmen, Meragali Abdiilkadir'in sahsiyeti,
Timur'un tarihsel eylemleri ve Tandu Hatun'un bireysel maceralar1 arkasin-
da soniik birakilmistir. Ozellikle oyunda dramatik aksiyonu en giizel sekilde
yansitmasi beklenen Meragali Abdiilkadir-Tandu Hatun aski, oldukga ytizey-
sel bir sekilde islenmistir.
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