Mustafa Necati Sepetcioglu’nun
Romanlarinda Bir Anlatim Unsuru Olarak
Semboller

Abdullah SENGUL*

oz

Birtakim anlatim kodlari olarak tanimlanan semboller, romanlara an-
latim genisligi ve zenginligi katarlar. Semboller kisisel olabilecegi gibi,
zaman i¢inde kazandiklari anlamlarla geleneksel de olabilirler. Mustafa
Necati Sepetgioglu sembollerden en genis dl¢tide yararlanan roman-
cilarin basinda gelir. Yazar 6zellikle geleneksel sembolleri kullanarak
okuyucuda ortak bilinci kuvvetlendirmek ister.
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ABSTRACT
Symbols in the Novels of M. N. Sepetcioglu
as Elements of Narration
The symbols which are defined as codes of expression add extensive-
ness and fertility of narration to the novels. The symbols can be per-
sonel as it can be traditional with the meaning which it has gained in
the course of time. Mustafa Necati Sepetcioglu leads the writers who
utilize the symbols on a vast scale. The writer wants to strenghten the
common consciousness among the readers.
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1. Giris
nsanin acgik veya gizli duygularini, distincelerini, hayallerini ifade etti-
gi birtakim kodlar olarak tanimlanabilecek semboller biitiin sanatlar-
da miiracaat edilen bir anlatim unsurudur.! Bazen ytizlerce kelimeyle
anlatilmaya calisilan bir duygu veya diigtinceyi sadece bir kelime ile ifade
etmek mimkiin olur. Bu ylizden sembolleri zaman igerisinde olusturulan,
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1 TDK Sozliigii' nde sembol, “duygularla ifade edilemeyen bir seyi belirten somut nesne veya isa-
ret, remiz, rumuz, timsal, simge” seklinde tanimlaniyor (2005: 1727).
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degerleri ve inanclari yansitan ve pekistiren sistemler (diller) seklinde tarif
edenler de vardir. Paul Valery, sembolizmi, sembol (simge) sdzcligliniin bir
anlami olduguna inanan insanlarin olusturdugu topluluk olarak tanimlar.
Bu yiizden sembol (imge) sdzcliglinti tanimlamak, sembolizmi anlamanin
ilk sartidir (Cassou 1999: 155).

2. Bir Anlatim Unsuru Qlarak Sembol

Duyulur, algilanabilir olanin timiint olusturan sembol (simge), ruhumu-
zun, duygularimizi yaratan nesnelerle kaynasmasi olarak tarif edilir. Sembo-
ltin bizi zamanin ve mekanin disina gotiiren yapinti (fiction) oldugu kabul
edilir. Ozellikle 1885-1900 yillar1 arasinda basta sembolist sairler olmak iize-
re, bircok sanatkar tarafindan “sembol” s6zcligtiniin farkli tanimlari yapildi.
Cogu zaman istiare ve sdylence ile karistirildi. Oysa Mallarmé’ye gore istiare
(alegori) 6nceden belli soyut diistincelerin tasarimidir.? Sembol ise bilin-
mezden kaynaklanir, diisiincelerin gizine ya da sairin kendi benliginin de-
rinliklerinden dile getirmeye calistigi ruhsal duruma ydnelir (Cassou 1999:
295).

Bir seyin baska bir seye delalet etmesi (Tekin 1999: 574) olarak da tanim-
lanan sembol sdzcligl, “remiz, timsal, alem, misal, alamet” diye de bilinir.
Bir s6z ve ibarenin baska bir seye ait olmasi diyebilecegimiz sembolleri bir-
birini takip eden mecazlar sistemi diye tarif edenler de vardir. Bazi sembol-
ler basmakaliptir. Bayrak vatanin, terazi adaletin, hilal islamiyet’in, hac¢ Hi-
ristiyanligin sembolidir (Tekin 1999: 575). Siirde daha hususi sembollerin
kullanilmasina karsin, tahkiyede daha ortak semboller kullanir. Semboller
objelerin kavramlastirilmasinin araglaridir, yoruma agiktir, insanlar sembol-
leri istedikleri gibi yorumlayabilirler (Tiirkkahraman 2000: 74). insan ileti-
siminin temelini olusturan semboller, ferdin geleneksel jestler ve anlamli
semboller vasitasiyla toplum igindeki hayat tarzini 68renmesini saglayan
unsurlardir (Dolunay 1994: 151).

Sosyal degerler ve inanclar semboller vasitasiyla temsil edilebilir. Duygu
ve degerleri agiklayarak onlari harekete gecirebilir. Ortak degerlerin sembo-
lik unsurlar olarak kullanilmasi, ortak degerlerin daha derinligine anlatil-
masini ve kavranmasini saglamayi amaclar. Bu elbette dil sayesinde olur.
Clnki toplumlar dil sayesinde kendi cevreleri i¢cin ®nemli olan unsurlari

2 Sembolleri alegori ile karistiranlar vardir. Bu iki kavram birbirinden farklidir. Alegori; bir di-
slincenin canl bir varlik olarak ifadesidir. Soyut (miicerret) bir fikri heykel ve resim ile goster-
me. Eskiden istiare-i temsiliye denirdi. Genellikle “adalet” kavrami, gdzii bagl bir elinde kilig,
bir elinde terazi olan bir insan seklinde gosterilirdi. Bu tiir eserlere alegorik veya alegorili denir
(Tekin 1999: 41).
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isimlendirirler. Bu yiizden ortak kultiire ve anlayisa sahip insanlar icin sem-
bol bir bulugsma noktasidir.

Sembolik anlatim ise, bir diisiince ya da varligi kendi disinda bir isaretle
niteleyerek yapilan anlatimdir (Tiirkkahraman 2000: 75-76). Durkheim, sem-
bollerin énemini anlatirken, sembollerden yoksun sosyal duyarlilik ve bir-
ligin tehlikeli ve glivensiz oldugunu belirterek, sosyal gruplarin varliginin,
tiyeleri tarafindan ortak olarak paylasilan belirli degerlere bagli oldugunu
soyler. Durkheim’e gore semboller ortak duyuslarin, ortak algilayiglarin bas-
langicidir ve sosyal toplumlar icin ¢ok gereklidir. Durkheim, sembollerin
mitolojik hakikatler tasidigina inanir. Ona gére semboller toplumun olus-
masina ve ahenk icinde yagsamasina yardimci olan unsurlardir (Ttirkkahra-
man 2000: 77-78). Simgeler, yalnizca baska seylerin yerini tutmaktan ya da
baska seyleri temsil etmekten daha fazlasini yaparlar. Aslina bakilirsa, tim
yaptiklart bundan ibaret olsaydi gecerliliklerini kaybederlerdi. Semboller
ayni zamanda kendilerini kullananlara, anlamlarinin bir kismini kendileri-
ne kazandirmalarina izin verirler (Cohen 1999: 11). Bunun icin “geleneksel
semboller” toplumun diis giictiniin bir sonucudur. Nesneler yiizlerce yilda
gercek anlamlarindan simgesel anlamlarina ulasmislardir. Kiiltiirel sembol-
lerin olusmasinda ise toplumsal hafizadan daha cok, kiiltiirel hafiza etki-
li olur. Simgesel bir nesne tarihi-kilttirel stirecte farkli bir anlam kazanir.
Edebi eserlere de bu anlamlariyla tasinir. Bu bakimdan simgeler ister ger-
cek olsun, ister kurmaca (dtissel) olsun aralarindaki karsitliga son veren bir
degis tokus eylemidir (Baudrillard 2002: 155).

3. Mustafa Necati Sepetcioglu’nun Romanlarinda Semboller
Mustafa Necati Sepetcioglu’'nun eserlerinde sembollere siklikla yer vermesi,
okuyucudaki ortak bilinci acik tutmay1 ve gelistirmeyi amaclar. Sembolleri
daha cok tarihi, ahlaki ve kulttirel unsurlardan hareketle olusturan Sepet-
cioglu, okuyucuda bu unsurlar tizerinde ortak duyuslar gelistirmek ister.
Boylece okuyucu sadece tarihin hikayesini 6grenmekle kalmaz. Kendinin bu
hikaye icindeki yerini sorgular. Tarihi, kiiltiirel ve inang¢ degerleri ile ken-
disi arasinda baglar kurmaya calisir. Sembollerin sagladig1 ortak duyuslar
bu yonelisi kuvvetlendirir. Sembolik anlatim Sepetc¢ioglu'nun tslibuna ait
onemli bir dzelliktir. Mustafa Necati Sepetcioglu’'nun romanlarinda yer ver-
digi ve bircogu millf kiiltiire ait olan semboller, bir taraftan tarihi kurgula-
masina yardimci olurken; diger taraftan anlatimina tabiilik ve inandiricilik
katar. Yazar bunun farkindadir. Bu ylizden romanlarinda mesajlari genellikle
sembollerle anlatma yoluna gider.

Mustafa Necati Sepetcioglu’'nun eserlerinde kullandig1 sembolleri, gele-
neksel ve kisisel semboller olarak iki ana baslik altinda incelemek mim-

2

O

Erdem

&

59

2007




60

&
A%

Erdem

49
2007

A

2

Abdullah SENGUL

kiinddr. Ancak ister geleneksel olsun, ister kisisel olsun onun kullandigi
sembollerin kaynagi binlerce yillik Tirk kalttrtdir. Mitolojiden, sozli ge-
lenege, eski Tirk inancindan folklora, halk geleneginden klasik edebiyata
kadar genis bir sahadan yararlandigi anlagiimaktadir. Mekan, ses, 1sik, renk
unsurlari, eski Tiirk inanci, Islam1 gelenek, esya, bitki ve hayvanlara ait varlik
ve kavramlar, onun siklikla yer verdigi sembol unsurlaridir.

Mustafa Necati Sepetcioglu'nun romanlarinda sembolik anlatim unsu-
ru olarak kullanilan vasitalardan en ¢ok dikkat ¢ekenler arsinda mekanlar
vardir. Bunlar daha cok mukayese yontemiyle verilen “kale-tekke”, “tekke-
medrese”dir. Ona gore “kale” giicti, sertligi, “medrese” akli, “tekke” muhab-
beti ve sevgiyi temsil eder. Tekke ytirek demektir. Sevgi burada barinir: “Bi-
zim okulumuz tekkemizdir, medresemiz tekkemiz olmalidir” (Sepetcioglu
2002b: 442). “Kalenin kalintisi da yok artik... fakat tekke var! Kiling yok de-
mek bu; gonil var, artik goniil var demek. .. kitap var demek!” (Sepetcioglu
2002b: 462). Mesela Yesili Hoca Ahmed ticlemesinde Yesevi, hayata ilmi ve
sevgiyi hdkim kilmak istedigi icin hep bu mekanlarda dolasir. Giicti temsil
edenlerden de onlarin mekénlarindan da uzak durur. Mekanlarin istenilen
renge dénlismesini ‘kale-tekke’ karsilastirmasinda oldugu gibi gibi ‘celik
kilig-tahta kili¢" mukayesesi ile verir: “Keskin celik kiliglarin agmak zorunda
kaldig1 yaralari tahta kilic kusanmislar sarmalidir ki gidilen yerlerde kalici
olunabiline!” (Sepetcioglu 2002b: 527).

Mustafa Necati Sepetcioglu'nun romanlarinda mukayese, bir Gislip 6zel-
ligi olarak gdze carpmaktadir. Yukarida kisaca bahsettigimiz karsilastirma-
lardan baska “madde-mana”, “tabiat-insan”, “halk-devlet” gibi mukayeseler
de yapilir. Anlaticiya gore ruh arinmadikca para zebanilesir. Saglam bilgi,
dogru diigtince ve temiz ytirekli tapinma, ¢ekirdegin uygun topraklarda agag-
lanip triin vermesi anlamina gelir. Sarayin penceresinden halki seyretmek,
dalinda seyredilen elma gibidir; degil tadini, rengini bile ayirt etmek zordur.
Mesela, hurmaliktaki hurma agaclarindan birinin digerlerinden farkli siirgtin
vermesi, bu stirgtinlerden en giirbiiz olaninin {izerinde bir tek hurma olusu,
mustulanan ¢ocugun gelisinin yaklastigini diistind{iriir. Bu tip mukayeseler,
anlatima genislik kazandirmanin yaninda, okuyucunun anlatilanlari daha
dogru kavramasina da hizmet eder.

Cati, onun “Dunki Tirkiye"yi anlatti81 eserlerinde giiven ve sicaklik olarak
ele alinmistir. Halkina giiven ve sicaklik verecek olan devlettir. Mustafa Ne-
cati Sepetcioglu'nda devleti temsil eden unsurlardan biri de “cadir” sembo-
lidir. Millet ise bu ¢adirin orta diregidir: “Karabudun cadirin orta diregidir.
Cadirin orta diregini yiktin m1 ¢adir basina ucar da altinda kalirsin. Bunu
da boyle bilesin” (Sepetcioglu 1973: 25). Konak'ta ise “cadir” gbcebe hayati,



Mustafa Necati Sepetcgioglu’nun Romanlarinda
Bir Anlatim Unsuru Olarak Semboller

“tahta ev” yerlesik hayati anlatan unsurlar olarak kullanilir. Sz konusu eser-
de devlet “konak’la sembolize edilmistir. icinde asevi, hasta evi, cami, misa-
fir evi ile bu konak gdsterisli, zengin bir devleti temsil eder. Ertugrul Beyin
temelini saglam attig1 bu yap1, Osman’in elinde konak, yani devlet olacaktir
(Sepetcioglu 1976: 272). Ayni eserde “kubbe” ise birlik ve beraberligin sem-
bolii olarak diistintilmstiir. Daginik bir sekilde yasayan Anadolu beylikleri-
ni bu cat1 birlestirecektir: “Bir kubbe seyhim, bir kubbe, tekfurlardan, Selcuk
ustalarindan kalanlari bir kubbe 6rtmeli” (Sepetcioglu 1976: 127). Konak'ta
izerine cat1 Ortiilerek millet haline getirilmeye calisilan unsurlar, ¢atisi ol-
mayan “kervansaray’a benzetilir. Sepetcioglu’'na gére saglam duran ama ya-
kisiksiz bu kapi, ancak bir kubbe ile anlam kazanabilir (Sepetcioglu 1976:
121). Kitap onun eserlerinde bilginin saklandig1 hazinedir. “Kap1” fetihtir;
Anadolu'ya gecistir. Daha dogru ifadeyle Selcuklunun Anadolu'ya girisi ve
buray1 yurt tutmaya baslamasidir (Sepetcioglu 1973b: 35).

Mustafa Necati Sepetcioglu’'nun romanlarinda eski Tiirk inancina ait un-
surlar daha cok Samanlarin fallarinda, dualarinda anlami zenginlestiren un-
surlar olarak kullanilir? Mesela dumanli mor alev, yikimi; atesin kirmiziya
doénmesi, 6lumi; yesillenerek uzayan alev, bollugu-bereketi; beyaz akca bir
alevin yesillenerek uzayan bir alevi bastirmasi, umudu isaret eder. Renk-
lerle ilgili sembollerden biri de “mor” rengidir. Mor dlimun rengidir. “Mor
kal” slimiin ve yasin sembolii olarak verilmistir (Sepetcioglu 1984: 232).
Mum 15181 Konakta umudun semboli olarak gosterilir (Sepetcioglu 1976:
32). “Yildirim” hizin ve cengaverligin isaretidir. Yine eski Tiirk inanci iceri-
sinde ‘yada tas1’ glictin simgesidir; Samanlarin giicinti gdsterdigi bir unsur
olarak anlatilir’ Yada tasi ve Yadacilarin giiclerinin azalmasi eski inancin
zayiflamasinin sembolik bir ifadesi olarak gosterilir. Minareyi yiktirmak icin
orada bulunan hakanin ve onu kigkirtan érgiilii samanin minareden diisen

3 Atese bakip kehanette bulunmak Tiirklerde eski bir gérenektir. Abdulkadir inan bir Arap miiel-
lifinden alinan su bilgileri verir: “Tirklerin biiyiik hiikiimdarlarinin muayyen bir gtinti vardir ki,
o giin kendisi igin biiyiik bir ates yakilir. Bu atese kurban sunulur ve dualar okunur. Bu atesin
tizerinde biiytik alevler yiikselir. Bu alev yesilimsi renkte olursa bereketli yagmur ve iyi mahsul
olacaktir; kirmizi renkte olursa savas olacaktir; sari olursa hastalik ve salgin olacaktir; siyah
olursa hiikiimdarin 8liimiinii yahut uzak yolculugu gdsterir.” (inan 2000: 67).

4 Tirkler yildirimi ugurlu ve Tanri’'nin iradesine bagli sayarlar. Eski Tiirk inancina gore yildirim,
Tanri'nin mesaji gibidir (Ogel 2002: 279-280).

5 Mubhtelif Tlrk lehgelerine gore farkli sdylenen “yada tas1” eski Tiirk inancinda sihirli bir tag ola-
rak bilinir. Bu tasla ilgili ilk bilgilere Cin kaynaklarinda rastlanir. Biytk Tirk Tanrisi “Ttirklerin
ceddi alasina” bu sihirli tasi armagan etmis, onunla istendigi zaman yagmur, kar, dolu yagdir-
maya, firtina ¢ikarmaya miisaade etmistir. Bu tas her devirde Tiirk kamlarinin ve buytk Tirk
komutanlarinin ellerinde bulunmustur. isldm kaynaklarinda Tiirklerin bu sihirli tasina “yagmur
tasl” ve “cad tas1” denilmektedir (Inan 2000: 160-161).
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bir tasla 6lmeleri, Islamiyet’in yayilmasinin dniindeki engellerin temizlen-
mesini digtindiiriir. “Heybe”, dinya mali anlaminda kullanilmistir. “Dervig-
lerin sarig1” ayni zamanda onlarin kefenidir. Kefenin baglarinda tasinmasi,
dervislerin 6liime bakisiyla ilgilidir. “Bayrak” ve “tug” egemenligin karsiligi-
dir. Sepetcioglu Osmanli devletini anlattigi ¢esitli romanlarinda hiikimran-
igin alametleri arasinda “bayrak” ve “tug"dan baska “taht, saray, otag, tac,
sikke, kili¢, hutbe” gibi sembolik unsurlara da yer verir (Sepetcioglu 1977:
130). Ve Canakkale ticlemesinin ilkinde diigsmanlarin saldirdigi Tiirk toprakla-
r1 “yemlik’le anlatilir: “Bir avu¢ a¢ martinin saldirdig1 yemlik” (Sepetcioglu
2006a: 11).

Tirk mitolojisindeki “kiilt"lerden biri de “agac kiilti"dur. Sepetcioglu’'nun
romanlarinda bircok yerde agac¢ bir sembol unsuru olarak kullanilir. Mesela
Konak'ta kiicticiik agac kiimeleri daginik halde yasayan Anadolu beyliklerini
anlatir (Sepetcioglu 1976: 30). “Badem agacinin kurumasi” éliime isarettir.
“Ceviz kabugunun icindeki meyve”, bilginin 6zl demektir. “Dervisin ceviz
yemesi” bilginin &ziine ulasmasi anlamindadir. “Hurma” islamiyet’i temsil
eder. Ayni zamanda kitaptir, bilgidir. “Hurmaligin yayilip genislemesi”, Ttir-
kistan topraklarinda islamiyet’in yayilmasi olarak sembolize edilir. “Hurma-
l181n yanmas1” Yesevi'nin baska mekanlara gitmesinin, ilmini ve gérgisinti
artirmasinin bir isareti olarak verilir. Islamiyet’in “giil” ile temsil edilmesi
Yesevi'nin tekkesine giden yolun her iki tarafinin giillerle donatilmis olmasi,
Tirk tasavvuf edebiyatindaki “gtil” semboliinii diigtindtiriir. Yine “giil” bircok
yerde geleneksel anlatima bagli olarak Hazreti Peygamber'i anlatmak icin
kullanilmigtir. “Bugday” bilgi anlamindadir: “Ay ogul torbaciktaki yarim avug
bugday benden sana armagandir, bilesin ki, bilgi de bugdaydir. Uygun yere
ekilir uygun sekilde, yolunca yordaminca ekilir ise giizel gdverir, bir bugday
denesi basaginda on olur, onbes olur ¢ogalir; karin doyurur, insani mut-
lu eder, génendirir.. gbnendirir de! Fakat kot yere kotiiliik tizere ekilirse...
yazik!” (Sepetcioglu 2002b: 317). Uygun yer tekkedir, medresedir. Yolunca
yordaminca ekilmesi, buralarda ehil insanlarin elinde talebeler yetistiril-
mesi anlamina gelir. “0ziim” olgunluk ve yasin kemale ermesidir. “Kina”,
adanmiglik, bagislanmislik, ferahlik anlaminda sembolik bir unsur olarak
verilmistir. Ayrica fedakéarligi da dustindirlr (Sepetcioglu 2004: 78).

ibrahim Seyh Kuran okurken oliir, isaret parmagi “Fetih Suresi’nin iize-
rindedir. Arslan Baba da Ahmed’in kulagina ayni sureyi okur. Biittin bunlar,
Anadolu'nun manevi fethine vesile olacak Yesevi felsefesinin sembolik ifa-
desidir. “Nevruz”, baharin gelisi, tazelik ve diriliktir. “Sel”, kotiileri ve koti-
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liikkleri temizleyen bir unsur olarak anlatilir.® ilah? adaletin tecelli ettigini
distindirir. “Su” yansima 6zelliinden dolayr aynadir.” Daha ¢ok gecmis
donem icin kullanilir (Sepetcioglu 1972: 257).

Mustafa Necati Sepetcioglu'nun romanlarinda hayvanlara da sembolik
anlamlar yiiklenmisgtir. “Akkus”, tazelik, do§um, hayat anlaminda kullanil-
mistir. “Karakus” giiz ve hazani (8limi); “baykus” ugursuzlugu anlatan bir
sembolik unsurdur: “... derken agacin birinden bir baykus 6tti, bastirdi ya-
rali Ingiliz, drnekledi séziinii: ‘Iste ugursuzlugun sesiydi.. 6ttii”” (Sepetcioglu
2006b: 265). “Kuzgun”, son, nihayet bildiren unsurlar olarak diistinilmusttir.
“Ak basli ak kuyruklu ala kartal”, “giivercin” haber, isaret demektir. “ishak
kusu” ve “Turgay kusu” Yesili Hoca Ahmed'te gilizel haber veren unsurlar ola-
rak distinilmustiir. Ayni eserde “deve” dostlugu, “sar1 okiiz” vefa ve giiveni
temsil eder.® “Giile konan esek arilar” ise diismanligin habercileridir. Ve Ca-
nakkale ticlemesinin birinci kitabinda “mart1”, diismanlarin Canakkale kiyila-
rina demirleyen zirhlilarini, “alamart1” ise bu zirhlilarin komutani Winston
Churchill'i anlatir (Sepetcioglu 2006a: 11-13). S6z konusu eserde “tavsan”
hasta adami (Osmanli), “k6pek” ise bu savaslara katilan miittefik askerlerini
anlatmak icin verilmistir: “K&pekler hasta bir tavsanin cevresinde hirilda-
siyordu... hasta tavsan, korkular diinyasinin ortasinda bir tikrik koptg
olmus, 6lmediyse bile dirilik koptgiinden ¢ok uzak, cevresindeki hiriltilari,
sipsivri disleri, cirkin ve amansiz acilmis agizlari bekliyordu” (Sepetcioglu
2006a: 195). Digerleri ise, bu adice kopeklesenlerin parcaladigl tavsandan
pay almayi bekleyen “marti”lardir. “Baykus, kurbaga, fare” gibi unsurlar da
yine geleneksel semboller olarak diigsmanligi ve ugursuzlugu temsil ederler.
Millf glicten arta kalan unsurlarla beslenenleri diistindirtrler (Sepetgioglu
2004:59). “Karinca” birligin ve ¢coklugun semboltidiir (Sepetcioglu 1984: 220).
Anahtarda “kus” hizi ve o6zgirliigi; “kartal” kuvveti®, “kor ar1” basiboslugu;
“buldok kdpek” sarhoslugu anlatan sembolik unsurlardir. Kilit'de “Kartal"in
kanatlarini agmasi, tilkenin geniglemesi anlamindadir. “Bozkurt” Tirkliglin

6 Orta Asya kavimleri dagdan siddetle inen selleri daima kuvvet ve giicliiliigiin bir sembolii ola-
rak gdérmislerdir. Bu sebeple sel, Tiirk mitolojisinde kendini sik sik gdsteren bir motiftir (Ogel
1993: 589).

7 Turkler suyu kuvvet ve bereket kaynagi kabul ettikleri gibi, kahredici ve koruyucu tanri da sayar-
lardi (Uraz 1994: 180).

8 Manas destaninda deve, koruyucu bir hayvan olarak anlatilir. Erkem Aydar adli Kirgiz destanin-
da Ak devenin siitii sifadir (Ogel 2002: 359). Yesili Koca Ahmed romaninda da nereden geldigi
bilinmeyen Akpotuk 4deta Kiiciik Ahmed'in koruyuculuguna soyunur.

9 Turk mitolojisinde Tiirklerin kartal soyundan geldigi inanisi vardir. Bu ylizden Tirkler giicti
bakimindan kartala benzetilirler (Ogel 2002: 131).
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semboliidiir. Ayni zamanda Ergenekon Destani'ni cagristirir (Sepetgioglu
1973a: 97-99). Catida “tay”, Anadolu’'da gbcebe durumunda olan asiretleri
dustindirir. Bir devletin himayesi altina girmemis, basibos yasayan asiret-
ler “tay” sembolii ile anlatilmak istenir (Sepetcioglu 1974: 5-11). Yine dlenin
ruhunun bir hayvana gectigi ve diinyada kalmaya devam ettigi inanci'®, Oguz
Han'in ruhunun bir “Akdogan”a gectiginin anlatildigi bir hikaye ile verilir
(Sepetcioglu 2002a: 34). Sepetcioglu'nun romanlarinda sembol unsuru ola-
rak kullanilan hayvanlardan “at” bircok yerde zekéa ve adaleti; anlatan unsur
olarak yer alir.

Yukarida karsiliklarini kisaca vermeye calistigimiz sembolleri, ayrica kendi
icinde mekan, hayvan, bitki, esya, 1s1k, ses ve renk unsurlari gibi alt bagliklar
halinde tasnif edilebilecegimizi de belirtelim.

4. Sonug

Goruldigi gibi Sepetcioglu’'nun romanlarinda bircok somut ve soyut varliga
degisik anlamlariyla yer verilmistir. Bu ornekleri daha da artirmak mim-
kiindir. Anlatimi zenginlestiren ve kolaylastiran bu unsurlardan bircogunun
Trk kaltdrtintin binlerce yilda gelistirdigi kavramlardan secilmesi bilingli
bir tercihtir. Sembolleri daha ¢ok tarihf, ahlaki ve kiiltiirel unsurlardan ha-
reketle olusturan Sepetcioglu, birtakim unsurlarin dis diinyada kazanmis
oldugu anlamlari geleneksel ve kisisel dil kodlariyla olusturarak bir anlatim
zenginligine ulasir. Bu zenginlik, sadece onun tislibuna ait bir 6zellik degil;
ayni zamanda sembollerin sagladigi ortak duyuslardan hareketle, ortak bi-
linci olusturmak istemesinin de bir sonucu olarak goriilmelidir.
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