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Tirk edebiyatinda daha ¢ok tarihi romanlari ile bilinen Mustafa Necati
Sepetcioglu ayni zamanda bir hikdye yazaridir. Zira, Sepetcioglu'nun
ilk kalem tecriibeleri hikaye vadisinde olmustur. O, her ne kadar 1970'li
yillardan sonra daha ¢ok roman yazsa da Sepetc¢ioglu'nun edebi haya-
tinin ilk safhasinda hikdyenin énemli bir yeri vardir. Sepetcioglu'nun
iki adet hikaye kitabi bulunmaktadir. Bazi hikayeleri de cesitli dergi ve
gazete sayfalarinda kalmistir. Tebligimizde s6z konusu hikayeler; tema,
oykl unsurlari, anlatim teknikleri agisindan incelenmigtir. Bunun ya-
ninda bir giris mahiyetinde yazarin hikaye, hikayeci ve hikayecilerimiz
hakkindaki diistincelerine de kisaca yer verilmistir.
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ABSTRACT
A General Evaluation of
Mustafa Necati Sepetgioglu’s Stories

Mustafa Necati Sepetgioglu, who is mostly well-known by his historical
novels, is also a story-writer. His first attempts in literature were in the
lane of story writing. Although he mostly wrote novels after 1970, story
writing took a major place in his first phases of his literary life. There
are two story books that he wrote. Some of his stories were published
in various journals and periodicals. In this study, his stories are exa-
mined according to their themes, story elements and narration styles.
In addition to this examination, his ideas about story, narration, story-
writers are presented briefly as an introduction to his story-writing.
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Girig

ustafa Necati Sepetcioglu, Cumhuriyet Devri Tirk Edebiyatinda

daha cok tarihi romanlari ile yer edinmis olmakla beraber bu tiirin

disinda; hikaye, tiyatro, makale ve deneme gibi tiirlerde de eserler
vermis velut yazarlardan biridir. Yazarin eser verdigi s6z konusu edebf tiirler
icinde hikayenin digerlerine gdre ayri bir yerinin oldugu kanaatindeyiz. Zira,
Sepetcioglu edebiyat diinyasina ilk adimlarini hikayeler nesrederek atmistir.
Oyle ki, yazarin kitap halinde yayimlanan ilk eseri de bir hikaye kitabidir. Ote
yandan, Sepetcioglu'nun ilk makalelerine bakildiginda da Ttrk hikayeciligi
ve hikayecileri lizerine kafa yordugu anlasilmaktadir. Yazar, her ne kadar
daha sonralari hikdyeden romana dogru bir yonelis gdsterse de onun edebi
hayatinda hikayenin ayri bir yeri oldugu soylenebilir. Dolayisiyla, Mustafa
Necati Sepetcioglu denildiginde onun hikayeleri Gizerinde de durmak gere-
kir ki bu tebligin hazirlanis gerekgesi budur. Aksi halde “Oliimiiniin Birinci
Yilinda Mustafa Necati Sepetcioglu” adli bu sempozyumda, yazarin “fikri ve
edebf yonu” tizerinde dururken onun hikdyelerinden de s6z etmemek her-
halde bir eksiklik olurdu. iste, tebligimizde kitaplarina girmis veya girmemis
hikayelerinden hareketle, yazarin hikayeleri tizerine; tema, oyki unsurlari
ve anlatim teknikleri acisindan genel bir degerlendirme yapilacak; ayrica
bir girig mahiyetinde Sepetcioglu'nun hikdye yazmaya baglamasi, hikaye,
hikayeci ve hikayecilerimiz hakkindaki diisinceleri ile ilgili de kisa bazi bil-
giler verilmeye calisilacaktir.

1. Sepetgiodlu’nun Hikdye Yazmaya Baslamasi, Hikdye, Hikdyeci ve
Hikayecilerimiz Hakkindaki Diisiinceleri

Mustafa Necati Sepetcioglu'nun edebiyata ilgisi ortaokul yillarinda baslar.
Kendisinin verdigi bilgiye gore ilk yazi denemeleri siir ve hikaye ttrtindedir.
Ortaokuldan sonra Tokat Lisesi'ne devam eden Sepetcioglu ilk hikayelerini
ve “Zile’den Fikralar” baglikli kiictik fikralarini Sivas'ta yayimlanan Hakikat
Gazetesinde nesreder. Tokat'ta basladigl lise egitimini istanbul'da Haydar
Pasa Lisesi'nde tamamlayacak olan Sepetcioglu, liseden sonra 1950 yilin-
da Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirkoloji Bélimii'ne kaydolur
(Ers6z 1989: 12). Aslinda babasi, oglunun liseden sonra Siyasal Bilgiler
okumasint arzu eder; fakat Mustafa Necati istanbul Universitesi Tiirkoloji
Bolumi'ni tercih edecektir (Ers6z 1989: 12). Nedeni ise orada “hikaye ve
roman yazmayi 6greneyim” (Karabay 2006: 41) diyedir. Ancak bir siire sonra
fakiiltenin s6z konusu boliimiinde “bunlarin dgretilmedigi” (Karabay 2006:
41) kanaatine varacaktir. Bununla beraber Sepetcioglu, bu béliimde Ahmet
Hamdi Tanpinar, Ahmet Caferoglu, Resit Ahmet Bey gibi isimlerden ders
alma sansina sahip olur. Sinif arkadaslari arasinda Mertol Tulum, Kemal
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Eraslan gibi sonraki yillarda Tiirkoloji'nin énde gelen isimlerinden olacak
olan arkadaslari vardir (Karabay 2006: 41).

Sepetcioglu, Tiirkoloji boliimiinde hikdye ve roman yazmanin 6gretilme-
digini anlayip bir bakima hayal kirikli§ina ugrar; ki yazarin bu bolimu yedi
yilda bitirmis olmasinda bu hayal kirikliginin payi olsa gerektir. Ancak séz
konusu bdliimde okumusg olmasi onun hem edebl hem de ailevi hayati ba-
kimindan son derece 6nemlidir.

Oncelikle, Sepetcioglu'nun asil yazarlik hayati Tiirkoloji bélimiinde okur-
ken baslar. Zira, Sepetcioglu 1950°'li yillardan itibaren matbuat aleminde
hikayeleri ile kendini gdsterir. Bu baglamda Milliyet gazetesinde (1950),
-Ergene Pars takma adiyla- bir hikdye nesreder. Ertesi yil Secilmis Hikdyeler
Dergisi'nde bir hikayesi ¢ikar. Ardindan, Peyami Safa'nin tesvik ve yardimi ile
Tiirk Diisiincesi dergisinde hikaye negreder (Calik 1993: 17). Sepetcioglu bu
hususta bir hatirasini séyle anlatir: “Rahmetli Safa’dan Tiirk diisiincesinde
yayimladigi bir hikdyeme karsilik 15 TL aldim. Rahmetlinin utana sikila “Az,
kusura bakma, insallah cogunu alirsin” deyisindeki efendi utanisini daima
hatirlarim” (Ersdz 1989: 12).

Diger yandan yine fakiilte yillarinda sinif arkadasi Muazzam Giirgen
Hanim’la 1954'te evlenmesi ile Sepetcioglu, Tiirk Ocagi cevresi ile de tanigir.
Sepetcioglu yillar sonra bunun 6nemini soyle aciklar: “Benim bu giniimi bu
evlilige bor¢luyum. Karim Tiirk Ocagi tiyesiydi. Ben de tiye oldum. Hamdul-
lah Suphi Tanrover ile cok uzun yillar yakinligim bdyle basladi. Fakiiltede
Ahmet Hamdi Tanpinar, Tiirk Ocagr'nda Abdiilhak Sinasi Hisar ile yakin te-
masim oldu” (Ers6z 1989: 12). Tiirk Ocaklarr'na {iye olmasi Sepetcioglu'nun
edebt ve kiiltiirel muhitinin genislemesinde biiyiik rol oynayacaktir. O se-
beple daha tiniversite 6grencisi iken devrin dnemli gazete ve dergilerinden
olan; Tiirk Sanati, Biiyiik Dogu, Istanbul, Tiirk Yurdu gibi yayin organlarinda
cesitli yazilart ve hikayeleri nesredilir.

Iste, Sepetcioglu'nun bu yillarda nesredilen eserlerine baktigimizda kur-
maca yazilar yaninda; hikaye, hikayeci, Turk hikayeciligi ve hikayecileri gibi
konularda makaleler kaleme aldig1 goriilmektedir. Bu baglamda onun Tiirk
Sanatt dergisinde birkag sayr devam eden “Ttirk Hikayeciligi ve Hikayecileri”
(Sepetcioglu 1954e: 6-7, 1954f: 10-11; 1954g: 4-5; 19548: 16-17) baslikli yazi-
st ile yine ayni dergide yayimlanan “Sait Faik'de Harici Alem, Esya ve Renk-
ler” (Sepetcioglu 1954c: 5) baslikli makalesi zikredilebilir.

“Tlrk Hikayeciligi ve Hikayecileri” adli makale serisinin ilkinde, “Hikaye ne
bir acik mektuptur ne de bir ideolojinin vasitasi. Hikye insandir. Insanin,
sanat adaminin dilince tefsiridir” (Sepetcioglu 1954e: 6) diyerek hikdyeden
ne anladigina iligskin bir aciklama getiren Sepetcioglu, hikayeci icin de soy-

Erdem

355

49
2007



Erdem

&
A%

356

49
2007

A

2

Omer CAKIR

le der: “Hikayeci bir mirsid, bir kalkindirma veya ihtilal adami veyahut da
bir belediye cavusu degil bir sanat adami1”dir (Sepetcioglu 1954e: 7). Yazar,
bir hikdyecide olmasi gerektigine inandig1 su dzelligi ise 6zellikle vurgular:
“Kultiirinl insanlardan alan hikayeci her seyden evvel kendi memleketinin
adamlarini yakindan bilmek zorundadir. Onlarla hasir nesir olmali, onla-
rin i¢ine karismali, onlar gibi duyup onlar gibi diisinmelidir” (Sepetciog-
lu 1954e: 6). Sepetcioglu, onlardan kastini ayni makaledeki su ctimlelerle
agar:
“Hikayecilerimizin ekserisi Anadolu deyip duruyorlar. Anadolu'nun
siifli ve acinacak taraflarini yaziyorlar. Ama hi¢ birisi Anadolu ne?
Anadolu’da yasayan insan nasil? Kim? Bilmiyorlar. Anadolu'nun her
seye ragmen, inandi8i i¢cin mesut, biiylik seyler diistinmeyen insanini
istismar ediyorlar. Cizdikleri, belirttikleri insanlarin hic birisi Anadolu
insani degildir.” (Sepetgioglu 1954e: 7).
iste denilebilir ki, Mustafa Necati Sepetcioglu bu yanlisi diizeltmek, bir
Anadolu insani (Tokat, Zileli) olarak yine Anadolu insanini anlatmak {izere
hikdye yazmaya basglamistir. Zira, onun hikayelerine genel olarak bakildi-
ginda Anadolu insanini giiniin ideolojisini anlatmada bir ara¢ olarak kul-
lanmaya yeltenmeden onun diinyasini oldugu gibi yansitma diistincesi ile
karsilasiriz. Yazar, bu dogrultuda 1950'li yillardan itibaren bircok hikaye ka-
leme almistir. Bunlara sayisal acidan baktigimizda altmisin tizerinde oldu-
gu anlasilmaktadir. Tarihsel olarak ise bunlarin —1982'de Tiirk Edebiyati nda
yayimlanan “Kérdogusii'nii disarida tutarsak— tamaminin 1950-1972 yillari
arasinda; fstanbul, Tiirk Yurdu, Tiirk Sanati, Tiirk Diisiincesi, Tiirk Dili gibi dergi-
ler ile Biiyiik Dogu ve Terciiman gazetelerinde yayimlandigr goriilmektedir.
Sepetcioglu bu hikayelerin bir kismini kitaplastirmis, bir kismi da yayin-
landiklari gazete veya derginin sayfalarinda kalmistir. Yazarin ilki Abdiirrez-
zak Efendi, ikincisi de Menevseler Olmemeli adli yayimlanmis iki adet hikaye
kitabi bulunmaktadir. Bazi internet sitelerinde (www.biyografi.net/kisiayrin-
ti.asp?kisiid=565 - 54k -, 20 Mayis 2007) yazarin hikaye kitaplari arasinda
Bir Biiyiilii Diinya Ki adli eseri de kaydedilmektedir ki bizim kanaatimizce
bu yanlistir. Zira s6z konusu eser, Sepetc¢ioglu'nun dedesinden ve babaan-
nesinden dinledikleri veya degisik sehirlerimizden derledigi Tiirk-islam ef-
sanelerinden olusur. Zaten kitabin 1967 yilinda basildiginda adi Tlirk-5lam
Efsaneleri’dir (1967). Yazar, kitabi 1990 yilinda tekrar nesrederken kendisinin
de “Onsodz’de belirttigi lizere muhtevasinda cok biyiik degisiklik yapma-
makla beraber adini Bir Biiyiilii Diinya Ki seklinde degistirmistir (Sepetcioglu
1990: 8).
Ote yandan, bazi arastirmalarda (Calik 1993: 74) “Bayram Sabahlart” (Ne-
cati 1953b: 7) da yazarin hikayeleri arasinda zikredilmekle beraber bizce bu
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eser de hikdye olmayip Sepetcioglu'nun ¢ocuklugunda yasadigr bayram
glinlerine duydugu 6zlemi anlatan ve deneme tiirline dahil edilebilecek bir
yazidir. Hikayelerin hemen hepsi M. Necati Sepetcioglu imzasi ile yayim-
lanmigken bir sayfanin ancak yarisini kaplayan ve hikayelere gore ¢ok daha
kisa olan bu yazinin sadece M. Necati seklinde bir imza ile nesri de dikkati
cekmektedir.

2. Sepetgioglu’nun Kitap Olarak Yayimlanmis Hikayeleri

2.1. Abdiirrezzak Efendi

Abdiirrezzak Efendi (Sepetcioglu, 1955b), Sepetcioglu'nun yayimlanmig ilk
hikaye kitabidir. Yazar kendisi ile yapilan bir roportajda bu kitabi karsisinda

duydugu heyecani sdyle anlatir:

“Abdiirrezzak Efendi, 1956 yilinda yayinlandiginda 24 yaslarinda idim.
Artik heyecan ¢agimin geride kaldig1 bir yastir bu. Lakin yine de heye-
canlandim. Insani 1sitan bir heyecan idi, hatirliyorum. Fakat korkuya
da benziyordu. Kitap iyi karsilandi, hatta ¢ok iyi. O giinlerde hentiz pek
kesin bir sag-sol yoktu ve galiba sol beni pek tirkiitmek istemiyordu.
Herkes iyi yazdi. Fakat ben hikdyede kalmayacaktim, biliyorum. Ama-
cim iyi bir roman yazari olmakti. Bir baslangic olarak benim igin iyi idi.
Kitabim satildi da. Adimin iyi kotti yayginlagsmasini da sagladi. Hala
severim Abdiirrezzak Efendimi” (Ersoz 1989: 12).

Kitapta daha &nce bir kism1 bazi dergilerde (Tlirk Sanati, Tiirk Yurdu, fstan-
bul ) yayimlanmis olan dokuz hikdye bulunmaktadir. Bu hikayeler sunlar-
dir: “Dénis”, “Elleri Camurdu”, Bayramda Gelen Mektup”, “Filiz”, “Ali Stiha
Bey'in Sapkas1”, “Merdiven’in Birinci Basamagi”, Siyah Topraklar”, “Kriz” ve
“Z'den Sonra”,

“Sonbahar Sabahinda Iki Kurus” adli hikaye ise, “yakinda cikacak olan
Abdiirrezzak Efendi adli hikaye kitabindan alinmistir” notu ile Tiirk sanati
(Sepetgioglu 1955a: 17-18) dergisinde yayimlanmis olmasina ragmen Ab-
diirrezzak Efendiye bu hikaye alinmamistir.

Sepetcioglu, son ikisi hari¢ s6z konusu hikayelerde Abdtirrezzak Efendi ve
ailesinin sahsinda toprakla ugrasan Anadolu insanini, hikayelerdeki ifadey-
le “toprak adami”n1 anlatir. O sebeple okuyucu her bir hikdyede bu insanin
farkli bir cephesini tanir. Dolayisiyla kitap tek tek hikdye seklinde okuna-
bilecegi gibi bir biitiin halinde de —bir roman gibi— okunabilir. Yazarin bu
kitabini su sozlerle babasina ithaf etmis olmasi da anlamlidir: “Bu kitabi,
dogdugum topraklarin cilekes toprak adamlarina ve o topraklarin en sadik
dostu babam Abdurrahman Sepetcioglu'na ithaf ediyorum.”

Kitaptaki hikdyelerden “Doniiste”, biiyiik sehre giden Anadolu insaninin
memleket hasretine dayanamayip topraklarina geri “dénis’tnt, “Elleri
Camurdu”da toprakla hasir nesir olmasini, “Siyah Topraklar” ile “Filiz’de
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toprak ve agac, “Bayramda Gelen Mektup”ta aile, Ali Stiha Beyin Sapkasi’'nda
da hayvan sevgisini okumak mumkiindir.

Sepetcioglu'nun biitiin amaci Anadolu’yu ve Anadolu insanini anlatmak-
tir. O, hikdyecinin bunu nasil yapmasi gerektigini ressam benzetmesi ile
sdyle aciklar: “O bir ressam gibi tek bir kisi {izerinde calisacak ve cemiyete
bu tek kisiden gidecektir” (Sepetcioglu, 1954e: 6). Bu diislincesinden hare-
ketle ilk hikayelerindeki o “tek kisi"nin “Abdiirrezzak Efendi” oldugu sdylene-
bilir. Abdurrezzak Efendi, yayimlandiginda kitapla ilgili degerlendirmelere
baktigimizda Sepetcioglu'nun Anadolu insaninin anlatmadaki basarisina
vurgu yapilmistir. Suat Uzer, imzali bir yazida soyle denilmektedir:

“Abdirrezzak Efendi’de gbzlem esasli rol oynuyor, Anadolu’yu, Anado-
lu insanini, bir¢ok sevdigi iki varligi biitiin yonleriyle taniyor. O insan-
lara disaridan bakmiyor, onlarin kaderini kendi kaderiyle birlestiriyor,
onlarla beraber onlar gibi dustintiyor. Tipki bir toprak adami gibi...
Bu sebeple de Abdiirrezzak Efendideki hikayelerde tek yonli insanlar
yok. Asil toprak adaminin topraga bagli kaderini, biitiin ruh calkanti-
lar1 ve catismalarini cirilgiplak ortaya koymaya calisiyor. Bu M. Neca-
ti Sepetcioglu'nun kuvvetli olmasini saglayan ve sahsiyetini veren en
saglam tarafidir ve kendisini gtinimiiziin diger hikayecilerinden kuv-
vetle ayiran taraf da gene budur” (Uzer 19956: 11).

Kitapta ilk boliimden sonra “Ve Sen” adi verilen ikinci bir bolim baglar.
Kitabinin tamamini babasina ithaf etmekle beraber yazarin bu bolimi kari-
s1 “M.Glirsen Sepetcioglu'na” ithaf ettigi gdrilmektedir.! Ayrica sdz konusu
bolimiin basina Kuran-t Kerim'e izafeten su climle epigraf olarak yazilmistir:
“Sen olmasaydin ben, yeryiizii... ve gdkytizin{i ve insanlari yaratmazdir” (Se-
petcioglu 1955b: 62).2

Bu bolimin ilk hikayesi olan “Kriz’de evlenmeyi bekleyen iki gencin bu
slirecte yasadiklari psikolojik bir “kriz” hali kahramanlarin sayiklamalari sek-
linde anlatilirken “Z’den Sonra”da ise dliimden sonra geri ddéniisiin olama-
yacagi alfabenin son harfi ile sembolik bir surette anlatilir.

1 Sepetcioglu “Bir Insanla Konusmak” adli hikayesini de “M. N.Giirsen’e” ithaf etmistir. Bkz. Tiirk
Sanati, Say1:25, Temmuz 1954, s. 12-13.

2 Yaptigimiz arastirmaya gore Kuran-t Kerim’de bu mealde bir dyet yoktur. Ancak, “levlake lev-
lak vema halektiil eflak” (habibim sen olmasaydin dlemleri yaratmazdim) seklinde kutsi hadis
oldugu ifade edilen bir s6z vardir. Ote yandan, bu soziin kutst hadis veya hadis olmayip bazi
ayetlerin 1siginda alimlerin Hz. Peygamber'in biytikligiin{ anlatirken sdyledigi sdz oldugu da
belirtilmektedir (www.sakaryarehberim.com/forum/showthread.php?t=4702 - 50k -, 29 Agus-
tos 2007). Konu ile ilgili Tiirkiye Cumhuriyeti Diyanet isleri Bagkanligi'na 29.08.2007 tarih ve
29082007134802 kayit nolu, Dini Sorular Komisyonu'na sordugumuz soruya génderilen cevap
ise kisa ve nettir: “Uydurmadir, boyle bir dyet ve hadis yoktur”.
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2.2. Menevseler Olmemeli

Mustafa Necati Sepetcioglu'nun ikinci hikaye kitabi olan Menevseler Olme-
meli, 1972 yilinda yayimlanmistir. icinde yirmi sekiz adet hikaye bulunmak-
tadir. Bu hikayelerden bazilari daha &nce Tiirk Dili, Tiirk Yurdu, Su ile Tiirk
Edebiyati gibi cesitli dergilerde 1958-1972 arasi nesredilmistir. Kitap, adini
daha 6nce Tiirk Edebiyati dergisinde (Ocak 1972, Nu.1) yayimlanan “Menev-
seler Olmemeli” adli hikdyeden alir. ilk kitapla bu kitap karsilastirildiginda
Sepetcioglu'nun hikaye kurgusunu olusturmada, dil ve anlatimda kendini
gelistirdigi, hikayelerin anlatim tekniginde cesitlenme oldugu, mesaj kay-
gisinin varhigini stirdiirmekle birlikte edebilik gbz ardi edilmeden verilmeye
calisildig1 anlasiimaktadir. Menevseler Olmemeli’de Abdiirrezzak Efendinin &zel-
likle de ilk boliimiindeki kuru anlatimdan bir hayli uzaklasilmistir. Menevseler
Olmemeli de iki bdliimden olusur. ilk béliimde yirmi iki, ikinci béliimde alti
hikdye bulunmaktadir. Bunlardan ilk boliimdeki hikayelerin adlari soyledir:
“Suclu”, “Aldatis”, “Soba Borulart”, “Afistekiler”, “Tohum ve Topal Karinca”,
“Yok Olus”, “Halil'in Olimi”, “Bir Otelde U¢ Kisi”, “Birdenbire”, “Deniz Fene-
ri”, “Afula Istasyonu”, “Camlar Hiir Yasar”, “Tanrilar Arasinda”, “Mavi G&m-
lekli Adam”, “Su Borusu”, “Oyuncak”, “Uc Kisiye Bir Semsiye”, “Pencerenin
Bu Yani1”, “Diktatdr”, “Bir Yerlerde Bir Adam”, “Yenibahgeli Nedim Efendi”,
“Menevseler Olmemeli”.

Soéz konusu hikayelerden “Tohum ve Topal Karinca” daha dnce; “Kavga”
(Sepetcioglu 1958b: 121-125) ve “Tohum” (Sepetgioglu 1956f: 380-384) adla-
riyla iki farkli hikdye olarak yayimlanmis; ancak kitaba alinirken birlestirilip
tek hikaye haline getirilmistir. Bazi hikayelerde de kitaba alinirken isim de-
gisikligi yapilmistir. Mesela, “Tanrilar Kaybolunca” adli hikdyenin adi kitaba
alinirken “Deniz Feneri” seklinde degistirilmistir.

ikinci boliimii olusturan hikayeler de sunlardir: “Hidir”, “Yasar”, “Abu’”,
“Hac1”, “Reso (Resido)”, “Okkas”.

Birinci boliimdekiler tamamen kurmaca metinler iken ikinci bolimiu olus-
turan hikayeler yazarin gtiney illerimizin dertli cocuklari ile yapmis oldugu
rOportajlarin trtintidiir. Muhteva acisindan baktigimizda Abdiirrezzak Efendi’ de
daha ¢ok toprak adaminin hayat parcalari anlatilirken Menevseler Olmemeli’de
ise gehirde yasayan kimisi memur veya isci olan insanlarin hayatindan ke-
sitler okuruz. Buradan hareketle Abdiirrezzak Efendi'yi yazarin cocukluk ve
ilk genclik yillarin dair gdzlemlerinin Griinti sayarsak Menevseler Olmemeli’de
anlatilanlar daha ¢ok tiniversiteden mezun olduktan sonraki memuriyet ve
is hayatindaki gdzlemlerinin izlerini tasidigl sdylenebilir. Hacim agisindan
baktigimizda ise hikayelerin biri haric (Yenibahceli Nedim Efendi) digerleri
kiictik hikaye nevindendir.
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3. Kitaplagmamis Hikdyeler

Hem baska calismalardan (Calik 1993: 74-75) elde ettigimiz bilgi hem de bi-
zim yaptigimiz arastirmalarimiz cercevesinde tespit edebildigimiz kadariyla
Sepetcioglu'nun kitaplarina girmemis olan hikayelerinin sayisi yirmi adet
olup adlari ve yayimlandiklari yerler soyledir:

“Tahta Kurusu”, Biiyiik Dogu, Nu.104, 29 Agustos 1952, s. 4.

“Ay, Bulut ve Insan”, Tiirk Sanati, Nu.6, 15 Mart 1953, s. 11-12.

“Findikll”, Tiirk Sanati, Nu.11, 1 Haziran 1953, s. 12-13.

“Yagmurda”, Tiirk Sanati, Nu.13, Temmuz 1953, s. 12-13.

“Vapurda Bir Adam Vard1”, stanbul, Nu.2, Aralik 1953, s. 34-36.

“Ucan Daire”, Tiirk Sanati, Nu.20, Subat 1954, s.13-14.

“Pijama Cakmak ve insanlar”, Tiirk Sanati, Nu.22, Nisan 1954, s.12-13.

“Sinegog ve Carsaf”, Tiirk Diisiincesi, C.2, Nu.8, 1 Temmuz 1954, s. 129-131.

“Bir Insanla Konusmak”, Tiirk Sanati, Nu.25, Temmuz 1954, s. 12-13.(Bu
hikdye M.N. Giirsen’e ithaf edilmistir.)

“Karaagaclar Altinda”, itanbul, Nu.11, Eyliil 1954, s. 41-42.

“Sonbahar Sabahinda iki Kurus”, Tiirk Sanati, Temmuz-Agustos 1955,
Nu.37-38, s. 17-18.(Bu hikaye, “M.N. Sepetcioglu’'nun yayinlarimiz arasinda
cikacak olan “Abdiirrezzak Efendi adli hikdye kitabindan” notu ile yayimlanmis
olsa da s6z konusu kitapta olmadigi anlasilmaktadir.)

“Gemidekiler”, fstanbul, Nu.4, Nisan 1956, s. 29-33.

“Oli Surath Toprak”, Tiirk Sanati, Nu. 46, Nisan 1956, s. 12-13.

“Istasyonda”, Tiirk Sanati, Nu.48, Agustos 1956, s. 12.

“Erguvan Bahgesi”, Stanbul, Nu.10-11, Ekim-Kasim 1956, s. 31-36.

“Asliye Ceza Hakimi Naim Bey”, Tiirk Dili, C.VII, Nu.82, 1 Temmuz 1958,
517-520.

“Esekle Insan Arasindaki Diinya”, Tiirk Yurdu, Nu.278, Kasim 1959, s. 51-
52.

“Pasa Kiz1”, Tiirk Yurdu, Nu.293, Subat 1961, s. 41-42.

“Ceviz A8acl”, Su Dergisi, Nu.39, Mayis 1964, s. 20-22.

“Kordogtisti”, Tlirk Edebiyati, Nu.103, Mayis 1982, s. 26-28.

Bu hikéyelerin biyik bir kismi Sepetcioglu'nun {iniversite égrencisi iken
yazdiklari, bazilari da daha sonraki yillarda kaleme aldiklarindan olusur.
Hikadyede 6n planda olan kahramanin &grenci olusu dikkat ceker. Muhte-
valarina bakildiginda “Tahtakurusu”, “Vapurda Bir Adam Vardi”, “Findikl1”,
“Yagmurda”, “Ay, Bulut ve insan”, “Karaagaclar Altinda”, “Pasa Kiz1” gibi
hikayelerde ask temasinin islendigi gorilir. Bu noktada Sepetcioglu'nun
ask temasini isledigi hikayelerin cogunu kitaplarina almamasi dikkat ceki-
cidir.
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Diger hikayelerden “Ucan Daire"de degisik yas ve dinin mensubu bir insan
grubunun gokte gbrdiigli bir cismin ucan daire mi, yildiz mi yoksa bagka
bir sey mi yoniindeki tartismalari anlatilir (Sepetcioglu 1954a: 13-14). “Pi-
jama, Cakmak ve Insanlar”, konusunu &grenci yurtlarindaki hirsizlik olayla-
rindan alir (Sepetcioglu 1954b: 12-13). “Sonbahar Sabahinda ki Kurus” adli
hikayede, evli ve bir de cocugu olan tiniversitede edebiyat bolimi 6grenci-
sinin gecim sikintisi ve Istanbul’da yasamanin zorlugu (Sepetcioglu 1955a:
17-18), “Sinagog ve Carsaf’ta bir sinagogun karsisinda oturan hayat kadini
anlatilir (Sepetcioglu 1954h: 129-131). “Bir Insanla Konusmak” ise biiyiikse-
hirde insanin kendini yalniz hissedisi ve gercek bir dostla konusma arzusu-
nun ifadesidir (Sepetcioglu 1954d: 12-13).

4. Sepetcioglu’nun Hikayelerinde isledigi Temalar
Mustafa Necati Sepetcioglu'nun tespit edebildigimiz hikayelerini tema ba-
kimindan inceledigimizde genel olarak sdyle bir tasnif yapilabilir:

4.1. Toprak Adaminin ve Tabiat Sevgisinin Anlatildig1 Hikayeler

Yukarida ifade edildigi tizere Mustafa Necati Sepetcioglu’'nun biitiin caba-
s1 Anadolu insanini bir ideoloji malzemesi yapmadan realist bir anlayisla
anlatmaktir. Bu baglamda yazar, hikayelerinde &nceleri toprak adaminin
hayatina ayna tutarken, ikinci kitabinda sehirde yasayan insanimizin hayat
miicadelesini aksettirir. Bunun yaninda giineyin dertli cocuklari bize bu mii-
cadelenin ¢ocuk bedenlerindeki agirligini gosterir.

Anadolu’da kdy veya kiiclik kasabalarda yasayan, toprakla mesgul olan in-
sanlarin bir bakima ortak adidir Abdiirrezzak Efendi. Bu anlamda Abdiirrezzak
ismi bile boguna secilmemis olsa gerektir. Zira, bir Arapga isim olan Abdiir-
rezzak, Rezzak'in yani rizik verenin Allah’in kulu demektir. Bu insan ge¢imini
topraktan temin eder. Memleketini, topragini, bagini bahcesini cok sever.
Abdiirrezzak Efendi gibi cocugunu okutmak icin biiylik sehre (istanbul’a) git-
se, orada mutlu olsa bile asil mutlulugu koytine veya kasabasina “Déntis"te
bulur. Biiytik sehre gére, memleketinde belki “Elleri Camur(lu)du(r)”; fakat
daha mutludur. “Bayramda Gelen Mektup“ta oldugu gibi toprak adaminin
aile baglar1 kuvvetlidir. Ceviz Agaci (Sepetcioglu 1964: 20-22) ve “Filiz" (Bir
agacin “Filiz'inin kurumamasi i¢in gosterdigi caba anlatilir) ondaki agac¢/ta-
biat sevgisinin, “Ali Suha Beyin (daha yeni alinmis) Sapkasi”’na konulan kedi-
lerden de hayvan sevgisinin biiytikligini okuruz. Kisaca, “Kara Topraklar’a
bagli olan Anadolu insani sevgi doludur, madden ve manen huzurludur.
Oyle ki, Sepetcioglu'nun kitaplarina girmemis hikayelerinden birinde seh-
rin karmasasindan bunalmis olan kahramanin bir insanla konusmak istedi-
ginde Abdiirrezzak Efendiyi aramasi dikkati ceker (Sepetcioglu 1954d: 13).
Benzer sekilde “Erguvan Bahcgesi” adli hikdyede oglunun arkadaglar olan,
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sehirde isini kaybetmis, issiz, mutsuz bir aileyi Abdiirrezzak Efendi memle-
ketindeki erguvan bahceli evine davet eder (Sepetcioglu 1956e: 31-33).

Toprak adaminin huzurunu kaciran en énemli unsur ya§murun yagma-
masidir. Zira, sayet uzun zaman yagmur yagmazsa “Oli Surath Toprak” adli
hikayede anlatildigi gibi toprak adeta 6lii surati gibi bembeyaz olur. Bu du-
rumda toprak adaminin yani hikdyedeki ismiyle Abd{irrezzak Efendinin ya-
pabilecegi iki sey vardir. Birincisi yagmur yagmasi icin Allah’a dua etmek.
ikincisi de var olan suyun esit ve adil bir sekilde paylasimi icin miicadele
vermek. Velev ki bu haksizlig1 yapan kasabanin belediye azasi olsa dahi Ab-
diirrezzak Efendi topragin hakkini arayacak ve reisin makamina ¢ikarak sdyle
diyecektir: “Azaysa efendi, sirasini beklesin. Azaysa efendi elin suyunu, sira-
sini calmasin. Onlar insan degil mi?” (Sepetcioglu 1956a: 13).

Toprak adaminin ve toprak sevgisinin anlatimi Sepetioglu'nun hikaye-
lerinde ayr bir yer tutar; clinkii oncelikle hikdye kahramanlari gibi
Sepetcioglu'nda da genel anlamda topraga karsi biiyiik bir saygi ve muhab-
bet vardir. Sepetcioglu, “Oliim, Toprak ve Dolayisiyla” adli yazisinda bu du-

rumu yadirgayanlara soyle seslenir:

“Topragl bilmeyenlere, anlamayanlara, anlamamak icin inad edenle-
re ve toprak deyince miistehzi bir siritisla hayvanca giilenlere bir giin,
Edirnekapi'da bir 6liiyti gomerken baginda bulunmalarini tavsiye ede-
cegim. Topragin nasil acildigini, nasil o sert ve kaya parcalarini yumu-
satip erittigini ve nasil sicak bir sefkatle terk ettigimiz insani kollarina
incitmeden aldigin1 gérmek, 6yle saniyorum bircok seylere degecektir.
Biz, diin gittigimiz yerden bir kisi noksan dondiik. Siz gittiginiz yer-
den belki kendinizi kazanmis olarak doéneceksiniz. Gen¢ neslin Tiirk
hikayecileri, sairleri, romancilari! Biraz da Edirnekapi’'ya buyurun. Oto-
bisler Balikpazarinin 6éniinden kalkar” (Sepetgioglu 1956¢: 4).

4.2. Hayat Miicadelesi ve Ge¢im Derdinin Anlatildigi Hikayeler
Sepetcioglu'nun hikayelerinde isledigi temel meselelerden biri de insanimi-
zin hayat miicadelesi ve gecim derdidir. Abdiirrrezzak Efendi’de kendisi ile ba-
risik, tabiat sevgisi ile dolu maddi ve manevi agcidan huzurlu bir insan port-
resi ¢izen Sepetcioglu'nun, sehirde yasayan insanlarin hayat manzaralarini
anlattigi hikayelerinde ise karamsar bir tablo ile karsilasiriz. Oyle ki, sehirde
yiksek apartmanlar arasinda 4deta hapsolmus olan camlar bile mutsuzdur.
“Camlar Hiir Yasar” adl1 hikayede iki cam agaci, bir gece sessizce sdyle konu-
surlar: “Biri: “Ben dayanamayacagim artik” dedi; “Cevremiz duvar... duvar...
hep duvar. Sanki altim tistiim de duvar oldu saniyorum...”

“Haklisin...” dedi &teki sadece, icini cekti. “Ama ne yapabiliriz?” (Sepet-
cioglu 1972: 95). (...) “Hic...” dedi ilk konusan. “Ka¢gmak?. —ve bu kelime-
yi tekrarladi birkag kere— Biz de kacabiliriz. Bir yerde hiirriyet vardir elbet.
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“Yasamak!”...” Bir daha konusmadilar” (Sepetcgioglu 1972: 96). Hikdyenin
sonunda 6greniyoruz ki, bir yere kacamayan iki cam agaci gtinesi koklerine,
suyu da yapraklarina gondermeyerek adeta intihar ederler; ¢linkii camlar
ancak ve ancak hiir yasarlar.

Hikayelerde anlatildigina gore, sadece sehirdeki camlar degil insanlar da
mutsuzdur; fakat mutluymus gibi davranirlar. Bunun yaninda aile baglarin-
da ciddi ¢oziilmeler bas gbstermeye baslamistir. Biitiin bunlarin en 6nemli
sebebi ise, ekonomik sikintilar yani ge¢cim derdidir. Bu tiir hikayelerin bazila-
rinda bizzat yasanmislik izlenimi bulmak miimkindir. Zira, Sepetcioglu'nun
Tirkoloji boliimiinde evli bir 6grenci oldugu giinlerde yayimlanan “Sonba-
har Sabahinda iki Kurus” adli hikyesinde, elinde Fuz(li Divani, Riibab-1 Si-
keste, Cevdet Pasa Tarihi oldugu halde evden c¢ikan kahramanin karisi doniiste
seker getirmesini ister. Oysa adamin cebinde bunu alacak parasi yoktur. Di-
sarida kendi kendine sdyle soylenir:

“...Aksama seker de getir!” Tuu Allah belani versin herif. Cebinde iki
kurusun var. ki kurus! Sari, bes para etmez iki kurus. “Aksama seker de
getir!” Kolay. Demesi kolay kari. Senin cebinde de iki kurus olsa! Sen de
erkek olsan bir saatcik. Ha! Olsan bir saatcik erkek. Cebinde iki kuru-
sun olsa. iki tane sari kurusun. Ve disarida nemli, nemrud bir sonbahar
sabahi olsa.” (Sepetcioglu 1955a: 17).

“Suclu” adli hikdyede devlet dairesinde calisan kii¢tik bir memur aldigi

maasla gecinemedigi icin bunalima girer, psikolojik dengesi bozulur:
“I¢tigi cigara, cigaralarin en ucuzuydu. Konustugu kisiler ya Bagbakan
ya Baskomutandi. Aldigi aylik bes yiiz liranin {istiinde degildi. Goriin-
mez telefonlarla konusuyordu. Bes cocugu vardi; ticli yetismis kizdi.
Saat beg olup da calistig1 daireden c¢ikar ¢cikmaz kiiltstiir bir arabada
dolmus yapiyor; bes on kurus daha kazanmaga calisiyordu. Bazi aksam-
lar, gece yarilarina kadar da calistig1 olurmus. O gecelerin sabahinda,
daireye gozleri, yiizii ve alni daha yorgun, sirti daha egrilmis gelirdi;
calismasinda da aksaklik olmazdi olmasina ama Bagbakanla ve Basko-
mutanla, baska giinlere gére, daha sik —ve sert— konusurdu.” (Sepetci-
o8lu 1972 - 10).

Ogle yemegini isyerinde arkadaslari ile birlikte yemeyi kabul etmeyen soz
konusu memur her seferinde disariya ¢cikmayi tercih eder. Bahane olarak da
isyerinde yapilan yemeklerin evde esinin yaptiklari kadar lezzetli olmayisini
gdsterir. Oysa o, disari ¢ikip 6gle yemegini bir simitle gecistirmektedir. Bir
glin sef tarafindan takip edilip bu durum ortaya ¢ikinca ise bir daha gelmez;
¢linkti imkan-imkansizlik catismasinda kendini “sucglu” olarak gortir.

“Aldatis”, adli hikdyede de yine gecim derdine bagli sikintilar anlatilir. Ai-
lenin reisi gen¢ adam bir miiessesede calismakla beraber evde bir tiirli gelir
gider dengesi kurulamaz; ¢linkii maas azdir. O sebeple genc adam ek is (yar-
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dimc1 6gretmenlik) arayisina girer. Bu arada kari koca arasinda tartigsmalar
yasanir ve gecimsizlik bas gosterir. Nihayet kadin, annesi ile birlikte evden
ayrilir ve babasinin yanina Bandirma'ya gider. O giin evliligin ve esinin 6ne-
mini fark eden gen¢ adamla ilgili olarak hikdyede su ctimleleri okuruz:

“... Ve yine o anda, hiirriyetin bir seye bagli olmakla basladigi, bagsiz bir
hiirriyetin hicbir zamani giizel ve ¢ekici olmadigi fikri kafasinda yer etti. Biri-
si olmaliydi. Hiirriyet, iste o birisi ile vardi; glizeldi. Onsuz hiirriyet, bir ceza-
evinin dort duvari arasinda can ¢ekisiyordu” (Sepetcioglu 1972: 23). Bu nok-
tada sunu belirtmek gerekir ki, hikdyede aile reisinin {iniversite son sinifta
okuyan ve tez hazirlamakta olan bir 6grenci oldugu bilgisinden hareketle bu
hikayenin de Sepetcioglu'nun hayati ile —bizzat yasanmislik baglaminda—
bir ilgisinden sz edilebilir.

Sehirde hayat kolay olmamakla beraber Anadolu insani i¢in biiytiksehirler
dzellikle de tasi topragi altin denilen istanbul bir is kapisidir. O sebeple
1950'li yillardan itibaren Anadolu’dan istanbul'a dogru gécler baslar. Ana-
dolu insani is icin istanbul'a gelir; fakat istanbul’'un Anadolu’ya bakan bir
yabancilig1 vardir. Oyle ki, Sepetcioglu bunu “Uc Kisiye Bir Semsiye” adli
hikayesinin {i¢ yerinde 6zellikle vurgular. Hikdyede istanbul’a is icin gelen
ve fakat ceplerinde yeterli paralari olmadig1 icin yagmurlu bir kig gliniinde
ancak bir semsiye alabilen ti¢ kisinin tek semsiye altina siginis1 anlatilir. S6z
konusu hikaye soyle son bulur: “... ti¢ kisi —paltosuz ti¢ kisi— yagmurun altin-
da, yagmura dogru gidiyordu. Dik baslari, bir semsiyenin altinda birlesmisti
ve ayaklari 1slak, kaygan yola gliclii ve giivenli basiyordu. Aksam, yilin son
aksamiydi...” (Sepetcioglu, 1972: 132).

M. Necati Sepetcioglu'nun bazi hikayelerinde ele alindig1 tizere, Anadolu
insaninin calismak icin biiylik sehirlere gidisi ile geride bazi sikintilar da
bas gOsterir. Zira geride kalan, elinde parasi, silahi yani giicli olan kimi ken-
dini bilmezler bunu sehevi emelleri dogrultusunda kullanmaya calisir. Ya-
zar, “Tanrilar Arasinda” adli hikdyede bu sosyal yarayi ele alir. Sepetcioglu,
hikayenin daha ilk cimlesinde —konunun hassasiyetine binaen olsa gerek—
gercek adres vermekten kacinircasina yazdiklarinin fiktif olusunu ozellikle

vurgulamak ister gibi anlaticiya soyle dedirtir:
“Derler ki bu olay Trabzon ilinin Arakl ilcesinde gecti.. Yalan! (...) O
zaman! Yani biitiin ilceyi korkung bir kurakligin ve acligin kasip kavur-
dugu yillarda. Biitiin erkekler biyiik sehirlere gitmisti. Calisacaklardi.
Bir avu¢ ekmegin yarisini yeyip yarisini memlekette kalanlara gon-
dereceklerdi. Gidenlerin ¢ogu vaat ettiklerini gbnderemedi. Benimse
anbarlarim misir doluydu. Silme. Kadinlar ve cocuklar acgti. Onlarin
Tanrilari ve erkekleri acizdi. Bense Tanriydim. Tanrinin kendisi. Taban-
calarim, sirtilerim, misirlarim vardi. Bagka bir Tanri aradim o zaman.
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Daha dogrusu Tanri bana geldi. Bazen piril piril bir avug sag, bazen yaz
gecelerinden de serin bir cift gdz, bazen dipdiri bir ¢ift gogiis olarak.
Bunlar memlekete ekmek géndermek igin biiyiik sehirlere giden aptal-
larin memlekete biraktiklariydi. Bana geliyorlardi. Sag olarak, goz ola-
rak, gogus olarak bana geliyorlardi. Clinkii bende misir vardi. Ve benim
Tanrilarimin mideleri bostu.” (Sepetgioglu 1972: 97, 99-100).

Elinde silahi ve parasi oldugu icin kendini ¢ok giiclii hisseden zengin,
emellerine her zaman kavusamaz. s icin gittigi biiylik sehirden kaza sonucu
kocasinin cenazesi gelen iffetli bir kadina ahlaksiz teklifte bulunan adam su
cevabi alir:

“Senden korkmuyorum” dedi gayet sakin “senin silahlarindan da. Kork-
tugum baska benim” (...) “Tanridan” dedi. “Tanri benim” diye bagirdim.
Silahlar gostererek ilave ettim. “Tanri bunlardi.” Katilircasina giildd.
Oday1 dolduran alevler giiliyordu sanki. “Sen ve biitiin bunlar birer
oyuncaksiniz.. ben gercek Tanridan korkuyorum. Hepimizin Tanrisin-
dan.” (Sepetcioglu 1972: 103).

Sepetcioglu'nun bu hikidyenin sonunda ahlaksiz adami bir depremle yerin
dibine batirarak 6lime mahkum edisi dikkat ceker: “Bir gece yarisi, biytik
bir yer sarsintisi, ilcenin derme catma evleriyle birlikte onun oturdugu evi
de altiist etti. Yalniz yetmislik kaynanasi kurtuldu. U¢ cocugu ile birlikte o
oldu” (Sepetcioglu 1972: 104).

Mustafa Necati Sepetcioglu, yukarida bahsedilen hikéayelerinde oldugu
gibi bir yandan Anadolu insaninin ekonomik problemlere bagli sorunlarini
islerken diger yandan da kimi hikayelerinde bu sorunlara ¢oziimler teklif
eder. “Yenibahceli Nedim Efendi” adli hikdye bu bakimdan 6nemlidir. Yeni-
bahgeli Nedim Efendi kiiltiirli ve yeniliklere acik bir “sehirli’yi temsil eder.
Bu yoniiyle topragini seven, caliskan bir “toprak adami” olan Abdiirrezzak
Efendinin sehirdeki karsilig1r gibidir. Hikdyede Yenibahceli Nedim Efendi
onu taniyan ve fakat farkli yerlerde yasayan {i¢ kigsinin aracilig1 ile anlati-
lir. Bunlardan biri Imam-Hatip Okulunu bitirmis Erzincan’da imam, ikincisi
Mugla'da koy dgretmeni, ticlinclisii de Nedim Efendinin cocukluk arkada-
sidir. K&y é8retmeninin anlattigina gére Nedim Efendi bir glin kdye gelir;
orada 6rnek bir elma fidanlig1 yapar. Ayrica egitim amacli kullanmalari sar-
tiyla koy heyetine 6nemli miktarda para birakir ki bu bize kdyde ekonomik ve
egitim alaninda galismalarin yapilmasi gerektigine isaret eder gibidir.

“... birka¢ giin sonra bana geldi. “Ogretmen Efendi” dedi. (...) Bana
istanbul’da Arap Nedim derler, sen goriiniisiime bakma. Ben korkak,
cok kere pisirik daha dogrusu begenilecek adam degilim. Ama bu yalniz
beni ilgilendirir. Simdi beni iyi dinle. Benim elimde 3000 altunum var.
Bunu koy heyetine verecegim. Bu parayla, fidanligin {ist yanina, yeni
bir okul yapin.(...) bu biiir!.. Fidanligin alt yanina da bir cami yapilsin
istiyorum. Muhtarin tarladan bir doniim satin alirsaniz yeter de artar
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bile. Fidanlik, okul ile camiyi birbirine baglar bu ikii.. Sesi, gliven do-
luydu. Okuldan ve camiden bagka bir de yikilan kopriiniin yerine daha
iyi ve saglaminin yapilmasini istiyordu. Para yetmezse fidanligi satabi-
lecektik.” (Sepetgioglu 1972: 170-1971).
Sepetcioglu'nun koy imamina yazdirdigi climleler ise, Anadolu insaninin
inanc diinyasi ile ilgili diistince ve tekliflerini yansitsa gerektir: Yenibahceli

Nedim Efendi;

“ .. bir giin bana, imam-Hatip Okuluna girmemi sdyledi. Ben karar ve-
rirsem, gerisini diigslinmeyecektim. Nedim Agabeye birakacaktim. “Bu
memleket dinle kalkinabilir” diye basladi. “Bizim dinimiz harsimizdir.
Alacagimizi bunun {izerine kurmalisin. Kok degismemeli. Fakat alaca-
gin seyle —bunu sen bulacaksin— kok; kumasla yama gibi kaba ve eyreti
durmamali. Yamay1 kumasa yapistirmayacaksin, dreceksin. Bunun icin
gorevini sindirmis, kendisinden bu millet ne istiyor onu anlamig 400
o6gretmen ve 400 imam yeter. Evet 800 kisi, yalniz sekiz yiiz. Otuz yil
sonra bu millet baska bir millet olacaktir.” (Sepetcioglu 1972: 164).

Hikayede cocukluk arkadasi tarafindan Nedim Efendinin tizerinde durulan
yonil ise, onun insanlara yardim eden yardimsever biri olmasidir. Sepet-
cioglu, bu konuya 6zel bir dnem veriyor olmali ki, bagka bir hikdyesinde
insanimizdaki bencillik ve nemelazimcilik diistincesini elestirir. Oyle ki, bu
durum “Su Borusu” adli hikdyede anlatildigi tizere ayni mahallede yasayan
birbirlerini ¢ok iyi taniyan insanlar arasinda dahi gdriilmektedir. Zira, s6z
konusu hikdyede mahalleden birinin kamyonu sokaktan gecen su borusu-
nun patlamasina sebep olur. Kocasi ¢alismak icin baska yere gitmis bir ka-
din borunun tamiri icin komsularin kapisini calar. Ancak herkes git “beledi-
yeye sikayet et” seklinde goriis beyan ederler. Oysa kadinin kocasi aksama
memleketine donecektir. Evde acil suya ihtiyag vardir. Sorunun ¢dzimi icin
mahalleden kimsenin kili kipirdamadigi gibi kadinin ¢6ziim i¢in komsularin
kapisini calmasi bile yanlis yorumlanir. Komsulardan biri “Allah kahretsin
senin gibi karty1. Mart kedisi, dama ¢tk damal!..” der (Sepetcioglu 1972: 114).
Nihayet kadin, kazmayi kiiregi alip patlak su borusunu kendisi tamir eder.

Hayat miicadelesi, gecim derdi veya karin doyurma telasi sadece insanlar
arasinda yoktur. Zira benzer bir caba hayvanlar aleminde de vardir. Calisma
denilince hemen akla karinca gelir. Sepetcioglu, “Tohum ve Topal Karinca”
adli hikayesinde bir tohumu yuvasina tagimaya calisan topal bir karincanin
yorulmak bilmeyen cabasini anlatir. Tohum topraga tutunma, filizlenme ka-
rinca ise onu yuvasina gotiirme ¢abasindadir.

4.3. Ask Hikayeleri
M.Necati Sepetgioglu'nun sosyal meselelere agilan ve mesaj kaygisi olan
yukaridaki hikayelerinin digsinda daha ziyade bireysel karakterli sevgi ve agk
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temalarini isledigi hikayeleri de vardir. Bu ¢ercevede; “Tahtakurusu”, “Va-
purda Bir Adam Vardi”, “Findikli”, “Yagmurda”, “Ay, Bulut ve Insan”, “Karaa-
gaclar Altinda”, “Pasa Kiz1” gibi hikayeler zikredilebilir.

“Tahtakurusu”nda (Sepetcioglu 1952: 4) bir gencin Jiillide adli sevgilisinden
ayrilisindan sonraki yalnizlig1 anlatilir. “Karaagaclar Altinda” adli hikayede
once bir ruh uyusmasi ve sevismesi ile baslayip tensel bir zevke dogru giden
bir agk ve bu sirada teredddiit ve kiskancliklarin dile getirilisini okuruz (Se-
petcioglu 19541: 41-42). “Vapurda Bir Adam Vardi” adli hikdyede ise Muallim
muavini olan bir geng, sevgilisinden “Cuma giinii saat beste her zamanki...”
(Sepetcioglu 1953e: 34) yerde bulusmak tizere seklinde bir mektup alir. An-
cak o vakitte lisede dersi olan gen¢ adam isinden olmayi géze alarak sev-
gilisi ile bulusmaya gider. Agk, ise galip gelmistir. “Pasa Kizi'nda ise ille de
bir pasa kizi ile evlenmek isteyen bir avukatin umutsuz ask oyktisti anlatilir.
Nisandan bir ay sonra nikah masasina oturan avukat, térenden sonra “simdi
gelirim” diye disari ¢ikar ve bir daha geri ddnmez. Hikdyenin sonunda avuka-
tin hala bir pasa kizi aradigini 6greniriz (Sepetcioglu 1961: 42).

“Kriz” ise daha farkli bir 6zellige sahiptir. Bu hikdyede sevdigi gencin ken-
disini terk ettiginin sGylenmesi tizerine bir geng kiz kriz gecirip yataga diiser.
Bu sirada stirekli sayiklar ve seytanla miicadele eder, 1181 yani Allah't hisse-
derek rahatlar. Hikdyenin sonunda ise masallara benzer sekilde delikanli ge-
lir ve genc¢ kiz hayata doner. S6z konusu hikadyenin son ctimleleri soyledir:

“... Kim dedi seni sevmedigimi? Bak ylizigtin parmagimda.” Sag elinin

doérdiincti parmagini gosteriyordu. Kiz giildii. Kendi eline bakti. Dor-

diincli parmaginda ayva sarisi bir halka 1sildiyordu. Optii. “Ya” dedi.

“ben, terk ettigini soylediler” Korkakti. Yiizii mahzundu. “Kim” dedi

oglan da kendine giivenen bir sesle “Halt etmisler. Ben seni terk ede-

mem. Hem diiglinlim{iiz olacak bizim.” Kiz sevindi. Guildi. Cikik elmacik

kemiklerinden 6ptl. “Ne zaman” dedi. “Ne zaman evlenecegiz?” (Sepet-

cioglu 1955b: 71).
4.4. Evlilik ve Ayrilik Hikayeleri
Sepetcioglu'nun hikdyelerinde miihim bir yere sahip olan konulardan biri
de evliliktir. Ancak evlilik genelde mutsuz bir atmosferde siirer, kriz cikar
ve ¢ogu zaman da kadinin evi terk edisi, ayrilisi ile karsilagiriz. Bu noktada
mutlu bir evliligi olan Sepetcioglu'nun hikayelerinde evliliklerin cesitli se-
beplerle cogu kez bir ayriliga dontismesi dikkat ¢ceker. Bunu Sepetcioglu'nun
aile konusundaki hassasiyetinin bir yansimasi olarak degerlendirmek miim-
kiindiir. Bu noktada benzer bir tutumun Halit Halit Ziya’da da var oldugu-
nu sdylemek yanlis olmaz (Cakir 2006: 579-580). Bu vadide kaleme alinmis
hikayelerde evin erkegi, kadinin yokluguna bir tiirlti tahammiil edemez; ade-
ta sinir krizleri gecirir ve psikolojik bunalima girer.
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Ayriliklarda kadin genelde evi terk eden figlirdiir. Bircok hikdyede ayrilik
kadinin evi terk edisi ve geride biraktigi hiiziin baglaminda ele alinir. Her
nedense bunu en fazla hisseden evdeki esyalar, ¢zellikle de kadinin giinliik
hayatta elini degdigi nesneler olur. “Aldatig"taki su ctimlelerde oldugu gibi
nesneler sahit olduklar1 adaletsizlik karsisinda dile gelir hesap sorarlar:

“Cam gibi, sert, catlak bir ses suratina bir samar acisiyla indi. “Ben bar-
dagim” diyordu. “Sen istesen de istemesen de ben bardagim. Camdan
yapildim, yani camim. icimde kum var kum! Beni yapan ustanin eli ke-
sildi.” Sesler devam etti: “Ben cayim.. Ben zeytin ¢ekirdegi.. Ben ekmek
kirintis1!” Digariya ¢iksa biitiin bir masanin ayaklanmis olarak karsisina
cikacagini sezdi. “Beni biraz 6nce bir kadin tuttu.” Bardagin, onun icti-
8i cay bardaginin sesi hepsini bastiriyordu. Ve biraz daha suglandirici
konusuyordu. “Kadini tizmenin, beni tutan elleri titretmenin hesabini
verecek misin?” (Sepetcioglu 1972: 15).

Ayni sekilde “Yok Olus” adli hikdyede de bir ayriligin ardindan en fazla
{izilen geride kalan esyalar ve nesneler olur. Hikdyeden alint1 ile sdyleyecek
olursak;

“... Yastigin yorganin ve carsafin iistiine bir terkedilmislik, bir unutul-
ma acisi ¢oktii.”(...) En ¢ok tiztilen yastik oldu.(...) Yastiga hicbir sey
anlatamazdi. Heniiz onun; yastigi, yorgani ve yatagi terk ederek mah-
zun birakanin hayalini yitirmemisti gergi.(...) Yarisi disarida hafif pen-
be ruj, kapagi acik pudra kutusu, diglerinde birkag tel sa¢ bulunan tarak
ve firca gittikce zayiflayan hayali simdilik muhafaza edebiliyordu.” (Se-
petcioglu 1972: 50-51). “Yatak odasinin kapkara bir boya gibi katilasan
havasinda yastik, yorgan, yatak ve tuvalet masasinin tstiindeki oteki
esya gibi ayna da gdzlerini acmaktan, soluk almaktan korktu. Bulundu-
gu yerde, hicbir sey yokmus gibi, ayna degilmis gibi karanligin icinde
katilast1.” (Sepetcgioglu 1972 : 52).

Hiiziin dolu bu atmosferden evdeki her sey etkilenir. Oyle ki havada dola-

san sinek bile kendini saga sola carpar sag kanadi incinir.
“... sag kanadi sizlayinca dengesini yitirdi ve diisti.
Distigli yer yemek masasiydi. Sinek bu masayi taniyordu. Ve daha bu
sabah, masanin i¢ acan muntazamligi sinirlerini bozmustu. O kadi-
nin eli degdi diye, masanin, {istiindeki kirmizi kadife desenli ortiintin,
karanfil ve geometrik motifli ¢ini stirahinin ve bardagin haz icinde bir
kivraniglart piril piril bir giilisleri vardi ki sinek bunlart gormemek igin
¢Op tenekesine kapagi zor atmisti” (...) “O olsaydi o! Onun eli. Simdiye
kadar coktan gelmis olacakti. Siirahi onun elleriyle dolacakti. Fakat o
gelmemisti.” (Sepetgioglu 1972: 54-55).

Evin haniminin gelmeyisine {iziilen bir baska nesne de duvardaki saattir;
clinkl saat onun her aksam dokuzda eve gelisine ve kendisine dokunusuna

alismistir.
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“Dokuzda gelirdi. Kapidan girer girmez saati eline alir; bosalan zenbe-
regini kurar, biraz haylaz oldugu, onun narin temasindan biraz simardi-
81 icin ileri giden yelkovanini geri alirdi. Saat, bu temasin uzamasini is-
terdi. Onun icin, zemberegi kurulurken mahsus durur, kurma isi bitince
hemen calismazdi. O ellerin kendisini saga sola sallamasini isterdi. Ve
bu isin birka¢ defa tekrarlanmasi i¢in miimkiin olan her seyi yapardi.”

(Sepetcioglu 1972 : 56).

Nihayet saat kadinin gelmeyisine daha fazla dayanamaz ve bir “yok olma,
bir hiclige gobmiilme pahasina” bir son tik tak ile durur. Bu durus kadinin
geri gelmemesinden dogan evdeki hayatin durmasini veya bitisini de temsil
eder gibidir. O evi adeta bir 6liim sessizligi kaplar.

Sepetcioglu'nun hikayelerinde birbirini seven insanlarin ayrilisinin bir
5liim baglaminda islenisi dikkat ceker. “Halil'in Olimii” adli hikdyede her
aksam sehrin tepesinden glinesin batisini seyreden mutlu bir ¢iftin ayrilisi
anlatilir. Ayriligin sebebi kadinin erkegin varligina inanamamasidir: “Kadin
birdenbire dénmisti geldigi yana dogru. “Sana glivenemiyorum. Varligin?
Varligina inanamadim. Sensiz kaldigim zaman, benim icin sen yoksun; sim-
diden... yarina da olmiyacaksin nasil olsa” ve onu 6ylece birakip gitmisti”
(Sepetcioglu 1972: 60). Ote yandan ayriliga engel olabilecek bir cocuklar
vardir; fakat Halil de dlmustir.

“Menevseler Olmemeli” adli hikdyede de giivensizlik ve beraberinde ge-
len ayrilik 6lim{ cagristirir. Esine “inanmadigi, givenmedigi icin kendisiyle
birlikte gelmeyen kadin” (Sepetcioglu 1972: 177) memlekette kalir. Hikayede
“delikanli sayilabilcek bir yasta” (Sepetcioglu 1972: 173) olarak tanitilan
adam ise sehre gelmistir. Bir glin bir cicek¢inin israrina dayanamayarak bir
demet menevse alir; fakat aradan birkac¢ dakika gegmeden menevseler elin-
de solmaya baslar. Bu durumdan korkan adam menevseleri tekrar cicekciye
verir. Bunun tzerine menevseler hemen tekrar canlanir. Adam bu duruma
sasirir. Hikdyede sevgiyi sembolize eden menevseler esinden ayri olanin
elinde birdenbire kururken, karisi ile mutlu bir evlilik stirdiiren cicekginin
elinde hemen canlanir. Ayrilik, mutsuzluk, menevselerin yani sevginin 6lii-
miine sebep olur. Sepetcioglu, hikdyenin adini “Menevseler Olmemeli” diye
koymasi bosuna olmasa gerektir.

“Bir Otelde Ug Kisi” adli hikdyede de kahramanlardan biri bes yildir evli
oldugu esinden ayridir. Digeri de sevdigi kadina cesaretini toplayip da bir
tiirld evlenme teklifinde bulunamaz. Bunu arkadasina sdyle anlatir: “Fakat
neden icimdekileri ona sdyliyemiyorum. Aksamlari yatinca, belki bir saat iki
saat diigstintiyorum. Soyle sdyle sdyleyim, deyim diyorum. Yanina varinca
tikaniyorum. Soyliyemiyorum” (Sepetgioglu 1972: 70).
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“Birdenbire” adli hikdye de yine bir “ayrilik” temasi tizerine kuruludur.
“Aldatis"ta oldugu gibi burada da hikdye kahramani sevdiginden ayr ka-
linca onun kiymetini anlar. Oyle ki, sokakta onu taniyan biri ile karsilasmak
bile kahramanimiza buyiik bir mutluluk verir. Sokaktaki 1siklar onun géziine
baska tirlt gdrintr:

“Yalnizligimi o istedi. Belki de hakliydi; ben yasarim sandim, dayani-
rim, sonuna vardiririm sandim. Hi¢ degilse denerim, diyordum. Bece-
remedim” (....) Beceremedim diye mirildandi kendi kendine. Zamani
hesaba katmamigim. Sandim ki onsuz zaman da yoktur. Oysa zaman,
asil onun olmadigi yerde basliyormus. Seni goriince her seyin birden-
bire degismesi bundandi. Isiklarin bagka tiirlti yanmasi, camlarin baska
tiirlta, daha canli donanmasi bundandi. Onu taniyan biriydin sen.” (Se-

petcioglu 1972: 76).

Bu hikayelerin disinda ayrilik temasinin islendigi eserlere “Deniz Feneri”
ile “Afula Istasyonu” da ilave edilebilir. Ancak “Deniz Feneri’nin bir farki var-
dir. O da bu hikdyede, yirmi yildir ayr1 olan iki insanin deniz kenarinda bir
gazinoda bulusup konustuktan sonra eski hayatlarina kaldiklari yerden de-
vam etmeye karar vermeleri anlatilir. Dolayisiyla, “Deniz Feneri” yirmi yillik
bir ayriliktan sonra kavusma ile son bulur. Bulusmanin ilerleyen saatlerinde
dogan ay mutlu bir tebesstim gibidir:

“Kadin, bir diis icinde konusuyormus gibi “Ay doguyor” dedi, “gecikti
ama; yine de giizel doguyor.”

Erkek de bakti; karanliklarin ve denizin kalin bir sessizlik icinde parca-
landigini duyuyordu sanki. Ay, bu pargalanisin iginde mutlu bir tebes-
siim gibiydi. Kadin, 6teki elini de erkege uzatti. Fenerin 1s181, kadinin
yiiztinden bir daha gecerken, ytiztindeki yirmi yillik ¢izgileri de alip go-
tirmistld.” (Sepetgioglu 1972: 85).

Sepetcioglu'nun hikayelerinde kari-koca ayriliklarinda erkek kadina goére
daha fazla etkilenir. Mesela, “Mavi Gomlekli Adam”da evin beyi karisi
Gursen’in yokluguna dayanamayip sinirlenir ve bu sinirle caydanligi evin
penceresinden disari firlatir. Bu sirada “Aldatis” adli hikdyesinde oldugu

gibi evdeki esyalarin kadindan yana konusmasi dikkat ceker:
“Caydanligin tsttindeki kiiciik ¢icekli demlik (...) siritip alay etti: “Bak-
ma bana &yle. Senin ellerin kaba. Bana o bekledigin el dokunmali” mi
demek istedi yoksa? (...) Demlik, cami kirip, yagmurun ve topragin ka-
rigti81 bir yerde parcgalanirken “Demedim mi?” diye bagirdi. “Senin elle-
rin kaba; senin ellerin kirar beni, parcalar demedim mi?” (Sepetcioglu
1972 . 107).
Aslinda evin hanimi aksam eve biraz ge¢ gelecegini daha 6nce sdylemis-
tir. Ancak erkek cok sevdigi esinden kisa stireli dahi olsa ayriliga dayanamaz,
kendini kimsesiz hisseder: “Ben” dedi adam da suclu suclu “caydanligi kirdim.
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Sen gelmeyince.. yalnizdim. Kimsesizim sandim” (Sepetgioglu 1972: 110).
Bu noktada hikayede kadin kahramanin adinin Glirsen olmasi bu hikayenin
Sepetcioglu'nun hayatindan izler tasiyip tasimadigini diisinmemize sebep
olmaktadir. Zira, Sepetcioglu'nun esinin adi Muazzam Giirsen'dir.

4.5. Oliim Temasinin islendigi Bir Hikaye

“Z'den Sonra” adli hikdyede 6liim temasi islenir. Insan hayatinin basi ve
sonunun alfabenin ilk ve son harfleri olan A ile Z'ye benzetildigi hikdyede
olimden sonra yani Z'den tekrar basa doniilemeyecegi vurgulanir. Bu,
hikayenin ilk ctimlelerinde soyle ifade edilir: “Z’den sona harf var midir? O
halde? Yeniden baglamak? Yani A'ya ddnmek? Bir insan icin A'ya dénmek. ..
Hayir dontilemez” (Sepetcioglu 1955b: 72). Hikdyede bir taksinin carpma-
s1 sebebiyle 36 saattir komada olan 85 yasindaki bir kadinin aci ¢ekmesi
ve 6luimle pencelesmesi konu edilir. Bu sirada yazar, insanin 6lumi bagla-
minda “sebep”, “miisebbib”, “vasita” gibi kelami konulara yelken acar. S6z
konusu hikadyede Sepetcioglu, kadinin 6limiinde vasita olan taksiyi sdyle

konusturur:
“Ben bir taksiyim. Z bitince s6fdrti degil beni yakalarlar. Vasita mahkum
olur mu? Omer efendi (Ya Hafiz)1 alinca anlarsa? Benim bir vasita oldu-
gumu, asil soforiin nerede ve kim oldugunu bilmedigimi anla- tamam
Omer efendiye. “Ama Omer efendi dinle beni. Faraza yoldan karsiya
geceksin. Meseld canim seyden.. Postahanenin 6niinden geliyorsun,
karsiya gecip Valde Camiinde Cuma namazi kilacaksin. Birinci yolu geg-
tin. ikincisinin tam ortasindasin. Birden bir taksi, nasil oldu kimse bile-
mez, —hatta numarasi 0521- birden bir can kurtaran hiziyle sana Allah
gdstermesin- carpti. Ve sen 6ldiin. Seni 6ldiiren taksidir Omer Efendi.
Sofor mi? Hayir. S6for olamaz. Siz, vasitayt mahkum edemediginiz igin
s6fdri yakaliyorsunuz. Ben bir taksiyim. Sofortinii bilmeyen bir taksi.
Zaten higbir taksi s6foriint bilmez. Bir kadina carptim. Valde Camiinin
ontinde degil de evde. Ctinkii o Cuma namazina gitmiyordu. Siz sofori
bulun Omer Efendi soforii” (Sepetcioglu 1955b: 76).
Netice itibariyle yazarin bu konudaki diislinceleri hikdyenin sonuna dogru
su climlelerde ifade edilir: “Diinyanin hicbir dilinde, diinya dillerinin higbir
lGgatinde Z den sonra bir harf yoktur. Z'den sonra hicbir harf gelmege cesa-

ret edemez” (Sepetcioglu 1955b: 79).

4.6. Mistik Hikayeler

Sepetcioglu'nun “Gemidekiler” adli hikayesi; dini, tasavvufi, felsefl veya
mistik 6zellikler tagimasi yoniyle farkli 6zelligi olan bir hikayedir. Hikayenin
basinda Mevlana'nin Mesnevi'sinden alindigi belirtilen su sézler epigraf
olarak kullanilmistir: “Insan yelkenli gemiye benzer. Riizgar estiren bakalim
onu ne yana stirecek?”
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Zaman zaman bir tlkedeki veya diinyadaki tiim insanligin ayni gemide
oldugu ve dolayisiyla ayni kaderi paylastigi, olumlu veya olumsuz bir gelis-
meden herkesin etkilenecegi yoniinde distincelerin beyan edildigine sahit
oluruz. insanlar farkli dil, din ve irka sahip olsalar da diinyada ayni geminin
icinde “riizgari estiren” ne yana dilerse o istikamete dogru gitmektedirler.
Sepetcioglu'nun hikdyesinde gemi benzetmesi asil olmakla beraber tram-
vay ve taksi yolculugu da vardir. Yolcular; degisik dil, din ve irka mensuptur.
Yolcular bazen birbirleri ile tartisir bazen de kavga ederler. Kimisi “Arap-
lara 6lim” diye bagirir. Liz adli kadinin kimya miihendisi ve Yahudi olan
kocasi “Almanya’da Yahudilere 6lim” diye bagirildiginda “Biz o zaman da
bir gemideydik. Kaptanimiz sarhostu. Ve gemiyi ikinci kaptan idare ediyor-
du” (Sepetcioglu 1956d: 31) der. Oysa geminin, tramvayin veya taksinin ya-
pacagi bir kazadan herkes zarar gorecektir. Bu noktada sofor veya kaptan
onemlidir. Hikayedeki ifadeyle “.. Ve birinci kaptan sarhos. Birinci kaptan
sarhosken.. bu gemiyi kimse durduramaz” (Sepetcioglu 1956d: 29). Zira yine
hikayede ifade edildigi tizere “gemi aklin ve diistincenin 6tesinde” (Sepetgi-
oglu 1956d: 30) gitmektedir.

Asil 6nemli olan ise insanin igindeki gemidir. Hikayedeki su climleler bu
acidan dikkat cekicidir: “icindeki gemiyi durdurmaliydi. icindeki gemi diisiin-
cesiz, mesafeler, zaman ve kilometreden habersiz —ve kendi arzusuna tabi
olarak— gitmemeliydi” (Sepetcioglu 1956d: 29). Acaba icimizde “kendi arzu-
suna tabi olarak” gitmemesi gereken gemi “nefs” mi? diye diistiniilebilir.

“Esekle insan Arasindaki Diinya”da da yazar, varlik-yokluk diisiincesi bag-
laminda diinyanin insan, hayvan ve bitki karsisindaki blytkltgiini ele alir.
Hikayenin sonunda cinsel isteginin pesinde kosan esegin gozlerinde diinya
daralir ve “kiiciiciik bir nokta gibi” olur. Insan ise “6niine gectim yash adam,
beni bagislayacak misin?” sorusunun cevabini almaya calisir (Sepetgioglu
1959: 51-52).

Sepetcioglu'nun s6z konusu hikayelerinden bagka belli bir grup icine ala-
mayacagimiz dnemli iki hikdyesinden de bahsetmek gerekir. Bunlardan
biri Alemsaro Diktatorli Tranchi Ekuyamo Don Seleme’nin hayatindan bir
glinliik kesitin anlatildigi “Diktator” ile hiirriyet temasinin islendigi “Camlar
Hur Yasar” isimli hikayelerdir. Alemsaro diktatori gliclti ve fakat yalniz ve
mutsuzdur. Bir aksam devrimden 6nce yiizbasi iken gittigi bir meyhaneye
gider. Eski giinleri ézlemistir. Meyhanede eski ytizbasi olmaya calisir. Ancak
meyhanedeki kadin ona diktatorliigtint hatirlatir. Eskiden parasi simdi ise
huzuru yoktur, yalnizdir. Diktat6rlerin giictiniin elinden gitmesinden korktu-
gunun yaninda hikayede bu tiir kisilerin gelecek nesillerde de diktatér olma
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istegi uyandirdigr vurgulanir. Diktator bir giin kendisine tezahiirat yapan
kalabaligin arasinda 6-7 yaslarinda bir cocugu yanina cagirir ve soyle der:
“Yanina ¢agirdi. Sen ne olmak istersin kii¢lik? Dedji; biiyliylince?.. Cocuk he-
men cevap verdi; yutkunmadan, teklemeden, bir cirpida ve yunup arinmis
bir sesle: “Senin gibi olacagim Tranchi” dedi; bliytiytince...” (Sepetgioglu
1972: 140-141).

5. Oykii Unsurlan Acisindan Hikayeler

Oykii unsurlari yani olay/olay 6rgiisti, anlatici, bakis acisi, mekan, zaman,
sahis kadrosu gibi unsurlar agisindan Sepetcioglu'nun hikayelerini ince-
ledigimizde ana hatlariyla sunlart sdylenebilir. Ancak burada bir parantez
acarak Ali ihsan Kolcu'nun Oykii Sanati adli kitabindan alinti ile sdyleyecek

olursak;
“Olay bir hikaye icinde olup biten her seyin genel adidir. Bu tanim olay
hikayesi dedigimiz Maupassanat tarzi 6yki icin gegerlidir. Cehov tarzi
durum oykiilerinde olayin yerini herhangi bir ‘insani durum’ alir. Fakat
durum diye nitelenen sey de bir ya da birkag¢ olayin silinmis, metne
yedirilmis veya soyutlanmis varligi her zaman hissedilir. Kisaca bir dy-
kiide olay biitintiyle ortadan kaldirilamaz. Olayin 6ncesi sonrasi oldu-
gu gibi ‘durum’u durum kilan bir olayin 6ncesi ve sonrasi da vardir.”

(Kolcu 2005: 20).

Bu acidan baktigimizda, Sepetcioglu'nun hikayeleri olaydan ziyade duru-
ma bagli vaka kurulusuna sahiptir. Her ne kadar cogu zaman isimler zik-
redilmese de sahislar én planda olup onlarin tasvir ve tahliline agirlik ve-
rilir. Kahramanlarin ruh tahlilleri yapilir. Cogu kiigiik hikaye olduklari igin
genelde tek digim bulunur. Ancak, hikayeyi siiriikleme ve okurun meraki
acisindan bunlar fazla ehemmiyetli degildir. Bu yiizden vaka kurulusunda
harekete dayali bir 6zellik pek yoktur.

Ote yandan, olay hikayesi diyebilecegimiz hikdyeler de vardir. Mesela,
“Tohum ve Topal Karinca”, “Bir Otelde Ug Kisi”, “Tanrilar Arasinda” bu bag-
lamda zikredilebilir.

“Tanrilar Arasinda” da anlatilan olayin Trabzon'un Arakli ilgcesinde gectigi,
hikdyenin basinda séyle ifade edilir: “Derler ki bu olay Trabzon ilinin Arakli
{lcesinde gecti..” (Sepetcioglu 1972: 97).

Anlaticc umumiyetle yazardir. Bunun yaninda yazarin ¢ok az da olsa sdziint
yer yer bir resme (Afistekiler), nesneye (Aldatis), agaca (Camlar Hiir Yasar)
veya cicege (Kordoglisii) teslim ettigi de olur.

Sepetcioglu'nun hikayelerinde bakis agist cogunlukla tanrisal bakis acisidir.
Ancak bazi hikayelerde anlatici figiirine sinirli bakma izni verdigi de olur.
Bu figtirler insanlar, bitkiler veya nesneler olabilir. “Yenibahgeli Mehmed
Efendi” adli hikdyede olaylar, kahramanlardan birinin misahedesi cerceve-
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sinde anlatilirken, “Camlar Hiir Yasar’da olan biteni iki cam agacinin gore-
bildikleri kadariyla 6greniriz.

Hikayelerin mekani, Abdirrezzak Efendi'nin anlatildigi hikayelerde kasaba
ki, bu kuvvetle muhtemel Tokat'in Zile ilgesidir. Ancak az sayida da olsa
Anadolu'nun degisik yerlerinde; Trabzon'un Arakli ilcesinde (Tanrilar Ara-
sinda), gtiney illerimizde (Gtineyin Dertli Cocuklar1) de gecer. Hikayelerin
cogunda ise genis mekan sehir olup o da Istanbul’dur. Istanbul’'un cesitli
semt ve mahallelerinin yaninda (Z'den Sonra, Aldatis, Bulut ve insan, Son-
bahar Sabahinda ki Kurus, Uc Kisiye Bir Semsiye) isim verilmeden herhan-
gi bir sehrin mahalle (Sinagog ve Carsaf), cadde ve sokaklar: (Suglu, Ucan
Daire), kaldirimlar; yasanan ev (Halil'in Oliimi, Yok Olus), oturulan mey-
hane (Pasa Kizi) veya gazino kosesi (Deniz Feneri), kahvehane (Yagmurda),
bahge(Karaagaclar Altinda, Tohum ve Topal Karinca); kalinan otel odasi (Bir
Otelde U¢ Kisi), 6grenci yurdu (Pijama Cakmak ve insanlar), hastane (Koérd-
glisli) de hikayelerin yasandigi mekanlar olur. Hemen hepsinde kahraman-
larin ruh diinyasini etkilemesi bakimindan mekan-insan iliskisi 6nemlidir.
Kahramanlarin mutsuz olduklarinda dar mekan icinde bulunmalar! dikkati
ceker.

Olaylarin zamanina gelince hikayelere gore degisir. Bir (Vapurda Bir Adam
Vard1 ) veya birkac saatten birkac yila (Aldatis adli hikaye iki yil icinde ger-
ceklesir, Pasa Kizi, yirmi yili kapsar) kadar uzanir. Bu ¢ercevede zaman geri-
ye donislerle genigletilir. Ancak ¢ogu hikayelerde zaman kisa olup bir giin
(Mavi Gomlekli Adam, Korddgiisti ) veya glintin belli vakitleri ile sinirhdir.
Sabah (Tohum ve Topal Karinca, Sonbahar Sabahinda iki Kurus), 6gle vak-
ti (Afula Istasyonu), aksam (Ay, Bulut ve insan, Birdenbire, Deniz Feneri,
Uc Kisiye Bir Semsiye) gibi. Bunun yaninda bir gece (Halil'in Olimi, Bir
Otel'de Uc Kisi) icinde gerceklesenler de vardir. Ote yandan, hikayelerin bir
kisminda da kesin bir zaman verilmeksizin yagmurlu bir giin (Yagmurda)
veya bir kis giinli (Menevseler Olmemeli) ile karsilasiriz. Kimi hikayelerde
ise kronolojik bir zamandan bahsedilmez (Gemidekiler, Kriz, ). Dolayisiyla
bunlardan Sepetcioglu'nun hikayelerinde zamanin kisa oldugu, boylece ya-
zarin kahramanlarin veya bir insan? durumun tasvir ve tahliline daha fazla
imkan buldugu séylenebilir; ¢linkii dar zaman bunun i¢in daha elveriglidir.

Sepetcioglu'nun hikayelerindeki sahis kadrosuna ise birka¢ acidan bakmak
yararli olacaktir. Oncelikle sunu belirtmek gerekir ki Sepetcioglu'nun bir
iki hikayesinin disinda kahramanlari hep yerlidir, Anadolu'nun kdy, kasaba
veya sehirlerinde yasayan bizim insanimizdir. Sadece “Ugan Daire” ve “Ge-
midekiler” (Arap, Yahudi, Ingiliz, Alman) adli hikayelerde baska milletlerden
insanlara yer verilir. Bir de “Diktator adli hikayesinde Alemsaro Dikdatori
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Tranchi Ekuyamo Don Seleme diye hangi milletten oldugu belirtilmemis
olan bir diktat6r anlatilir.

Sosyal tabaka acisindan ise hikayelerde; toprak adami, kdylt (Abdiirrez-
zak Efendi, Bir Otelde Uc Kisi, ), memur (Suclu, Aldatis, Bir Otelde Uc¢ Kisi,
Yenibahceli Nedim Efendi), &égrenci (Pijama Cakmak ve insanlar, ) ile kar-
silasiriz.

Mesleki bakimdan: Ciftci ( Elleri Camurdu, Filiz, Siyah Topraklar), hakim,
avukat, 68retmen, emekli asker, tiiccar, milletvekili (Pasa Kizi) gibi figtirler
bulunur. Bununla beraber meslegi belirtilmemis olanlar da vardir.

Yas agisindan da; cocuklar, gencler, orta yaslilar ve ihtiyarlar seklinde
tasnif edebilecegimiz hemen her yas grubundan insan bulunmakla beraber
hikayelerde daha cok gencler ve orta yasta insanlarin varhgr dikkat ¢eker.

Cinsiyet yoniyle ise cogu hikdyede kadin ve erkek kahramana rastlamak
mimkiindiir. Ancak bir ka¢ hikdyenin kahramanlarinin tamami erkektir. Me-
sela olaylarin bir erkek yurdunda cereyan ettigi “Pijama Cakmak ve insanlar”
bu tirdendir.

Sepetcioglu'nun hikayelerinde sahislarin ¢ogunun ismi belirtilmemistir.
Hikaye figiirleri; delikanli, kasketli adam, gtimriik¢ti (Bir Otel’de Ug¢ Kisi),
cocuk, ihtiyar bir adam, arabaci (Ucan Daire), gozl{iklii adam, topal hade-
me (Sinagog ve Carsaf,) genc adam/delikanli ve genc kadin/kiz (Vapurda Bir
Adam Vardi, Karaagaclar Altinda,) veya sadece gen¢ adam/delikanli, adam
(Aldatis, Afistekiler, Tanrilar Arasinda, Kriz, Sonbahar Sabahinda iki Kurus )
ve kadin (Aldatis, Afistekiler, Deniz Feneri, Afula istasyonu, Su Borusu, Me-
nevseler Olmemeli, Z'den Sonra, Findikli, Sinagog ve Carsaf) seklinde zikre-
dilir. Hicbir sey s6ylenmeden “O” zamiri ile yetinilen hikayeler (Suclu, Yok
Olus, Birdenbire) de vardir. Bununla beraber az sayida hikdyede ise kahra-
manlarin isimlerinin belirtildigi goriiliir. Bu cercevede; “Tahtakurusu”, “Soba
Borulart”, “Mavi Gomlekli Adam”, “Yenibahceli Nedim Efendi”, “Kérdogiisii”
ve “Asliye Ceza Hakimi Naim Bey” 0rnek verilebilir. Sadece “Erguvan Bah-
cesi” adli hikayede isimler bas harfin yazilmasi ile sinirli tutulmustur. Onda
da kadin kahraman icin “G.”, erkek icin de “N.” kisaltmasi dikkat ceker. Bu
noktada Sepet¢ioglu'nun haniminin isminin bas harfinin G(iirsen) oldugu
ile N'nin de N(ecatinin) ilk harfi oldugunu hatirla(t)makta yarar vardir.

Ote yandan, “Bir 6ykiide sahis kadrosunu olusturan unsurlar insan olabi-
lecegi gibi baska varlik, nesne kavram da olabilir” (Kolcu 2005: 26). O bakim-
dan Sepetcioglu bazi hikayelerinin figiirlerini hayvanlar ve agaclar (Tohum
ve Topal Karinca) veya sadece agaclar (Camlar Hiir Yasar) ya da nesneler-
den (Afistekiler, Deniz Feneri) olusturur. Kimi zaman da insanlarin yaninda
hikaye figtirti olarak cicekler (Kordogiisii) bulunur. “Yok Olus” adli hikdyenin
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figtirlerinden bazilari; yastik, yorgan, yatak, tuvalet masasi; ruj, pudra kutu-
su, tarak, firca, havda ucan sinek ve odadaki saattir.

Sepetcioglu'nun hikdyelerinde esyanin 6nemli bir anlami vardir. Onlar
siradan bir meta degildir. Kimi zaman esyalar insanin yasantisina isik tu-
tar. Onun yaptiklar ile ilgili sahitlik yapar. Ornegin, “Aldatis” adli hikdyede
esine iyi davranmayan, onunla tartisan bir adamin esine karsi tutumunda
mutfakta bulunan esyalar su¢suz olan evin hanimindan yana olurlar ve soy-
le sahitlik yaparlar:

“Ben bardagim” diyordu. “Sen istesen de istemesen de ben bardagim.
Camdan yapildim, yani camim. Cimde kum var kum! Beni yapan usta-
nin eli kesildi.” Sesler devam etti: “Ben cayim.. Ben zeytin ¢ekirdegi..
Ben ekmek kirintisi!” Disariya c¢iksa biitiin bir masanin ayaklanmis ola-
rak karsisina gikacaginiz sezdi. “Beni biraz &nce bir kadin tuttu.” Barda-
8in, onun i¢tigi cay bardaginin sesi hepsini bastiriyordu. Ve biraz daha
suclandiricl konusuyordu. “Kadini {izmenin, beni tutan elleri titretme-

nin hesabini verecek misin?” (Sepetcioglu 1972 : 15).

6. Anlatim Teknikleri

Oykii sanatinda cesitli anlatim teknikleri kullanilabilir. Bunlarin belli basli-
lar1 s6yle siralanabilir: Biling Akisi teknigi, Diyalog teknigi, i¢c diyalog teknigi,
Monolog/ic monolog teknigi, Mektup teknigi, Geriye doniis teknigi, Leitmo-
tiv teknigi, Montaj teknigi, Aciklama/Yorumlama teknigi, Tasvir teknigi, in-
san tasviri/portre teknigi (Kolcu 2005: 34-74).

Sepetcioglu'nun hikdyelerinde bu anlatim tekniklerinden; diyalog (Bir
Otelde Uc Kisi, Menevseler Olmemeli, Karaagaclar Altinda, Pasa Kizi, Giine-
yin Dertli Cocuklar), i¢ Diyalog ( Tahtakurusu), geriye doniis (Deniz Feneri,
Afula Istasyonu, Aldatis), tasvir teknigi (Tohum ve Topal Karinca, Su Borusu,
Kordogiisii, Vapurda Bir Adam Vardi, Findikli, Yagmurda, Ay, Bulut ve insan,
Ucan Dair vs.) ve insan tasviri/portre tekniginin kullanildigi goriilmektedir.
Bir iki hikdyesinde de yer yer biling akiminin kullanilmaya calisildig1 sdyle-
nebilir.

Ornegin, “Halil'in Olim{” adli hikdyede sevdigi kadindan ayrilan adam bu
iztint{ ile bir yerlere gider ve icer. Gece evine doner. Sabah kahvalti ederken

cay bardaginin icindeki kirmizi cay onda biling akisina sebep olur:

“... bardagin, kirmiziligin, ¢ay suyunun tstiinde biitiin bunlara lezzet
veren o kadinin parmaklari da yoktu. Buna ragmen bardak i¢indekilerle
birden biiyimtiis, zamani emip susturmustu. K{i¢tik bir kenti getirmisti
odaya; kiiclik bir cocugu getirmisti. Sonra bir kitapevini. O kii¢lik cocuk,
o kitabevine girmisti. Kitabevinde bir adam ve bir bagka ¢ocuk daha
vardi. O bagka ¢ocuk mavi gézliiydi. Mavi bakiyordu. Mavi gtilimsii-
yordu; ad1 Halil'di.
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O mavilik bliyimtistli. Kitabevini, adami ve Halil'i bir sisin icinde bir
biytik sehre goglirdi; o biytik sehir, simdi i¢cinde bulundugu sehirdi.
Zamanin dikensi ve dev gibi biiytidiigt, kadinin birakip gittigi, icki icip
zamani ve Okstizligu dldirmek istedigi sehirdi.

Her seyi oldugu gibi birakip disariya ciktl. Zamani, bir bardak cayin
icinde birakti. Oksiizliigii de gece de geceden &nceki giin batisi da bir

bardak cayda kalmist1” (Sepetcioglu 1972: 60-61).

So6z konusu teknikler icinde basari ile tatbik edilenin bir olay veya duru-
mun tasvir edildigi tasvir teknigi ile &zellikle de insan tasviri veya portre
teknigi oldugu soylenebilir. O sebeple bu konuyu 6rneklerle biraz agmak
faydali olacaktir.

Bu tiir anlatim tekniginde insan tasviri yani kelimelerle bir insanin port-
resinin ¢izimi yapilir. Asil anlatilacak olanlar ¢izilen resmin tizerine vurulan
firca darbeleri ile yansitilir. Sepetcioglu'nun hikayelerine bu acidan baktigi-
mizda Abdiirrezzak Efendi'nin ilk bolimindeki hikdyelerde daha cok tasvir tek-
nigi kullanilmistir. Agirlikli olarak Abdiirrezzak Efendi anlatildig icin insan
tasviri teknigi 6n plandadir. Bunun disinda; “Suglu”da bir devlet memuru,
“Afistekiler"de bir kadin digeri erkek tahta tabelaya yapistiriimis iki fotograf,
“Bir Otelde Ug Kisi"de farkli sebeplerle sehre gelmis ve ayni otel odasini
paylasan {c kisi, “Diktatdr’de Alemsaro Diktatdrii Tranchi Ekuyamo Seleme
adli bir diktator, “Yenibahceli Nedim Efendi’de yaptigi islerle insanlara yol
gosteren Ornek bir Tiirk insaninin portresi ile “Hidir”, “Yasar”, “Abu”, “Hac1”,
“Reso(Resido)”, “Okkas” adli hikayelerde de giineyin dertli cocuklari tasvir
edilir. Dolayisiyla yazarin hikayelerinde kullandigi anlatim teknikleri igin-
de tasvir tekniginin énemli bir yer tuttugu soylenebilir. Aslinda bu durum
Sepetcioglu'nun hikayeci icin soyledigi “O bir ressam gibi tek bir kisi tize-
rinde calisacak ve cemiyete bu tek kisiden gidecektir” (Sepetcioglu 1954e: 6)
anlayisi ile ortiismektedir.

Sepetcioglu'nun insan tasviri hikayelerinde ayrintili anlatim dikkat ce-
ker. Yazar, kahramanin dis gériintisinti tasvir ederken onun ruhf portresine
dair de ipuglari verir. Bu baglamda maddi sikinti ¢ceken ve bu ylizden psi-
kolojik dengesini kaybetmis bir memurun hayatinin anlatildigr “Suglu” adl
hikdyeden su satirlari drnek gosterebiliriz:

“... Gozleri iyice karaydi; karalik goz aklarinda incecik —ama gergekten
glizel incecik— bir aklikla devam ediyordu. Kaslari, gdzlerinden daha
karaydi; Ustelik de kalin. Goz oyuklarina, sanki, bildigimiz gdzler de-
gil de kapkara kalin kaslarin biisbtitiin koyulastirdig1 bir aci, —hiiziin
diyemiyecegim— bir korku yerlesmisti. Ancak ¢ok dikkatli bakilirsa aci-
nin ve korkunun ikisi ortasinda —aci ile korku arasinda oynayan— bir
ne yapacagini bilmezlik, kararsizligr asmis —belki— bir caresizlik gérmek
mimkin olurdu.
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Kapkara kalin kaslarla, bunlardan daha kara ve kalin saclarin arasinda
yarim el genisligindeki alni kara-sariydi. Sanki kaslar, saglardan ayril-
mak istemiyordu; sanki alin, istemeye istemeye gelip bu yere otur-
mustu. Sipsivri, kuru ytizti de dyle. Derin iki ¢izgi, elmacik kemiklerinin
cikikligini daha ¢ok belirtiyordu. Yizintn sipsivriligi ve kurulugu bu
iki derin ¢izgiyle ¢ikik elmacik kemiklerinden ileri geliyor olmaliydi. Bil-
digimiz dudaklar? Hig birimizinkine benzemiyordu. Bildigimiz dudak-
larin iki uglar etsiz ortalari etlidir ya, bununkiler dyle degil de iki uglari
etli, ortalarn etsizdi; ortalarindan incecik yapismis, yanlarda tasmis bir
cift dudak... Kiismiistli belki bircok seye; dniindeki yazi makinesine,
masaya, kagitlara ve icinde bulundugu odanin havasina kiismisti.
Hatta cevresine! Nerde bulunuyorsa bulundugu yere kiism{istii.
Boyu kisaydi; sirt1 egri. Kambur degildi; ama sirtindaki egrilik onu kam-
bur gibi gosteriyordu...” (Sepetcioglu 1972: 8).
Sepetcioglu'nun tasvirdeki basarisi hikayelerin ilk kez yayinlandiklari za-
manlarda da miinekkitlerin dikkatini cekmistir. Bunlardan birinde soyle de-

nilmektedir:
“Sepetcioglu, tasvir glicli istlin olan bir yazarimiz. Hele kisilerin gévde
yapilarini, ylz cizgilerini, gozlerini bir anlatisi var ki, hayran olmamak
mimkiin degil. Hemen hemen her hikadyesinde keskin projektoriini
Anadolu insaninin 1lik, yumusak, anlamli gozlerine ceviriyor. Gdzlem
glicti, bu gozleri anlattig1r zaman daha belirgin bir nitelik kazaniyor”
(Sevket 1972: 60-61).

Son olarak, Sepetcioglu'nun hikayelerine uzunluk kisalik acisindan bakti-
gimizda ise hikayelerin hemen hemen tamaminin kisa hikdye mahiyetinde
oldugu gorulmektedir. Zira, iclerinden sadece “Yenibahceli Nedim Efendi”
adl1 hikaye digerlerinden farkli olup sayfa sayisi bakimindan ¢ok daha uzun-
dur. “Gemidekiler” adli hikaye ise diger kisa hikayelere nispeten biraz daha
hacimlidir. Dolayisiyla bir hikdyeci olarak Sepetcioglu'nun tercihinin kisa
hikdyeden yana oldugu sonucuna varilabilir.

Sonug

Mustafa Necati Sepetcioglu, edebi hayatinin ilk safhasinda bir hikayeci ola-
rak karsimiza cikar. Ancak onun “ben hikdyede kalmayacaktim, biliyorum.
Amacim iyi bir roman yazari olmakt1” seklinde de ifade ettigi tizere asil he-
defi roman yazmaktir. O sebeple Sepetcioglu, 1970'1i yillardan sonra hikaye
yazmay1 birakir ve asil amacina yonelir. Dolayisiyla yazdigi hikayeler, onun
romanci olma yolunda kalemini gelistirmeye yarayacaktir. Sepetcioglu'nun
basta hikdye vadisinde triin vermesinde devrin hikayecilerine yonelttigi,
tebligimizin basinda naklettigimiz elestirilerin etkili oldugu sdylenebilir. O
sebeple yazarin hikdye yazmadaki amacinin -biraz da tepkisel olarak- Ana-
dolu insanin “her seye ragmen inandig1 icin mesut, biiylik seyler diisiin-
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meyen insanini istismar etmeden” anlatmak oldugu anlasilmaktadir. Yazar,
bu cercevede 6nce toprak adaminin topraga bagli hayatina, daha sonra da
sehirdeki insana ayna tutar. Onun hikayelerindeki en btiytik basari insani-
miza ve ¢evresine kuvvetli bir gézlemle bakmasi ve gérdiiklerini ayrintili bir
sekilde tasvir etmesidir. Tasvirlerinde insanin sadece dis goriiniist ile kal-
madigl onun i¢ diinyasina, psikolojisine de inmeye calistig1 goriiliir. Belki
hikayelerinde konu zenginligi yoktur; ancak sahis kadrosu bakimindan genis
bir yelpazeye acilma cabasi vardir. Zaten konuya cok da fazla 6nem verme-
digi alelade seylerin dahi hikayesini yazmasindan bellidir. Mekan ve insan
ile nesne-insan iliskisi Sepetcioglu'nun hikayelerinde 6nemsedigi husus-
lardan biridir. Bu baglamda yazarin Saik Faik'ten etkilendigi s6ylenebilir.
Sepetcioglu'nun hikayelerinde farkli anlatim tekniklerini deneme c¢aba-
s1 gbzden kagmaz. Hikayelerde canli bir Tirkge ve akici bir anlatim vardir.
Hikayelerin hemen hemen tamami kisa hikaye vadisinde kaleme alinmistir.
Bununla beraber hikaye tiirli onun romana gecisinde bir basamak olacak
ve Sepetcioglu asil yazarligini romanda 6zellikle de tarihi roman tiriinde
gOsterecektir.
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