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Anadolii-Tirk sanatinin en 6nemli mimari anitlarinin sergilendigi merkezlerden biri de Diyar-
bakir’dir. Kent hakkinda bugiine kadar yapilmis Sanat tarihi arastirmalari, daha ¢ok binalarin mimari
Ozellikleri Gzerinde yogunlasmis, sislemeleri nisbeten daha az ele alinmistir. Oysa 6zellikle giniler,
hala aydinlatilmamis pek ¢ok yoniiyle nem tasimakta ve arastirmacilarin az ilgisini cekmis bir grubu
meydana getirmektedir. Tiirk cini sanatini ele alan yayinlarda, buradaki ¢inilerin mahalli Gretim
oldugu sdylenmekte, ancak ayrintili ve doyurucu bilgiler verilmemekledir. Diyarbakir’daki Osmanli
dénemi cinileri, Tirk donemi eserlerinin ys-ni sira Ermeni Kiliselerinde de yer almaktadir. Calisma-
mizda, ele aldigimiz doneme ait ginilere, teknik ve siisleme 6zelliklerine dayanarak stil kritigiyle
ylzyil olarak tarihler belirlenecek ve bunlarin dretim yerinin aydinlatilmasina galisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Diyarbakir, ¢ini, mimari stisleme.

CONSIDERATIONS ABOUT DATE AND PRODUCTION PLACE OF THE OTOMAN
PERIOD TILFS iN DiYARBAKIR BUILDINGS

ABSTRACT

Diyarbakir is one of the centeis in vvhich the most important monuments of Anatolian Turkish
art are found. in the art history research about the city liavc been concentiated on the architectuial
chalacteristics of the buildings but the ornaments of the buildings have been comparatively less
considered. However, especially the tile constitute a gioup less attracted the researehers with a lot of
their aspeets that have not been clarified yet. In the sources vvhich deal with the Turkish tile art
emphasize that the tiles in there are local pioduction but they have not given detailed and sufficient
knowledge about tliese. The tiles of Ottoman period exists in Armenian churches besides Turkish
architectuial buildings. In our stidy, for the tiles that we have been examining the dates wiill be
determined as centuries based on their teehnieal and ornament features using the style critique and the
produetion place of them w1l tried to be biing to light

Key Woids: Diyarbakir, tile, architectuial ornament.

Kokli bir tarihi gegmise sahip DiyarbakirlArtuklifdan Osmanliya uzanan
suregte insa edilmis pek ¢ok anitsal yapisiyla Anadolu-Tiilk sanatinda seckin hir

Aras. Gor., Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Sanal Tarihi Boliimi, Ankara,
TURKIYE.

1 Diyarbakir tarihi hakkinda bilgi veren belli bash yayinlar i¢in bkz., B. Giinkut, Diyarbekir Ta-
rihi, Diyarbekir Tarihsiz; B. Konyar, Diyarbakir Tarihi, C.I, Basildi§i yer belirtilmemis 1936; U. Eti,
Diyarbekir, Diyarbekir 1937, s. 15-17; B. Daikot, “Diyarbakir” maddesi, M.E.li. islain Ansiklopedisi,
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yere sahiptir. Kentteki binalarin mimari 6zellikleri yani sira stslemeleri de buyulk
6nem tasimakta ve bu suslemelerden ciniler, arastirmacilarin daha az ilgisini
¢ekmis bir grubu meydana getirmektedir. Calismamizda, kentte yer alan Osmanl
dénemi cinilerine, stil kritigiyle ylzyil olarak yaklasik tarihler belirlenmesi ve
bunlarin Gretim yerinin aydinlatilmasi amaclanmaktadir. Bu bakimdan, g¢inilerin
teknik Ozellikleri, motif ve kompozisyonlari yani sira arsivlerdeki bazi bilgiler
arastirmamiza temel teskil etmektedir. Diyarbakir’daki Osmanh dénemi cinile-
rinde karsilasilan en dnemli sorunlardan biri tarihlendirmedir. Cinki gerek yapi-
larin gecirdigi cok sayida onarim ve gerekse ¢inilerin ugradigi tahribat ve bazila-
rinin yerlerinden alinarak bagka yapilarda kullanilmasi ¢inilerin taiihlendirmesini
guclestirmektedir. Higbirinde tarih'l ya da usta ismine rastlanmadigi gibi cini
suslemeye sahip mimari eserlerin blyik bir kisminin da kesin insa tarihi bilin-
memektedir4.

C. 3, istanbul 1945, s.601-605; M. H. Yinang, “Diyarbekir Sehir ve Bélgesindeki Vukuatin Tarihi”,
M.E.R. islam Ansiklopedisi, C. 3, istanbul 1945, s.605-626; S. Beysanogdlu. Kisaltilmis Diyarbakir
Tarihi ve Abideleri, istanbul 1963; R. Balin, Diyarbakir. Tarihce, Eski Eserler. Cografya, ilceler,
Kulliir. Yetistirdigi Adamlar, Diyarbakir 1963; Anonim, Cumhuriyetin 50. Yilinda Diyarbakir. 1973 il
Yillig, Ankara 1973, s.4-128; N. Géyiug, “Diyarbakir” maddesi, T.D.V. islam Ansiklopedisi, C.9,
istanbul 1994. 464-472; i. Yilmazcelik, XIX. Yiizyilin Ortalarinda Diyarbakir (1790-1840), Ankara
1995, s.2-10 ; S. Beysano@lu, Anitlari ve Kitabeleri ile Diyarbakir Tarihi (3. Basim), C.I-1l, Ankara
1998.

2 Cinilerin Uretim yeri ve tarihlendirinelerine iliskin bilgi veren yayinlanmis calismalar igin
bkz., J Raby, "Diyarbakir: A Rival to iznik. A Sixteenth Centiry Tile Industry in Eastern Anatolia”,
Istanbuler Mitteilungen, Band 27-28 (1977-1978), Tubingen 1978, s. 429-459, (s. 443-453); F.
Yenisehirlioglu, “Les Revetements de Ceramique dans les Editlces Ottomans de Diyarbakir au XVle
Siecle”, Ars Turcica Aklen des VI. International Kongresses Fiir Turkisclie Kinst, Text I, Miinchen
1987. s. 368-382, (s5.375-380). Bu calismalarin disindaki yayinlarda Diyarbakir’daki Osmanh ginileri
icin kisa bilgiler verilerek bunlarin mahalli Gretimler oldugu soylenmekte fakat detayh aciklamalar
yapilmamaktadir. Bkz., M. Sézen, Diyarbakirtda Tirk Mimarisi, istanbul 1971, s.79; G. Oney, Tiirk
Cini Sanati, istanbul 1976, s.68; F. Yenisehirlioglu, Les Grandes Lignes de I'Evolution du
Programine Deeoratifen Ceramigiie des Moniiments Ottomans au Coiirs du ATVeine 'Siecle, s. 19; S.
Yetkin. “Mimar Sinan’in Eserlerinde Cini Stisleme Diizeni”, Mimarbasi Koca Sinan Yasadi§i Cag ve
Eserleri 1, istanbul 1988, s. 479-498 (s.491); J. Sousteil, La Ceraniique Islamicpie, Fribourg 1988,
5.320; F. Yenisehirlioglu, “Sinan Yapilarinda Cini Kullanimi”, VI. VakifHaftasi Kitabi, (5-8 Aralik
1988), istanbul 1989, 5.301-314; N. Atasoy-J. Raby; iznik Seramikleri, Singapur 1989, s.73.

J Raby (a.m., s.438, Tafel 155, Resim 2), Ayni Minare Camii’ne sonradan yerlestirilmis giniler-
den sdz etmekte ve bu ¢inilerde 1603-1604 tarihi gegmektedir. Raby’nin yayinladigi fotografa bakil-
diginda ¢inilerin motif ve kompozisyon bakimindan Diyarbakir’daki diger ¢inilerden son derece farkh
oldugu anlasilmaktadir. Bugiin i¢in camide bulunmayan bu ¢inilerin kanaatimizce Diyarbakir’daki bir
yaplya ait olmasi mimkiin gérinmemektedir. Ginilerdeki yazilar, Ankara Universitesi Dil ve Talih-
Cografya Fakilltesi Arap Dili ve Edebiyati Anabilim Dah Ogretim Uyesi Prof. Dr. M. Faruk Toprak
tarafindan okunarak tercime edilmistir. Kiymetli yardimlari i¢in kendilerine tesekkiri borg bilirim.

4 Yenisehirlioglu (“Les Revetements de Ceramique...” s.368), 16. ylzyilda Diyarbakir’in, ¢ini
siislemeye sahip eser sayisi bakimindan istanbul'un ardindan geldigini ifade etmektedir.
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Glnimuizde Diyarbakir’daki Nebi Camii5, Safa Camii0, Hisrev Pasa Camii7
iskender Pasa Camii8 Ali Pagsa Camii9, Melek Ahmet Pagsa Camiil) Behram Pasa
Camii (1572)" ve Sahabeler Turbesi’nde1 ve ismi bilinmeyen Ermeni Katolik
Kilisesi’nde13 Osmanli ¢inileri bulunmaktadir Kaynaklardan bilgi sahibi oldu-
gumuz ancak cinileri buglin igin ortadan kalkmis ya da nerede oldugu bilinmeyen
Fatih Pasa Camiil4 Kara Camii’k ve Ermeni Surp Kilagos Kilisesi’ndel de ele
aldigimiz déneme ait ciniler kullaniimistir. Bunlarin disinda Diyarbakir Mizesi

’A. Gabiiel {Voyages Archeologiqgiies dans la Turquie Orientale, C. I, Paris 1940, s.200), eserin
1524 yilina ait oldugunu; M. Sézen {Anadoluda Akkoyunlu Mimarisi, istanbul 1981, s.72), 15. yizyil
Akkoyunlular zamaninda yapildigim ve 1530 yilinda ekler ve degisiklikler gegirdigini; G. Goodvvin
(A History of Otoman Architecture, Thailand 2003 , s.178), 1524 yilina ait oldugu ifade etmektedir.

6 Gabriel {ayniyer), yapinin 1532 yilina ait oldugunu; Sozen {a.e., s.51), eserin 15. ylzyilin or-
talarinda yaptirildigini ve tackapisindaki tamir kitabesine gére 1531 yilinda bir onarim gegirdigini; O.
C. Tuncer {Diyarbakir Camileri, Ankara 1996, s.85), 15. ylzyilin i¢lncu ¢eyregine ait oldugunu ifade
etmektedir.

7 Gabriel {a. yer), binanin insasina 1522 yilinda baslandigini ve 1528 yilinda tamamlandi§ini;
Sézen {Diyarbakirda Tiirk..., s.70), 1521-1528 yillari arasinda yapildigim; Yilmazcelik {a.g.e., 5.59),
1527 yilina ait oldugunu; Goodvvin {a.g.e., s.191), 1520’lerde insa edildigini belirtmektedir.

8S0zen {a.e., 5.81), yapinin 1551 yilinda insa edildigini ifade etmektedir.

9 Gabriel {a.g.e., 5.200), binanin 1534 yilinda; Sézen {a.e., s.77), Hadim Ali Pasanin Diyarba-
kir’da valilik yapti§i 1534 -1537 yillari arasinda; A. Bizbiilik {16. Yizyil Ortalarinda Diyarbekir
Beylerbeyligihde Vakiflar, Ankara 2002, s.37), 1534-1539 yillari arasinda insa edildigini belirtmek-
tedir.

10So6zen {a.e., 5.95), yapiyl 1587-1591 yillari arasina tarihlendirmektedir; A. Kuran {Mimar Si-
nan, istanbul 1986, 5.286), 1591 yilinda insa edildigini ifade etmektedir.

1 Sozen, a.e., 5.86.

2 So6zen {a.e., s.185), tirbenin ilk yapilisinin 639 yilina kadar gittigini ancak, mimari bakimdan
buginkid durumuna 1631-1633 yillari arasinda Diyarbakir’da valilik yapan Silahtar Murtaza Pasa
zamaninda getirildigini belirtir.

BO. C. Tuncer, {Diyarbakir Kiliseleri, Ankara 2002, s.88)’de kilisenin al¢i, ¢cini ve mukamas
suslemelerine dayanarak 16.ylzyila ait oldugunu ifade etmektedir.

M Gabriel {a.g.e., s.199) eserin 1522 yilinda; S6zen {Diyarbakirda Tiirk..., s.65), 1516-20 yilla-
n arasinda insa edildigini séylemektedir. Ote yandan Fatih Pasa Camii’nin ¢inileri hakkinda yayinlar-
daki kisa notlar ve fotograflar araciligiyla bilgi sahibi olmaktayiz. Bkz., Raby, a.g.m., s.431-433, Tafel
146, Resim 2-3; Sozen, Diyarbakirda Tiirk..., s.69, Resim 15h; Yenisehirlioglu, “Les Revetements
de Ceramique...” s.369. Bu yayinlarda, eserdeki ¢inilerin Diyarbakir Vakiflar Bélge Mudurligi’nde
muhafaza edildigi bildirilmektedir. Bu cinileri incelemek icin Bolge Midirliigu'ni ziyaret ettigimizde
yetkililer, ¢inilerin kullanima acik olmayan bir hamama kaldirildigini ifade ettiler. Fakat o hamamda
da herhangi bir ¢iniye rastlamadik.

15 Kara Camii ginilerine iligskin herhangi bir fotograf yayinlarda yer almamakla birlikte K.
Erdmann (“Zur Turkischen Baukunst Seldschukischer und Osmanischer Zeit”, Istanbuler
Mitteilungen, Hel't 8, Tibingen 1958, s.1-39) (s.36), eserdeki ¢inilerin kabarik kirmizi renge sahip,
kaliteli ¢iniler olduklarini ve yapidan mizeye tasindigini belirtmektedir

16M. V. Berchem-J. Strzygovvski, Amida, Hiedelbeig 1910,s.6’da kilisenin 16. ylzyilda insa e-
dildigini ; incicyan’dan naklen H. D. Andreasyan, {Polonyali Simeon'un Seyahatnamesi 1608-1619.
istanbul 1964,5.98,dipnot 6) kilisenin 1722 yilinda yeniden yapildigini ifade etmektedir.
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teshirinde ve deposunda da fragman halinde pek ¢ok ¢ini bulunmakta ve bunlarin
onemli bir kisminin hangi yapiya ait oldugu bilinmemektedirl.

Diyarbakir’daki Osmanli dénemi cinileri, form, teknik ve siisleme 6zellikle-
riyle incelendiginde, dénemler arasindaki farklar ortaya konmakta ve kronolojik
bazi teshitleli yapmak miumkiin olmaktadir.

16. yuzyihn ilk yarisinda panolarda altigen; bordiiierde dikdértgen forma
sahip levha ¢iniler yer almistir. Bu donemde cinilerde snalti teknigi hakim olmak-
la birlikte bir eserde renkli sir ve ¢ini mozaik teknigi de kullaniimistir. Siralti
ciniler, esas itibariyle iki gruba ayrilmaktadir. Bunlardan birincisi, Fatih Pasa
Camii. Ali Pasa Camii, iskender Pasa Camii panolarindaki seffaf renksiz
siraltinda ok renkli siislemeye sahip cinilerdir. ikinci grup giniler ise turkuaz sir
altina siyah bezemelidir. Bunlara Fatih Pasa Camii pano ve bordirlerinde; Safa
Camii ve Ali Pasa Camii bordirlerinde rastlamaktayiz. Muhtemelen farkli yapi-
lardan getirilen ¢imlerin kullanildigi Ermeni Katolik Kilisesi’nde de bu tiirden az
miktarda ¢ini yer almaktadir. Renkli sir teknigindeki ¢iniler ise bu dénemde Safa
Camii halimindeki panolarda bulunmaktadirl® Cini mozaik ise yine ayni eserin
minare kaidesinde tas igerisine kakma olarak karsimiza ¢ikmaktadir (resim 1).

16. yuzyilin ikinci yarisindan itibaren ise panolarda ¢ogunlukla kare yani si-
ra dikdortgen; borduiierde ise dikddértgen formlu levha ciniler yer almistir. Ciniler
cogunlukla siralti teknigindedir yani sira bir eserde ¢ini mozaik teknigi de kulla-
nilmistir. Siralti teknigindeki ¢iniler, seffaf renksiz sualtinda ¢ok renkli sisleme-
ye sahiptir. Motif ve kompozisyonlar, biyiik 6lgiide dénemin iznik cinileriyle
paralellik gdstermektedir. Nebi (Peygamber) Camii, Hiisrev Pasa Camii, Melek
Ahmet Pasa Camii, Behram Pasa Camii, Sahabeler Turbesi'ndeki ¢iniler ile Er-
meni Katolik Kilisesi ve Diyarbakir Arkeoloji Mizesi'ndeki ¢ini fragmanlarin
6nemli bir kisminin bu tipte oldugu gérilmektedir.ly 16. yuzyilin ilk yarisina ait
olmakla birlikte Husrev Pasa Camii'nde de bu tipte ¢iniler kullaniimistir. Ancak
son derece Ozensiz ve gelisiglizel bir bicimde yerlestirilmis bu ¢inilerde, renk ve
desenlerin bazi yerlerde birbirini tutmadi§i gorilmektedir. O nedenle bunlarin
yapiya ait olmadigini dusiinmekteyiz. Yayinlardaki fotograflardan anlasildigi

1' 2000 yilinda yaptigimiz saha calismalari sirasinda mizedeki bu cinileri incelemek icin gerekli
girisimlerde bulunduk. Miize Mudurlugu, teshirdeki cinileri vitrin disina ¢ikartmamak kaydiyla
fotograflaimamiza izin verdi. Depodaki ginileri ise inceleme imkani taninmadi.

1s Bazi yayinlar, hatali bir bigcimde bu ¢inilerin siralti tekniginde oldugunu soéylemektedir. S6zen
(Anadolu'da Akkoyiilu..., s.55); H. Akmaydali, “Diyarbakir Merkez Safa (Parli) Camii”, Vakiflar
Dergisi, S. XXXVIII, Ankara 2004, s. 143-156 (s. 144).

9 Diyarbakir’daki Tirk donemi mimari eserlerindeki cinilerin ayrintili katalogu ile karsilastirma
ve de§erlendirme igin bkz., S. Yildirm, Diyarbakir Yapilarinda Cini Siisleme, (Ankara Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitisd, yayinlanmamis Yuksek Lisans Tezi), Ankara 2001.
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kadariyla Suip Kiragos Kilisesi’nde de seffaf renksiz sualtinda ¢ok renkli ¢iniler
yer almaktaydi. Bu dénemde c¢ini mozaik teknigi ise Melek Ahmet Pasa Camii
minare kaidesinde, tas icerisine kakma olarak uygulanmistir" (resim 2).

Cinilerin teknik 6zelliklerine bagh olarak ortaya koydugumuz bu ayrimlar ve
kronolojik tesbitler yaninda susleme o6zellikleri ve benzer c¢inilerle yapilacak
kiyaslamalar da tarihlendirmc icin dnem tasimakta ve bize yardimci olmaktadir.

Safa Camii’nde harimin kuzey ve dogu cephesinde, yani sira bati cephenin
kuzey; giiney cephenin dogu ucundaki cinilerde, yan yana siralanmis alti dilimli
stilize gicekler yer almaktadir (resim 3). Benzer kompozisyona sahip ¢inilere, 16.
ylzyilin ilk yarisina tarihlendirilen Adana Ulu Camii Tirbesi’nde2l ve Diyarbakir
Melek Ahmet Pasa Camii i¢c mekaninda dogudaki mahfile ¢ikisi saglayan merdi-
venlerin yan duvarlarinda da rastlamaktayiz (resim 4). Bu g¢iniler, kalite ve kom-
pozisyon itibariyle Safa Camii’ndeki cinilerle benzer olmakla birlikte, teknigi
siraltidir. Safa Camii, 15. ylzyilin ortalarinda insa edilmis ve 16. ylzyilin ilk
yarisi igerisinde bir tamir gegirmistir2 Yapinin minare ve ic mekanindaki ¢iniler
de 16. yuzyihin ilk yarisi icerisindeki bu onarim zamanina ait olmali diye dusun-
mekteyiz. Melek Ahmet Pasa Camii’ndeki bahsettigimiz kompozisyona sahip
siralt giniler teknik 6zelliklerine bakarak muhtemelen 16. yizyilin ikinci yarisina
tarihlendirilebilir.

Safa Camii’nde giney cephenin batisinda ve bati cephenin ortasi ve giiney
ucundaki renkli sir teknigi ciniler, teknik ve formlariyla muhtemelen 16. yizyilin
ilk yarisina aittir. Burada, onikigenlerin kesismesine dayanan geometrik bir kom-
pozisyon yer almaktadir (resim 5). Ayni donemde imparatorlugun baska merkez-
lerinde rastlamadigimiz bu kompozisyon, yine yerel islubun siislemeye yansima-
sidir.

Fatih Pasa Camii’ne ait turkuaz siraltina siyah gicek bezemeli altigen levha
ciniler (resim 6) ile Safa Camii ve Ali Pasa Camii’nde ayni renklerle islenmis ve
birbirine kivrim dallarla baglanan gicek ve ¢in bulutu motifleriyle meydana geti-
rilmis kompozisyona sahip bordir c¢inileri2, (resim 7-8), formlari, teknigi ve he-
nuz naturalist karakter kazanmamis motif ve kompozisyon 6zellikleriyle 16. yiiz-

2 N. Cam, “Mimar Sinan’in Eserlerinde Mahalli Unsurlar”, VI. Ortaga§ ve Turk Ddneini Kazl
Sonuglari ve Sanat Tarihi Sempozyumu (8-10 Nisan 2002), Bildiriler, Kayseri 2002, s.239-258,
(s.244)’de minare kaidesindeki sislemelerin klasik Osmanli Gslubundan ¢ok mahalli tsluba yakin
oldugunu sdylemektedir.

21 Resim igin bkz., N. Cam, Adana Ulu Camii Kiilliyesi, Ankara 1988, s.61, resim 32.

2 Bkz., dipnot 6.

2 Bu giniler, teknik ve bezeme 6zellikleriyle Anadolu Selguklu dénemi saray ¢inilerini anim-
satmaktadir.
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yilin ilk yarisinda dretilmis olmahdir24. Fatih Pasa Camii’ne ait dider altigen
cinilerde alti kdseli yildiz motifinin ortasindaki cicegin her bir diliminden radyal
diuzende cikan ramiler yer almaktadir (resim 9). Teknik ve sisleme &zellikleri
bakimindan bu ginilerin benzerine iskender Pasa Camii hariminde de rastlanmak-
tadir (resim 10). Muhtemelen bu c¢iniler de bahsettigimiz ylzyilin ilk yarisina
aittir. 16. yizyihin ikinci yarisinda Van Hisrev Pasa Camii(1567)X% cinilerinde de
benzer kompozisyona sahip ¢iniler yer alir26.

Diyarbakir Ali Pasa Camii ¢inilerinde kompozisyon alti kollu yildizlardan
meydana gelmektedir (resim 11). Bu kompozisyonun da uslup agisindan benzer-
lerini Osmanh Cini sanatinin baska merkezlerinde géremiyoruz. Anlasildigi kada-
riyla bu tir dizenleme mahalli bir gelenege isaret edercesine sadece Diyarbakir
ile sinirli kalmistir. Ciniler, form ve teknik bakimdan Diyarbakir’daki diger ¢ini-
lerle karsilastirildiginda 16. yizyilin ilk yarisina ait olmasi uygun dismektedir27.

Nebi Camii (resim 12), Husrev Pagsa Camii (resim 13) Melek Ahmet Pasa,
Camii (resim 14), Behram Pasa Camii (resim 15) harimindeki panolarda yer alan
¢iniler, malzeme, teknik ve siisleme 6zellikleriyle birbirinden en ufak bir farklilik
gostermez. Siralti teknigindeki ¢inilerde, kompozisyon hatayilerin alternatif bir
dizende tekrarina dayanmaktadir. Hatayilerin aralarindaki bolimlerde pencler ve
kivrik saz yapraklar yer almaktadir. Bu ¢inilerin kalite ve susleme bakimindan en
yakin benzerini 16. yuzyilin ikinci yarisina ait Tunceli Sagman Salih Bey Cami-
si’nde bulmaktayi1z28 (resim 16). Ayrica ¢inileri, 16. ylUzyilin ikinci yarisina ait
olan Adana Ulu Camii ve istanbul Il. Selim Tiibesi’nde2 (1577) kompozisyon
duzeni bakimindan benzer ¢iniler yer almaktadir. Bu bakimdan Diyarbakir’daki
bu tip c¢iniler, 16. yuzyilin ikinci yarisina ait olmalidir. Panolari kusatan dikdort-
gen bordurler, Nebi Camii, Melek Ahmet Pasa Camii, Behram Pasa Camii’nde
birbirine benzer sekilde palmet-rumi esasina dayanan bitkisel motiflerle bezen-
mistir ve yine 16. yuzyihin ikinci yarisina aittir. Hisrev Pasa Camii’ndeki bordir

2 Raby, (a.g.m., s. 444), her iki yapida bordir kompozisyonunun benzer olmasina dayanarak
cini stislemeleri ayni ustalarin yapti§gini savunmaktadir.

2>Cini suslemeleri hakkinda bilgi icin bkz., Raby, a.g.m., 5.435.

% Yenisehirlioglu (“Les Revetements de Ceramique...”, s.376), bu kompozisyona sahip ¢inile-
rin yapimina 1551°den sonra baslandigini sdylemektedir.

27 Raby (a.g.m., s. 453), caminin g¢inilerinin 16. ylzyilin ilk yarisina; Yenisehirlioglu (a.g.m.,
s.377), 16. ylzyilin sonuna ait oldugunu séylemektedir.

2B Bkz., A. T. Yavuz, “Sagman’daki Cok Fonksiyonlu Salih Bey Camii”, Vakiflar Dergisi, S.
VI, Ankara 1969, s. 229-242 (s.239); Yenisehirlioglu, “Les Grandes Lignes...”, s. 19.

2 Resim igin bkz., S. T. Bakir, iznik Cinileri ve Giilbenkyan Kolleksiyonii, Ankara 1994, s.284,
resim 105.
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cinilerinde ise ¢intemani”0 adi verilen (¢ top ve bunlarin aralarindaki dalgah ¢iz-
giler yer almaktadir. 16. yizyilin ilk yarisinda Tebrizli sanatkarlar araciligiyla
Osmanli sanatina giren bu motif, 16. yizyihin ikinci yarisinda ve 17. yiuzyilda
Osmanli ¢ini ve seramiklerinde c¢ok sayida ornekte karsimiza c¢ikmaktadir. Bu
bakimdan Hiisrev Pasa Camii’ndeki bordir cinileri de kesin olmamakla birlikte
bu zamanlarda Uretilmistir.

Sahabeler Tlirbesi’nde gliney cephenin dogusunda (resim 17) ve bati cephe-
de yer alan bir vazodan ¢ikan cicek ve yapraklardan olusan natirmort ile dogu
cephede birbirine saplarla baglanan lalelerle meydana getirilmis natiiralist Gslup-
taki kompozisyonun (resim 18) benzerlerine 16. yiizyilin ikinci yarisindan itiba-
ren rastlamaktayiz. Her iki kompozisyon da 17. yizyil sonuna kadar Osmanli
Cini sanatinda gorulmektedir. Sahabeler Tlirbesi’nin de 17. yuzyila tarihlendigi
dikkate alindiginda ¢inilerin bu yiizyila ait olmasi akla yakin gézikmektedir.

Diyarbakir’da Osmanli dénemi cinilerinin yer aldigi bir diger eser, Ermeni
Katolik Kilisesidir. Bu kilisedeki c¢inilerin biyuk bir kismi formlari anlasiimaya-
cak derecede kirilmistir ve degisik kompozisyona sahip ¢iniler birarada kullanil-
mistir. Renk ile desenler birbirlerini tutmamaktadir. Ayrica eserdeki cinilere Di-
yarbakir’daki baska yapilarda da rastlamaktayiz. Bunlar, muhtemelen birbirinden
farkli zamanlarda uretilmis ve degisik yapilardan getirilmis cinilerdir. Ornegin
dogu cephede giiney apsisin sagindaki mekanda yer alan birbirine saplarla bagla-
nan lale ve aralardaki saz yapraklardan meydana gelen kompozisyon (resim 19)
Sahabeler Tirbesi i¢ mekaninda dogu cephedeki 17. yizyila tarihlendiidigimiz
cinilerle aymdir. Kilisedeki ¢inilerde yer alan diger bir kompozisyon ters ve diz
kemerler icerisindeki palmet-rumi esasina dayanan bitkisel stuslemedir. Ortadaki
stilize palmeti iki yandan ramiler kusatmaktadir (resim 20). Susleme, Nebi Camii,
Melek Ahmet Pasa Camii, Behram Pasa Camii boidirlerinde de yer alan ve 16.
ylzyilin ikinci yarisina ait kompozisyonla aynidir. Diizenleme itibariyle yine
birbirinden ¢ok farkh ¢inilerle meydana getirilmis dogu cephede kuzey apsisin
solundaki mekanda yer alan c¢inilerde lale, karanfil, saz yaprak gibi natiralist
motifler ayrica semse motifi ve hatayiler yer almaktadir (resim 21). Ciniler kirik

P Bu motif, bazi arastirmacilar tarafindan “Timur benedi” olarak isimlendirilmektedir.
Cintemani hakkinda ayrintili bilgi igin bkz., C. E. Arseven, “Cintemani” , Sanat Ansiklopedisi, G.I .
istanbul 1943, s.41; i. Birol-C. Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, istanbul 1991, s. 169; G.
Paquin “Cintamani”, Hali, Vol. 14, Number 4, Basildigi yer belirtilmemis 1992, s. 104-119; S.
Okumuia; Gintamani M otifihin Kokenleri Gelisimi ve Kullanim Alanlari, (Marmara Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii,yayinlanmamis Yiksek Lisans Tezi), istanbul 1998; S. Akalin, “Liister
Tekniginde Bir Selguklu Cinisi Hakkinda ikonografik Galisma: Gintemani Desenli Kaftanlar”,
Sadberk Hanim Miuzesi Yilhgi, Palmet Il istanbul 1998, s.125-148; O. Barista, “Timur Benegdi ve
Anadolu’dan Bazi Ornekler”, Prof Dr. Haluk Karamagrali Armagani, Ankara 2002, s. 17-31.
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vaziyette oldugundan motiflerin belli bir kismi segilebilmektedir. Bu motifler
16.ylzyilin ikinci yarisindan itibaren ¢inilerde gérulen karakteristik motiflerdir.

Dogu cephede, orta apsisten kuzeydeki apsise gegisi saglayan kapinin sdve-
indeki diger bir bordir cinisinde cintemani motifleri gorilmektedir (resim 22).
Bu c¢ini, Hisrev Pasa Camii’ndeki bordir cinileriyle ayni 6zelliktedir. Kuzey
duvarinda bir kismi kalabilmis c¢inilerde hatayi ve kiicuk saz yapraklar gorilmek-
ledir. Bu ciniler Diyarbakir’daki 16. yuzyilin ikinci yarisina ait Nebi Camii,
Husrev Pasa Camii, Melek Ahmet Pasa Camii, Behram Pasa Camii panolarindaki
cinilerle aynidir.

Kilisedeki altigen formlu turkuaz sualtina siyahla islenmis stilize gicek de-
senli iki levha Fatih Pasa Camii’ne ait ve bugiin mevcut olmayan c¢inilerle benzer-
lik gosterir ve muhtemelen camideki c¢iniler gibi 16. yuzyihn ilk yarisina aittir
(resim 23).

Cinileri bugiin mevcut olmayan ve yayinlardaki kisith bazi fotograflar ve ki-
sa notlar araciligiyla bilgi sahibi oldugumuz Suip Kiragos Kilisesi, Osmanli D&-
nemi ¢inilerinin kullanildigr diger bir Ermeni Kilisesidir’1 Kilisedeki ¢ini parca-
lardan birinde elips bicimindeki kaitus icerisinde yer alan hatayi ve bunun cevre-
sindeki stimbil, lale gibi natlralist motiflerden meydana gelen kompozisyonun
(resim 24) ¢ok yakin benzerine 16. yizyilin ikinci yarisina ait Piyale Pasa Cami-
i'ndeki bir ¢inide rastlamaktayiz. Kilisedeki diger bir panoda laleler, stilize gicek
ve simbullerle dolgulanmis iri saz yapraklar ve semse motifinin belli bir kismi
gorilmektedir (resim 25). Bunlar 16. ylzyilin ikinci yarisi ve 17. ylzyilin tipik
natiralist motifleridir. Bu bakimdan kilisedeki ¢iniler bahsettigimiz déneme ait
olmahdir.

Diyaibak « Arkeoloji Muzesi teshirindeki Osmanli dénemine ait bazi ¢ini
fragmanlarin, iskender Pasa Camisi'nden getirilen ciniler haric tutulursa, hig-
birinin hangi yapiya ait oldugu kesin olarak bilinmemektedir. Kompozisyonun
biutunluk gosterdigi yan yana iki levhada, cesitli yonlerde uzanan saz yapraklar,
bunlarin aralarindaki bélumlerde iri laleler, rozet ¢icekleri, gul goncasi ve semse
motifinin bir kismi yer almaktadir “ (resim 26). Bu kompozisyon, daha énce ince-
ledigimiz ve cinilerini 16. ylzyihn ikinci yarisi ile 17. yuzyihin ilk yarnsi arasin-
daki déneme tarihlendirdigimiz Ermeni Katolik Kilisesi ve Suip Kiragos Kilise-
si'ndeld c¢inilerle benzerlik gosterir. Diger bir kirik vaziyetteki altigen formlu ¢ini,

Raby (a.g.m., s.441 dipnot 50)’de bu kilisenin adi konusunda teleddiite dismus ve kesin ol-
mamakla birlikte bu binanin, Suip Sargis Kilisesi oldugunu ifade etmistir. Oysa Surp Sargis sehrin
guneybati kesiminde Ali Pasa Mahallesindeki kilisedir ve Raby’nin bu kiliseye dair yayinladigi fotog-
raflar. Suip Kiragos Kilisesine aittir. Krsl. icin bkz., Tuncer,...Kiliseleri, s.90-109.

Bu iki levha mizede 7/5/77 ve 7/6/77 envanter numarasi ile kayithdir.
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turkuaz sualtina siyah cicek desenleriyle bezenmistir. Bu fragman, Fatih Pasa
Camisi’ne ait 16. yizyilin ilk yarisina tarihlenen c¢inilerle ayni ézelliktedir. M-
zedeki bir bordur ¢inisi, Nebi Cami, Melek Ahmet Pasa Camii, Behram Pasa
Camii’ndeki 16.yuzyilin ikinci yarisina ait bordir cinileriyle aynidir. Bunlardan
baska muze teshirindeki bazi parcalarin Diyarbakir’daki ginilerden farkh bir Us-
luba sahip oldugu acik bir sekilde goriilmektedir. Bu bakimdan, buglnki bilgile-
rimiz 1siginda bu cinilerin, ait oldugu zaman konusunda net bir sey sdylemek
mimkin degildir

Cinilerin tarihlendirmesi kadar nerede uretildigi sorusu da 6nem tasimakta
ve cevap beklemektedir. Osmanh déneminde 14. yuzyihn sonundan 17. yizyilin
ortalarina kadar en Kaliteli cinilerin dretildigi merkez iznik’tir”. Dogal olarak
Osmanli imparatorlugu’nun dogudaki en énemli sehirlerinden biri olan Diyarba-
kir’daki mimari eserlerde de iznik’te imal edilmis cinilerin kullanilmasi ilk olarak
akla gelmektedir. Diyarbakir’da 16. yluzyihn ikinci yarisina ait giniler, motif ve
kompozisyon itibariyle blyik 6lgiide iznik cinilerinin karakterini tasimakla bir-
likte malzeme ve teknik oOzellikler ile Gretim kalitesi Diyarbakir yapilarindaki
¢inilerde kendine 6zgu bir nitelik gdsterir. 16. yuzyilin ikinci yarisina ait Diyar-
bakir’daki cinilerde hamur rengi sarimtiraktir ve bu toprak Dicle Havzasi’nda da
da ele gegmektedir34. Hamurun Gzerine cekilen astar rengi ise Kirli beyazdir.

Desenlerin 6zensiz bir bigcimde islendigi, ulamali levhalarda c¢inilerin yerles-
tirilmesindeki hatalardan dolayi bazen motiflerin birbirlerini tam olarak tutmadik-
lari gorilmektedir. Renk tonlarindaki bozulmalar ve 6zellikle son derece soluk
kirmizi ginilerde dikkat cekmektedir. Desenin lizerindeki sir ise yer yer catlaklara
sahiptir.

Ayni dénemde basta 6zellikle imparatorlugun baskenti istanbul olmak lzere
Edirne, Manisa, gibi 6nemli kentlerdeki mimari eserlerde karsimiza gikan iznik
cinilerinde ise beyaz hamur kullanilmis, astar ise son derece temiz bir beyazdir.
17. yuzyil baslarina kadar, renkler, son derece canli ve renk tonlari mukemmeldir.
Motif ve kompozisyonlarda usta bir iscilik goze carpar. Sir gatlaklari, iznik gini-
lerinde de olmakla birlikte ¢cok yogun degildir.

j3 iznik ginileri hakkinda genel bilgiler veren belli bagh yayinlar igin bkz., A. Refik, “iznik Cini-
leri”, Dariilfinun Edebiyat Fakiiltesi Mecmuasi, C. VIII. S. 4, istanbul 1932, 5.36-53; N. Atasoy-J.
Raby, a.g.e., A. Altun, “iznik Cini ve Seramikleri”, Sadberk Hanim Miizesi Tirk Cini ve Seramikleri,
istanbul 1991, s.7-48, (s. 8-17); Bakir, a.g.e., 188-271; A. Altun, “iznik ve Cinisi”, Kiltiir ve Sanal, S.
35, Ankara 1997, 5.26-30, (5.28-30); A. Altun, “IG. Yizyilda Osmanh Cini ve Seramikleri iznik”.
Osmanli'da Cini Seramik Oykisi, istanbul 1998, s.91-162; J. Carsvvell, iznik Pottery, London 1998;
A. Altun, “Osmanl Ciniciliginde iznik”, Osmanli, C. 11, Ankara 1999, 5.213-219.

*4 Bu bilgiyi veren Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Cografya Bolimi Og-
retim Uyesi Prof. Dr. Ali Ozgaglar’a tesekkiir ederim.
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Soyle bir soru hemen akla gelebilir. Acaba, Diyarbakir’daki bu c¢iniler ikinci
sinif bir iznik dretimi olamaz miydi? iznik ginisi sultanin siparisi Gzerine imal
edildiginden daima birinci kalitede bir Gretimdir ve ikinci sinifi olamaz’s. Mal-
zeme ve kalite bakimdan ortaya koydugumuz bu ayriliklar, Diyarbakir yapilarin-
daki cinilerin farkh bir gelenege isaret ettigini gosterir. Cinilerin él¢uleri gdzden
gecirildiginde, Diyarbakir’daki kare cini levhalar ile iznik cinileri arasinda farkh-
Iik bulunmaktadir. iznik Uretimi kare ciniler genellikle 24x24 cm blciilerine’s
sahipken panolari kusatan dikdértgen bordir cinileri 14x20.5 veya 8.5x25
cm’dir’7. Diyarbakir’da 16. yizyilin ikinci yarisina ait kare cinilerin dlguleri
32x32 cm ile 35x35 cm arasinda de@ismekte, dikdortgen levhalar ise bazi giniler-
de 18x8-10 cm; bazilarinda 15-17x34-35 cm &lgilerindedir. Ancak bazi levhalar-
da istisna olarak bu sinirlarin disinda 6lgilere de rastlanmaktadir.

K. Erdmann, Safa Camii, Ali Pasa Camii ve Fatih Pasa Camii’ndeki ¢inilerin
Sam’dan getirilmis olabilecegini ileri sirmektedir’s. Ozellikle Ali Pasa Camii’nde
yer alan siralti tekniginde alti kollu yildiz kompozisyonunun benzeri bugiin Vic-
toria and Albeit Mizesi’nde sergilenen 14. ylzyil Suriye ¢inisinde’d de goril-
mekle birlikte bu tiir kompozisyon benzerlikleri, gezici ustalarla tasman tslup ve
kulturel minasebetlerle yasanan bir etkilesimin sonucu olmahdir.

1518 ve 1540 yilina ait Tapu Tahrir Defterleri’nde 16. ylzyilin ilk yarisin-
daki Diyarbakir’daki meslek nevileri arasinda ¢omlekgi ve kasi (¢ini ustasi) mes-
lekleriDde gecmekte ve 1518 tarihli defterde “Kasi Mahmud41” adli bir ¢ini usta-
sindan s6z edilmektedir. Ayrica 1540 tarihli defterde cinilerin Pazai-landigi Suk-i
Taban adli bir ¢arsidan da bahsedilmektedirl2 Bazi arastirmacilar, devrinde cini
firinlarinin kentin Nasuh Pasa Camii ile Fatih Pasa Camii arasindaki béluminde
toplandigini ve ev yapimi sirasinda firin kalintilarina, sir ve seramik pargalarina

° Bu bilgiler, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Bolimu Ogretim Uyesi
Prof. Dr. Ara Altun tarafindan verilmistir. Kiymetli yardimlari icin kendilerine tesekkirlerimi suna-
rm.

P K. Otto-Dom, Turkische Kerainik, Ankara 1957, s.99.

7 Oney, a.g.e., s.67.

B Erdmann, a.g.m., s. 36. Ote yandan Sousteil (a.g.e., s.331), Paris’teki kolleksiyonda yer alan
bir seramik icin, Diyarbakir tretimi oldugunu ancak, yanhshkla Sam’a mal edildigini ifade etmekte-
dir.

P Resim icin bkz., G. Oney, islam Mimarisinde Cini, istanbul 1987, 5.80, resim 78.

4 M. M. ilhan; “XVI. Yiizyihn ilk Yarisinda Diyarbakir Sehrinin Nifusu ve Vakiflari; 1518 ve
1540 Tarihli Tapu Tahrir Defterlerinden Notlar”, Tarih Arastirmalari Dergisi, C. XVI, S. 27, Ankara
1994, 5.45-113 (s. 48).

4 Raby, a.g.m., s.447°de bunun Diyarbakir’da 16. ylzyilin ilk yarisinda ¢ini dretimi igin kesin
bir kanit teskil etmedigini “kasi” ifadesinin bu kisinin lakabi da olabilecegini soylemektedir.

2 ilhan, a.g.m., 5.49.
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rastlandigim bildirmekte ve ayrica Diyarbakir kent merkezi disinda Lice ve diger
bdlgelerde de ¢ini ve seramik yapildigini soylemektedir4’.

Diyarbakir’da Nebi Camii, Husrev Pasa Camii, Melek Ahmet Pasa Camii ve
Behram Pasa Camii, ¢inilerinde gérdugimuz farkh bicimlerdeki hatayilerin mo-
noton bir bigimde tekrarina dayanan kompozisyonun benzerine rastladigimiz
Tunceli Sagman Salih Bey Camii cinilerinin 0lclleri de Diyaibakir’dakilerle
batinlik gosterir. Bu camideki kare ¢iniler 33x33cm; dikddrtgen ciniler 15x33
cm olculerindedir4d. Muhtemelen Diyarbakir’da seri bir Gretimle bu ¢iniler imal
edilmis ve Diyarbakir’in yani sira yakin cevre illerdeki mimari eserlerde de kul-
laniimistir. Ayrica cinilerin sarimtirak hamurlu olmasi ve bu topragin da Dicle
Hazasi’'nda ¢okca ele gegmesi yine Diyarbakir’da cini dretimi yapildigi fikrini
desteklemektedir.

Cinileri arasinda yaklasik bir ylzyillik bir zaman farki bulunan Safa Camii
ile Melek Ahmet Pasa Camii cinileri arasindaki kompozisyon benzerligi de ma-
halli dUretimi destekler niteliktedir. Safa Camii’nde minarede tas igerisine kakma
¢ini mozaik kompozisyonu, Melek Ahmet Pasa Camii minaresinde de karsimiza
¢tkmaktadir. Ayrica Safa Camii’nde harimin kuzey ve dogu cephesi yani sira bati
cephenin kuzey ucu ve gliney cephenin dogusundaki renkli sir teknigi cinilerdeki
kompozisyonunun benzeri Melek Ahmet Pasa Camii i¢ mekaninda, dogudaki
mahfile cikisi saglayan merdivenlerin yan duvarlarinda siralti tekniginde uygu-
lanmistir. Cini ustasi, belki de Safa Camii’ndeki daha erken tarihe ait cinileri
gérmus ve benzerini Melek Ahmet Pasa Camii’nde yapmis olmahdir.

Sonug olarak 16. yizyilda Diyarbakir, Gineydodu Anadolu’da bir ¢ini Gre-
tim merkezi olarak karsimiza ¢ikmis, ancak kalite bakimindan iznik ve Kitah-
ya’nin gerisinde kalmistir. Bu nedenle burada uretilmis ¢iniler, pek fazla yayila-
mamis ve anlasildigi kadariyla sadece Gilneydogu ve Dogu Anadolu’daki bazi
yapilarda kullaniimistir4s, Kentteki Osmanli dénemi g¢inilerinin énemli bir kismi,
kanaatimizce 16. ylzyihn ilk ve ikinci yarnisi icerisindeki ddneme
tarihlenmektedir. Sahabeler Tirbesi, Ermeni Katolik Kilisesi, Suip Kiragos Kili-

B Sodzen, Diyarbakirtda Turk.....s. 79.

4 Yavuz, a.g.m., s.234.

45 Son yillarda Hasankeyfte gergeklestirilen kazilarda ortaya gikarilan firinlar ve iznik’i taklit
eden cini ve seramik buluntulari da yerel Gretim konusunda bu bdlgede Diyarbakir’in tek olmadigini
aclkca ortaya koymaktadir. Hasankeyf ¢ini ve seramik buluntulari hakkinda ayrintili bilgi icin bkz.,
M. O. Arik, Hasankeyf. Ug Diinyanin Bulustugu Kent, istanbul 2003, 5.240-267; Ote yandan F. Kirim-
I, “istanbul Cinicili§i”, Sanat Tarihi Yiligi XI, istanbul 1981, s. 95-110 (s.103)’de 15. yiizyildan 17.
ylzyila kadar istanbul’da gini Gretiminin gerceklestirildigi atélyelerin bulundugunu belgelerle kanit-
lamaktadir. inaniyoruz ki Anadolu’nun gesitli yerlerinde yapilacak kazi ve arastirmalar Osmanli
donemi igin baska ¢ini Gretim merkezlerini de agiga ¢ikaracaktir.
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sesi’nde 17. yuzyil cinileri de yer almaktadir. Cinilerin, malzeme, teknik, motif ve
kompozisyon 6zellikleri bunlarin Diyarbakir’da Gretildigini géstermektedir. An-
cak stslemeleri incelendiginde bu mahalli Gretimleri de ikiye ayirmak mimkin-
diir. Fatih Pasa Camii, Safa Camii, Ali Pasa Camii, iskender Pasa Camii ¢inile-
rindeki motif ve kompozisyonlara iznik cinilerinde rastlamiyoruz, bunlar tama-
men kendine 6zgl bir Uslubu yansitir. Bu cinilerin hem tasarimlari hem de (re-
timleri Diyarbakir’da gerceklestirilmis olmalidir.

16. ylzyilin ikinci yarisina ait Nebi Camii, Hisrev Pasa Camii, Melek Ah-
met Pasa Camii, Behram Pasa Camii, Sahabeler Tirbesi’ndeki ¢iniler ile Ermeni
Kiliseleri’ndeki ve Diyarbakir Miizesi’ndeki cinilerin 6nemli bir kismi iznik
etkilidir. Bunlarin motif gizimleri muhtemelen istanbul’da Ehl-i Hiref® teskilati
icerisindeki nakkaslar tarafindan yapilmis ve Uretim Diyarbakir’da gerceklesti-
rilmistir diye disinmekteyiz.

{0 Ehl-i Hiref Teskilati hakkinda bilgi igin bkz.. F. Cagman. “Kanuni Dénemi Osmanl Saray
Sanatgilari Orgiiti Ehl-i Hirel”. Tiirkiyemiz, S. 18, istanbul 1988, s.I 1-17; F. Cagman, “Mimar Sinan
Déneminde Sarayin Ehl-i Hirel leskilati”. Mimar Sinan Gd1iemi Tirk Mimarhi§i ve Sanan, istanbul
1988, 5.73-77.
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Resim 2 Diyarbakir Melek Ahmet Pasa Camii minare kaidesindeki cini siislemeler.
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Resim 3 - Diyarbakir Safa Camii kuzey cephenin dogusundaki ¢inilerin genel gériiniisi.

Resim 4 - Diyarbakir Melek Ahmet Pasa Camii dogudaki mahfile ¢ikisi saglayan merdivenlerin yan

duvarlarindaki ciniler.
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Resim 5 - Diyarbakir Safa Camii bati cephenin gineyindeki cinilerden detay.

Resim 6 - Diyarbakir Melek Ahmet Pasa Camii’ne ait altigen formlu bitkisel desenli ¢iniler
(Yenisehirlioglu’ndan)

133
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Resim 7 - Diyarbakir Safa Camii bordir ginilerinden detay.

Resim 8 - Diyarbakir Ali Pasa Camii bordir ginilerinden detay.
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Resim 10—Diyarbakir iskender Pasa Camii ginilerinden detay.

135
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Resim 12 - Diyarbakir Nebi (Peygamber) Camii dogu cephedeki ¢inilerden detay.
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Resim 14 - Diyarbakir Melek Ahmet Pasa Camii gliney cephenin dogusundaki ¢ini stislemeler.
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Resim 15 - Diyarbakir Behram Pasa Camii ¢inilerinden detay.

Resim 16 - Tunceli Sagman Salih Bey Camii cinilerinin genel gériiniisti (Raby’den)
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Resim 17 - Diyarbakir Sahabeler Tirbesi giney cephenin dogusundaki ¢ini suslemeler.

139
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Resim 18 - Diyarbakir Sahabeler Tirbesi dogu cephedeki cinilerin genel gérintsu.



DIYARBAKIR YAPILARINDAKI OSMANLI DONEMIi GiNiLERI

Resim 19 - Diyarbakir Ermeni Katolik Kilisesi dogu cephede giiney apsisin sagdaki mekanda
alan ginilir.

Resim 20 - Diyarbakir Ermeni Katolik Kilise-
si’nde bordir ginisi.
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Resim 21 - Diyarbakir Ermeni Katolik Kilisesi kuzey apsisin solundaki mekanda yer alan ¢iniler.

Resim 22 - Diyarbakir Ermeni Katolik Kilisesi
orta apsisten kuzeydeki apsise gegisi saglayan
kapinin sdyesindeki bordar giniler.



DiYARBAKIR YAPILARINDAKI OSMANLI DONEMi GiNiLERI

Resim 23 - Diyarbakir Ermeni Katolik Kilisesi turkuaz sualtina siyah bezemeli giniler.

Resim 24 - Diyarbakir Surp Kiragos Kilisesi’nde kartus igerisinde
bitkisel siisleme (Raby’den)
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Resim 26 - Diyarbakir Arkeoloji Mizesi’nde 7/5/76 ve 7/5/77 envanter numarali ¢ini fragmalar.



