SiVAS I. izZEDDIN KEYKAVUS SiIFAHANESI VE
NiGDE ALAEDDIN CAMIi’NiN SIMGE DilLi
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Sivas |. izzeddin Keykavus Sifahanesi ve Nigde Alaeddin Camii’nin plan kuruluglar ve
bezemeleri degerlendirildiginde, Cin ve Orta Asya kiltir cevrelerinden gelen eski inang ve
sembollerin 13. yiizyilin islam dinini benimsemis Tirk toplumunda hald canhhgini korudugu
gorulmektedir.

Bu ¢alisma ile sosyolojik, politik ve psikolojik baglamlarda kullanilan simgeler yoluyla, Anadolu
Selguklu toplumunun eski kiltiirel degerleriyle islami degerleri sentezleyerek, yasadiklari ¢ag igin
oldugu kadar ginumuz dinyasinda da 6zgunlugini koruyan bas yapit niteliginde mimari eserler insa
ettikleri gosterilmistir.

Anahtar sozciikler: Sivas, |. izzeddin Keykavus Sifahanesi, Nigde, Nigde Alaeddin Camii,
Simge.

ABSTRACT

LANGUAGE OF SYMBOLS: SiVAS iZZETTIN KEYKAVUS |. HOSPITAL AND ALAEDDIN
MOSQUE IN NiGDE

The patrons of the two contemporary buildings were from the same culture.The Sultan of the
Anatolian Seljuk, lzzeddin Keykavus I. built the hospital and Zeyneddin Besare Bey, the Emir of
Sultan izzeddin Keykavus, built the Mosque in Nigde.

Related to a cosmic diagram with its architectural structure and decorations the both buildings
represent a series of subtly used symbols.

The hospital in Sivas and the mosque in Nigde are precise two examples of Anatolian Seljuk
virtue of preserving their original cultural values. They subtly merged ali their cultural assets through
keen synthesis and fusion of the former cultural values with the Islamic values.

Key words: Sivas, izzettin Keykavus | Hospital, Nigde, Nigde Alaeddin Mosque, symbol.

Biri Sivas’ta digeri Nigde’de yer alan yapilarin her ikisinin de banileri,
ayni donem ve ayni kiltir cevresinden gelmektedir. Sifahaneyi devrin Selguklu
Sultani 1. izzeddin Keykavus, camiyi izzeddin Keykavus’un emirlerinden
Zeyneddin Besare Bey yaptirmistir. Her iki yapinin da sanatkar adlan kitabel
rinden anlasiimaktadir.

ibn-i Bibi, gok hassas bir kisilik olarak tanittigi 1. izzeddin Keykavus’un,
615/1218 yilinda gerceklestirdigi Elbistan seferinin yenilgiyle sonug¢lanmasindan
sorumlu tuttugu emirlerini yaktirarak feci bir sekilde &ldirtisinden duydugu
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pismanlik ve uzintlyle hasta oldugunu yazar.1Bir yandan bdylesine kati ve aci-
asiz, diger yandan tzlintiden yataklara disecek kadar hassas olarak tanitilan bir
kisiligin 614/1217-18de yaptirdigi ve icine gomuldugu sifahane, tasidigi devir
dzellikleri ve simgeleriyle cok 6nemli bir yapit olarak hala anlasiimaya muhtagtir.

Kozmik diyagram ile iliskili agik avlulu, dort eyvanl yapi, mimari kuru-
lusu ve figlrli bezemeleriyle tamamen simgeci bir anlatimla insa edilmistir.

Ana eyvanin kemer koseliklerinde yer alan Gunes ve Ay motiflerine ek-
lenen birer insan basindan olusan bezemeler bu bakimdan buyik 6nem tasirlar.
Ay ile kadin, Gines ile erkek basi birlestirilerek erkek basl olani eyvanin kuzey,
kadin bash olani gliney kemer koéseligine yerlestirilmistir. Aynca, yapinin portal
kemerinin koseliklerinde de hayvan ve insan basi figlrleri bulunmaktadir.

Doénemin inang diinyasinda, Gunes’i temsil eden kadin ve erkek baslan-
nin Sivas’daki sifahane ile Nigde’deki camide ayni simge diliyle kullanilmalan2
bu yapilarin, estetik biliminin kriterleriyle incelenmelerini gerektirmektedir.

Her iki yapida da hosa giden mimari oranlar kullanilmistir. Her iki yapi-
nin da kozmik diyagramla ifadesini bulan birer evren imgesi olarak insa edildigi
kuskusuzdur. Dini ve sivil mimaride yaygin kullanim alanina sahip evren imgesi,
Tirk mimarisinde somut olarak cadirlara3 baglanabilmekte, temelde ise Sama-
nizm ile iliskilendirilmektedir.4

Son zamanlarda yapilan arastirmalarda Tirklerin en eski dininin Sama-
nizm olmadi§l, inan¢ sistemlerinin temelinde atalar ve tabiat kiltleriyle Gok
Tann5kiltindn bulundugu yénindeki gorisler6 agir basmaya baslamistir.

Merkez simgeciliine dayanan kozmik diyagram, kainatin diizensizlik ve
kansikliktan kurtanlarak dinyanin yasanilir hale getirilisi fikrine dayanmaktadir.
Eski Tirklerde gokyuzi dinyayr 6rten bir ¢adir, yildizlar 1sik igin gokyiziine
acilmis birer delik olarak disunilurdi. inanca gére, gokyiizinin drtisiine bagh

1 ibni Bibi, Anadolu Selguki Devleti Tarihi, (Cev: M. N. Gengosman), Ankara 1941, s. 82-83.

2 Semra Ogel, Anadolu Selguklu Sanati Uzerine Goriisler, istanbul 1986, s. 110.

3 Semra Ogel, a .g. e, s. 59.

4 Mircea Eliade, Le chamanisme et les techniques archaiques de | ’extase, France 1995, Bolum VIII,
s. 211-231.

5 J. Paul Roux, “La religion des Turcs de 1’Orkhon de VII. et VIII. Siecles” Revue d Histoire des
Religions 1, 1962, s. 1-24; 2, 1962, s. 199-231; Turklerin ve Mogollarin Eski Dini, (Cev: Prof. Dr.
Aykut Kazancigil), istanbul 2002, s. 21°de, Gék Tann’yi ifade eden “tengri” kelimesinin Hiung-
nular tarafindan kullanilan Altaylarda bilinen en eski dinsel terim oldugu ve Cin kaynaklarina
gectigi belirtilmektedir. Ayrica, bkz., Bolim 3, s. 103-161.

6 A. Yasar Ocak, Bektasi Menakibnamelerinde islam Oncesi inan(; Motifleri, istanbul 1983, s. 25.,
s. 34-36'da, Aslinda bir bly(l sistemi olan samanizmin, 4. ve 5. ylzyillardan 6nce Orta Asya’da
bilinmedigi belirtilerek Tirklerin en eski inan¢ sistemlerine, (iceriginde bu sistemlerin olmadig:
bir Samanizmin dustnllemeyecedi bicimde) daha sonraki devirlerde dahil oldugu ileri
striilmektedir.
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Kutup Yildizi, ayni zamanda gokyuziinin tam ortasinda yer alirdi. Altay Tarkleri,
gokylzini destekleyen Kutup Yildizini altin, Mogollar ise demir destek (kazik)
olarak dustnarlerdi.

Gokyuzini tuttugu varsayilan destekle (kazik) mikro kozmosun ifadesi
cadir ve evlerin ortasindaki desteklerin 6zdeslestirilerek gokyiziine giden yolun
s0z konusu desteklerin yere saplandiklari kisimdan basladigina inanilmasi, bu
kisimlarin kutsal sayilmasina ve merkez simgeciligine yol agmistir.8

Asya’da yaygin kullanim alani bulan, aja¢ ve kozmik dagla da
iliskilendirilen merkez simgeciligi,9 ayni merkezden gecen ve birbirini dik kesen
iki eksenin belirledigi yonlerle ifade edilerek Anadolu Selguklu mimarisinin
merkezi avlulu, dort eyvanhl0 konut, medrese, kervansaray ve tlrbe yapilarinda
evren imgesi olarak ortaya ¢ikan kozmik diyagramlall somutlagsmistir.

Sivas Sifahanesi’nin eyvan kemerinde goriilen Ay ve Gunes sembol-
lerinin proto-Tirk olarak bilinen Chou’lann22 (M.O. 1281-1028) bayraklarinda
yer alis,13 Samanizmle de iliskilendirilen sz konusu sembollerin4 cok
eskilerden beri kullanildi§ini géstermektedir.

Resim: 1: Ay Simgesi Resim: 2 Giines Simgesi

Mircea Eliade, a.g.e., s. 212.

Mircea Eliade, a.g.e., s. 213.

Mircea Eliade, a.g.e., s. 211-231.

Semra Ogel, a.g.e., s. 61.

Semra Ogel, a.g.e., s. 59.

W. Eberhard, Cin Tarihi, Ankara 1947, s. 19, 33.

Emel Esin, “KUN-AY” (Ay-yildiz motifinin proto-Tirk devrinden Hakanlilara kadar
ikonografisi) V//. Turk Tarih Kongresi, Ankara 1972, C. I, s. 313

% G. Oney, “Anadolu Selguklularinda Heykel, Figirlii Kabartma ve Kaynaklan Hakkinda Notlar”,
Selguklu Aragtirmalari Dergisi I, (1970), s. 190-191; A. inan, Tarihte ve Bugiin Samanizm, Ankara
1986, s. 207.
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Gines ve gln anlamlarinda kullanilan ve ortasinda yer alan tek bir nok-
tanin bulundugu daire ile ifade edilen “Kun” kelimesi,13 Gunes ve giinun disun-
cede birbirlerine es tutulduklarini géstermesi agisindan énemlidir.

Gunes simgesil6 Turklerde genellikle alp ve hikimdarlar icin kullanil-
makta, kut simgesi olan Ay igin iki sembol bulunmaktaydi. Dolunay daire, yeni
Ay sola ya da saga bakan, dogan ya da batan hilal biciminde gosterilmekteydi.
Dairenin kullanildi§i durumlarda dolunayin Giines’le karistirillmamasi ve Giines’e
gore ikinci derecede tutuldugunun gosterilebilmesi icin etrafi iki cizgiyle belir-
lenirdi. “Kiin-Ay” s6zcuguyle ifade edilen Gilines ve Ay’in gokte beraber goril-
mesi ay ve yil baslarini gosterdigi gibi, en yiiksek parlaklik ve seviyeye de
ulasildigina isaret ederdi.Z7

Chou devrinde kozmik sularin ortasinda oldugu varsayilan dinya, mer-
kez ve dort yoninde birer dagin bulundugu dort ya da sekiz koseli, gok ise her
diliminde bir yildiz grubunun bulundugu 28 dilimli kubbe olarak distinilmektey-
di. inanca gére, Kutup Yildizi ile iliskilendirilen merkezdeki dagda gok kubbenin
tam altinda, hikiimdar saray! yer alirdi. Sarayin dogu ve batisindaki daglar Giines
ve Ay’in yeri sayilirdi. Merkezdeki kimse (hikimdar) en parlak ve yiliksek sevi-
yedeki kisi olarak Glines ve Ay arasinda bulunmakla “Kin-Ay” semboliine sahip
olurdu. Gunes ve Ay’in insan seklinde tasvir edilisi tanrilarla iliskiliydi. Glines ve
Ay tanrilarininB8 kuzey-giney ekseninde yer alan bir cark boyunca seyahat ettik-
leri, tim gok cisimlerinin isiklan sénince felek carkiyla birlikte doguya dénduk-
leri dustinulirdd. Chou’larla birlikte Cin kulturune girenB®bu inang ve tekniklerin
yogurdugu Gunes, Ay ve yildizlarlarla merkez simgeciliginin birlikteliginden do-
gan ve Anadolu Selguklu mimarisinde yankisini bulan bu kozmik anlayisin tarihi,
goruldugu gibi ¢ok eskilere dayanmaktadir.

Tum varliklann kdkeninde disi ve erkek dzellikler bulan Cin kultiriinde
erkek dge (yang) icin Gunes, disi 6ge (yin) icin Ay’in sembol olarak kullaniima-
sinda2) GOk Tann kdltinin énemli roll oldudu agiktir.2L

5 Emel Esin, a. g. m., s. 315.

5 C. E. Cirlot, A Dictionary of Symbolism, London 1993, s. 45°de, Giines sembolizminin temelini
kahramanlik ve liderlik niteliklerinin belirlediginden bahsedilmekte ve 18. siildle zamaninda
Misir’da Ikhnaton’un basa gegisiyle resmi din haline déntsturtldugu belirtilmektedir.

T/ Emel Esin, a. g. m., s. 315.

B J. Paul Roux, a.g.e., s. 128-129°da Gok Tann inancinda, tek bir Tann ile ¢ok tannligin bir arada
bulundugu belirtilerek, ayni gercegin iki yontunin varhgina dikkat cekilmekte ve hem 6zerk hem
de tek bir Tann’ya bagh baska tannlann bulundugu, ancak bazilarinin Gok’ten aynimis,
bazilannin ona iliskin ama her haliikarda ayni “Tann”ya bagli ayn varliklar olduklan
anlatiimaktadir.

B Emel Esin, a. g. m., s. 316-317.

0 Emel Esin, a. g. m., s. 317-318; C. E. Cirlot, a.g.e., s. 45°de, ilkel uygarhiklarda Giines ile Ay ara-
mda cennetle diinya arasinda oldugu gibi bir bagin bulundugunun distnaldiginden bahsedilmekte
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Erkek 6ge Gunes, imparator, baba, tek sayilar, 1sik, gunduiz, guney, do-
gu, sicak, ates, kirmizi ve evi; kadin 6ge Ay ise, ikinci adam, vezir, kralice, anne,
kuzey, bati, soguk, su ve siyah rengi temsil ederdi.2

Cizim: 1:1 izzeddin Keykavus Sifahanesi Roldve Plani(Goniil Cantay, 1992°den)

Sivas izzeddin Keykavus Sifahanesi’ndeki Giines ve Ay sembollerinin3
insan basiyla birlikte kullanilmalari islam diinyasinda da énemli yeri bulunan iki
gok cismi olan Gilines ve Ay’1 simgelerken gercekte Giines icin erkek, Ay igin
kadin basinin kullaniimasiyla Gilines ve Ay’in isaret ettigi erkek ve disi dzellikle-
re gonderme yapilmaktadir. Gines figurinin hikimdari, sicakhgr ve canhihgi
simgeleyerek yapinin doguda bulunan ana eyvan kemerinin koseliginde yer alisl

ve Glines’in etkin olarak yaydi§i isiklan yansitma gorevinin Ay’a ait oldugu disiincesinden yola
cikilarak etken ozelliklerin Giines’e, edilgen ozelliklerin Ay’a mal edildigi belirtilmektedir.

2 J. Paul Roux, a.g.e., s. 135’de, Turklerde “Gilines Ana” ve “Ay Baba” sozciklerinin kullaniminin
hala canli oldugu, Gunes’in disi Ay’in ise erkek kabul edildigi, ashinda Turklerde yildizlar icin
cinsiyet aynmi yapiimadigindan erkekler tarafindan Gunes ve Ay isimlerinin “han” unvaniyla bir-
ike rahatlikla kullanildigr belirtilmektedir.

2 Emel Esin, a. g. m., s. 318; C. E. Cirlot, a.g.e., s. 45°de, Tlrk mitolojisinde 6nceleri Glines’in daha
biyiik éneme sahip oldugu, Uygurlann 763 yilinda Mani dinini kabul etmeleriyle Ay’in da 6ne-
inin arttig: belirtilmektedir.

B Gondl Oney, “Sun and Moon Rosettes in the Shape of Human Heads in Anatolian Seljuk
Architecture”, Anatolica Ill. (1970), s. 197°de, Ay ve Gines figlrlerinin, kdselerinde bulunan
rozetlerin diger gezegenleri simgeledikleri belirtilmistir.; H. Bayat, “Sivas ve Divrigi
Dartigsifasindaki insan Figirleri”, 1V. Milli Selguklu Kiiltiir ve Medeniyeti Semineri (25-26 Nisan
1994), Konya 1995, s. 80’de, kadin basinin altinda “Sdret-i Kamer”, erkek basinin altinda “Saret-i
Sems” yazilannin bulundugunun belirtilmesi, bu yazilar yoluyla kadin basi ile Ay’in, erkek basi
ile Glines’in simgelendiginin bir kez daha vurgulandigini ortaya koymaktadir.
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kozmik diyagrama uygundur. Giines ve Ay’in birlikte kullaniminda, I. izzeddin
Keykavus ve esinin simgelendigi de distndlebilir. Nitekim, Chou devrinde dig-
Unle de iliskili gorilen Gines ve Ay sembollerinin birlikte kullaniminin24 Ha-
kanlar Giines’i izzeddin Keykav(s’un aylar hatunu Selguklu soyundan bir hanim-
la evlenmesi sirasindaz Anadolu Selguklu mimari sanatinda tekrar ortaya ¢ikisl,
eski inan¢ ve sembollerin, donemin simge diinyasinda nasil canli tutuldugunun
onemli bir gostergesidir. Her iki figurlin kuzey ve guney kemer koseliklerine yer-
lestirilmelerinde, bu cisimlerin gece boyunca ayni hat tzerinde yer alan seyir car-
ki Uzerinde dondiklerine inanilan eski inanglara gonderme yapilarak sultanla esi-
nin de benzer bicimde beraberliginin surekliligi icin tutulan diledin etkili oldugu
dustnilebilir.

Diger taraftan her iki figlrin icerisine yazilan kelime-i tevhidler dikkati
cekmektedir. “L& ildhe illa Allah Muhammediin Resullullah”2 olarak okunan
“Tek ilah Allah’tir. Muhammed ise onun elgisidir” anlamindaki tevhidin s6z ko-
nusu Gines ve Ay figlrlerinin iclerindeki baslarin etrafina ¢zenle yazilisinda
Islami inanislarla astrolojinin bagdastiriimasindanZ ote, islamiyeti secen bir top-
lumda soz konusu simgelerle eski inanislarin etkisinde kalinarak Giines ve Ay
tanriya gonderme yapilmasina engel olunma istedi yatar. Boylelikle toplum hafi-
zasinda canliliini koruyan eski inanclardan Giines ve Ay ibadetine gdnderme
yapilmasina engel olunarak sembollerin diger anlamlarina ve mitoloji yoluyla
kozmik diyagrama vurguda bulunulmustur.

izzeddin Keykavus Sifahaneyi 1217°de yaptirdigina gére, sultanin evli-
liginin yapinin insa tarihine yakin gerceklesmis oldudu dasunulebilir. Nitekim, I.
izzeddin Keykavus’un Selcuk Hanim ile 1216-1218 yillan arasinda evlendigi
bilinmektedir. 3

Ay ve Glnes’in gece boyunca kuzey-giliney eksenindeki felek carki tize-
rinde seyahatlerini surdirdikten sonra gecenin bitip yildizlann parlakliklanni yi-
tirmesiyle felekle birlikte doguya dénerek dodu-bati eksenindeki garki takip ettik-
leri yolundaki inanis hatirlandiginda, Giines ve Ay sembollerinin bulundugu ana
eyvanin, dogu-bati ekseni tizerinde ve dojuda®yer alisinin tesadifi olmadigi an-
lasilmaktadir. Simgelerin yapinin planlanmasinda, hatta yén seciminde rol oy-
namasi yapinin insasiyla daginin ayni glnlerde planlanmis olabilecegini diisin-
durmektedir. Yapinin figurli portal bezemeleri de aynca dikkat cekicidir.

2 Emel Esin, a. g. m., s. 318’deki dip not: 15.

"5 Emel Esin, a. g. m., s. 358°deki dip not: 178; ibni Bibi, Anadolu Selguki Devleti Tarihi, Ankara
1941, s. 74°de, 1. izzeddin Keykavus’un evlili§i igin, sultanlarin Giines’i ile hatunlarin Ay’i bir
araya geldi denilmektedir.

Sedat Cetintas, Sivas Darlissifasi, istanbul 1953, s. 25-26.

Goniil Oney, Anadolu Selguklu Mimarisinde Susleme ve El Sanatlari, Ankara 1978, s. 34.

Osman Turan, Selguklular Zamaninda Tirkiye Tarihi, istanbul 1984, s. 324.

C. E. Cirlot, a.g.e., s. 45°de, Yakut Turklerinde ve Altay yaradilis destaninda hayat agaci ve
cennetin doguda bulunduguna inanildigindan bahsedilmektedir.

BEBNB
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Resim:3 Portalin Kuzey koseligindeki Bezemeler Resim:4 Portalin Giiney koseligindeki Bezemeler

Bozulan sekilleri nedeniyle portalde tam olarak hangi hayvanlann
resmedildiginin anlagilamamasi konunun ¢6zimund zorlastirmakla birlikte,
kemerin gliney koseliginde oldukca yaygin kullanilan aslan Glnes birlikteliginin
varligi, eyvandaki simge dilinin burada da tekrarlandi§ina isaret etmektedir.
Portal kemerinin kuzey koseligindeki dort ayakh oldugu anlasilan bedeni
bezemeli hayvan figlrunun, bedenindeki bezemelerden yola cikilarak kaplan ya
da parsi simgeledigi disunalebilir. Sultani simgeleyen aslan Giines birlikteliginde
hikimdarhk soyuna, Turk beylerinin ad ya da unvan olarak kullandiklari kaplan
ya da parsin® Ay’la birlikte islenmesinde ise, Selcuk Hatun’a ve I. Kilig¢ Aslan
neslinden gelen babasi Erzincan Meliki Behramsah’indl yigitligine® génderme
yapildigi ileri surdlebilir.

Yapida kullanilan diger simgeler dikkate alindiginda, portaldeki hayvan
figurleriyle Gines ve Ay sembollerinin birlikteliginin sultan ve esinin simgele
mesi yoluyla Selguklu soyuna isaret ettigi agikca ortaya ¢ikmaktadir.

Yapida Gines’li erkek basiyla simgelenen izzeddin Keykavus, dodu ile
bati arasinda “Kiin-Ay” semboliine sahip en parlak ve yiiksek seviyedeki Kisi ola-
rak, dogu yonlindeki eyvanda bu sembolil tim anlamlariyla kullanmaktan ceki
memistir. Ay figiirli disindaki tim sembollerin izzeddin Keykavus’u gésterdigi
aciktir. Son durumda da, glin ortasinda Giines’in en parlak ve sicak oldugu gliney
yonine gdnderme yapilarak bu ydndeki eyvan tirbeye dénustirilmastir. Glney
eyvana gomdlen sultanin, vasiyetiyle tiirbe kapisi izerine farsca rubaisi yazilmis-

3 Emel Esin, Turk Kozmolojisine Giris, istanbul 2001, s. 140°’da, Alp-Er-Tonga gibi bazi Tiirk
beylerinin Chou devrinden beri kaplan ya da parsi ad ya da unvan olarak kullandiklari, aslan
ongununun ise hiikiimdarlara 6zgu olarak Turklere Budizm’le birlikte girdigi anlatiimaktadir.

3 ibni Bibi, a.g.e., s. 71.

2 J. Paul Roux, a.g.e., s. 134’de, Gines ve aslan birlikteliginin astrolojik degil, sdylence kokenli
oldugu belirtilmekte, s. 196°da, Tirk geleneklerinden pek de soyutlanamayacak bigcimde disi aslan
tarafindan buydtilen Aslan Bey adli bir kisinin yari diigsel yan kahramanimsi 6ykiisine génderme
yapilarak eski bir soy hikayesine baglamaktadir. Yine ayni sayfada, Uygur Hakani Buku Han veya
Sehname’nin iranli kahramani Efrasiyab’la 6zdeslestirilen ismi, “Kahraman Erkek Kaplan”
anlamina gelen Alp Er Tunga adindaki buytk Turk kahramaninin tasidigi kaplan unvaninin, cok
ender verilen bir yigitlik unvani oldugu belirtilmektedir.
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tir.8 Boylelikle sultanin, saltanat ve 6limi kozmik diyagram ve semboller kulla-
nilarak sifahanenin varligiyla yizyillara meydan okuyacak bicimde ebediles-
tirilmistir.

Resim: 5 Giiney Eyvan ve Tirbe

Ote yandan, Giines ve Ay figirlerinin, 1682 tarihli bir silsilenamenin
minyatiirinde 1. izzeddin Keykavus Sifahanesi’nde oldugu gibi Hz. Peygam-
ber’in, sag st yaninda Gunes, sol Ust yaninda Ay figlri ile islendigdi bilinmekte-
dir.3% 17. yuzyilda yapilmis bu minyatiirde islam diinyasinin en énemli ve yiiksek
seviyedeki yice kisisi olan Hz. Peygamber’in, ¢ok eski bir simge dilinin kullani-
larak “Kiin-Ay” semboliiyle resmedildigi aciktir. Sifahaneden 465 yil sonra yapi-
lan bu silsilendmede, “Kin-Ay” semboliyle karsilasiimasi, simgenin ne denli
koklu oldugunu bir kez daha gézler éniine sermekte ve Selguklu déneminde sis
ya da tilsim olarak kullanildigi yolundaki gérusleri® curltmektedir.

Benzer sekilde 620/1223 yilinda insa edilen Nigde Aldeddin Camii’nde
de bir ¢ok simge bir arada kullanilmistir. Yapinin banisi olan Zeyneddin Besare
Bey, I. izzeddin Keykavus ile kardesi I. Aldeddin Keykubad arasinda gecen taht
kavgalari sirasinda |. izzeddin Keykavus’un, emirleri arasinda yer almaktaydi.%

3 ibni Bibi, a.g.e., s. 83.

3 H. Bayat, a.g.m.., s. 84.

3 H. Bayat, a.g.m., s. 86.

3% Osman Turan, a.g.e., s. 295.
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608/1211-12 yilinda 1. izzeddin Keykavus, Nigde kentini Besare Bey’e ikta ola-
rak vermis37 ve kendisini Nigde Valiligi’ne atamistir.38

Nigde Alaeddin Camii’ni I. izzeddin Keykavus’un 6limiinden sonra,
sultanin kiiglik kardesi I. Aldeddin Keykubad Dénemi’nde Nigde valisiyken yap-
tiran Besare Bey’e yeni sultanin giivenmedigi bilinmektedir.®

Besare Bey’in de aralarinda bulundugu, givenilmeyen emirlerle sultan
arasinda baslayan niifuz catismasi, sultanin servetlerini tiketmek amaciyla emir-
leri yap! yapmaya zorlamasiyla artar.40

Besare Bey’in kitabesine gore, 610/1223 yilinda Nigde’de insa ettirdigi
caminin aydinlik agiklikli kapah avlulu plani, Selguklu camilerinden higbirine
uymaz. Yapinin eski gelenek ve yeni arayislarin sonucunda olusturulmus, degisik
bir mimari kurulusu bulunmaktadir.

(Cizim:2) Nigde Alaeddin Camii Roléve Plani(Canan Parla, 1997°den)

Kuzey-giney dogrultusunda uzunlamasina dikdértgen planli yapinin ice-
risinde, kuzey-glney eksenine paralel yerlestirilmis birer payenin ayni dogrultuda
dort kez tekrarindan olusan sekiz serbest destek bulunur. Desteklerin kuzey giiney
ve dogu-bati dogrultusunda atilan kemerlerle birbirlerine ve duvarlara baglanma-
lariyla yapi, on bes birime ayrilmistir. Mihrap duvari éniindeki yan yana (¢ birim
kubbelerle ortiilmek suretiyle vurgulanarak digerlerinden ayrilmistir. Kuzey du-
varl 6niindeki ¢ birimden dogudaki ikisi hari¢, caminin diger birimleri sivri to-
noz ortiludur. Kuzeydeki dogu birim capraz, ortadaki birim bindirmeli mukamas
siralartyla olusturulmus diz aynali tonoz ortiludir. Kuzeydeki bu birimlerin ige-
risine bir mahfil katinin yapilarak diger birimlerden ayrilmis olabilecegini, glini-

% 1.Hakki Konyali, Alanya (Alaiyye), istanbul 1946, s. 330.
3B Osman Turan, a.g.e., s. 297.
P Osman Turan, a.g.e., s. 339.
4 Osman Turan, a.g.e., s. 339.
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muize herhangi bir merdiven kalintisi gelmemis olmakla birlikte, kuzey portalin
yap! zemininden oldukca yiksekte olusu aciklar.4

Dogu portalden yapiya yanlamasina girilerek ilkin orta avluya
yonelindigi gz ardi edilirse, kuzey-giiney dogrultusundaki algak kemerler, mih-
rap oniindeki kubbeli bélimlere kadar mekanin mihraba dik, ¢ sahninin bulun-
dugunu hissettirir. Mihraba dik sahinlann, malzemenin de etkisiyle kuvvetle algi-
lanisi yapinin kilise mimarisinden etkilenilerek insa edilmis olabilecedi yolundaki
goruslerin4 ortaya ¢ikmasina yol agmistir.

Cami mimarisinde genel olarak ana kapilarin mihrap duvarinin tam kar-
sisindaki duvara agildiklari, yan duvarlara acilanlarin ise tali kapilar olduklari go-
rilmektedir. Bu yapida kuzey cephede yer almasi gereken ana portalin dogu yan
cepheye almisi, dogu y6niine yiiklenen anlamlarla iliskili olarak yapinin mimari
kurulusunu etkilemistir. Bey Sarayl nedeniyle kuzey cepheye agilan ikinci
portalin, ana kapi olmadigi vurgulanacak bigimde oldukga sade ve algak tutularak
tam ortaya degdil de yapinin kuzeydogu késesindeki birime agilmasi ve buradan
ancak bir merdiven yardimiyla harime inilmesi, dogrudan mihraba yonelisi engel-
lemekte ve kilise mimarisinin apsise dik yurlyus gelenegiyle bagdasmamaktadir.

Caminin kuzeyinde yer alan mahfille buradaki birimlerin, glineydekiler
gibi mekanin aydinhk agikhkli kapali avlusundan ve yanlarindaki diger birimle-
rinden ayrilarak vurgulanisi ve digerlerinden biraz daha yiksek tutulmakla birlik-
te do§u-bati yoniindeki kemer siralan, yapinin temelde mihraba dik sahinh insa
edilmedigini gosterir.

Ana portalden dogrudan kapali avluya yoénelinmesi ve diger tespitler,
yapinin mimari kurulusunda, merkeze yerlestirilen aydinlik agiklikli kapali avlu-
nun odak noktasini teskil etti§ini gostermektedir. i¢ avlunun varhigi, mihraba dik
aksta hareketin hem dogu hem kuzey portale gore engellenmesi, gineydeki kub-
beli G¢ birim ve kuzeydeki ¢ birimin 6zel durumlan, yapida yeni sentezlerle
merkezi odakli, ¢ok bdlintili plan semasinin uygulandigini agikga ortaya koy-
maktadir.

Ote yandan, dogu portaldeki sa¢ 6rgiilii kadin baslan Sivas 1. izzeddin
Keykavus Sifahanesi’ndeki Ay ile birlikte resmedilen sa¢ 6rguli kadin basina ¢ok
benzemektedir. Kadin baslannin etrafina kelime-i tevhidin yazilmamis olusu ve
Ay motifinin bulunmayisi aradaki farki olusturur. Kelime-i tevhidin bulunmayisi,
Ay motifinin olmayisiyla ilgili olmahdir. Bu tespit simge sézlugiinde Ay ile

4 Mehmet Ozkarci, Nigde'de Tirk Mimari Eserleri, Erzurum 1996, s. 36’da, Kuzey portal, bey
mahfiline acgilan “Bey Kapisi” olarak nitelenmektedir.
£ Dogan Kuban, Selguklu Gaginda Anadolu Sanati, istanbul 2002, s. 141-142,
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Resim:6 Dogu Portaldeki Sag Orgiilii Kadin Baglan

kadin, Gunes ile erkek basi birlikteliginin oncelikli olarak Ay ve Giines
tanrilarim43 vurguladigini dogrular.

Portaldeki kadin basi figirleriyle Ay’a, Ay ile hiikimdarhgin ikinci ada-
minin simgelendigi eski mitolojik 6ykiye gdnderme yapilmis olmalidir. Anlasi-
lan odur ki, 1. izzeddin Keykavus déneminin oldukga itibarli emirlerinden Nigde

Resim:7 Kadin Bagl imgesi

Valisi Besare Bey, I. Aldeddin Keykubad devrinin gdzden dismus emirlerinden
olmay! icine sindiremeyerek, yapinin dogan Gines’in makami dogu yoénine ba-

43 Emel Esin, a.g.m., s. 316-317.
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kan kapisina 6zellikle kadin basi bicimi verdirerek kendisinin vezir olacak nitelik-
te bir kisi oldugunu vurgulamak istemistir. Portal kavsarasinin gozleri, agzi, bur-
nu ve bashkli 6rgilii sagi secilebilen bambaska bir anlatimla resmedilmis kadin
basi imgesi olusturacak bigimde dizilmis mukamaslan44 Besare Bey’in, Kisilik ve
kalitesini ispatlama yolundaki iddiasinin triini olarak belirmektedir.

Portalin kemer koseliklerindeki kadin figurlerinin,% baska anlamlarin
yuklenmesini dnleyecek sekilde ayni bigimde tekrarlanislan, simetrinin geregi
olarak izah edilebilirse de mukamas dilimleriyle olusturulan sa¢ 6rgull kadin im-
gesiyle, ayni simgenin g¢iincli kez tekrarlanmasinda, bu portalde her sabah dogan
Gilnes’le birlikte belirginlesen Ay simgesiyle Besare Bey’in kendisini 6limsiiz-
lestirmed6 istegi bulunabilir.

Yapinin mimarisi, 6zellikle mihrap 6niindeki birimlerin dizenlenisinde
simgelerin etkin rol oynadigini gdstermektedir. Gelenede uyularak mihrap éni
bolimi, kubbeyle ortulerek vurgulanmis olmakla birlikte, mihrabin iki yanindaki
birimlerin yaklasik es dederde kubbelerle értilmesinde alisilagelen uygulamalarin
disina ¢ikilmistir. Bu nedenle mihrap 6ni bolumlerine verilen 6zel 6neme bu ca-
mide rastlamiyoruz. Mihrap dnundeki U¢ birim, birbirleriyle kuzeylerindeki diger
béltimlerden, kemer karinlarina yerlestirilen kalin kaval silmelerle ayrilarak vur-
gulanmistir. Ote yandan, batidan douya dogru sirasiyla her kubbenin digerinden
daha alcakta baslatildigi da dikkatten kagmamaktadir.

(Cizim:3) Nigde Aldeddin Camii,A-A Roléve Kesiti(Canan Parla, 1997°den)

4 Mehmet Ozkarcl, a.g.e., s. 39; Mehmet Ozkarci, “Nigde’de Turk Mimarisi Eserleri’ndeki Figirli
Kabartmalar” V. Ortagag ve Turk Dénemi Kazi ve Arastirmalari Sempozyumu, Bildiriler, 19-20
Nisan 2001, s. 395-418, bil. s. 398; Canan Parla, I. Alaeddin Keykubad Dénemi Yapilarinda Bigim
ve Estetik, C. I, Ankara 1997, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti (Yayimlanmamis
Doktora Tezi), s. 148.

% Hamza Gundogdu, Tirk Mimarisinde Figurli Tas Plastik, istanbul 1972, istanbul Universitesi,
(Yayimlanmamis Doktora Tezi) s. 412°de, s6z konusu figlrlerin I. Aldeddin Keykubad’in kizlarini
ya da yapinin ustalari olan Siddik ve Gazi isimli Kisileri tasvir ettigi belirtilmektedir.

%6 C. E. Cirlot, a.g.e., s. 45°de, Ay ile 6lim arasinda kurulan baglantidan bahsedilmekte ve Ay’da
temizlenen giinahsiz ruhlarin vicutlarinin dinyaya, ruhlarinin ise Gines’e geri doéndugine
inanilan bir ¢ok kultirde gorilen 6limden sonra aya yolculuk yapildi§i yolundaki séz konusu
inancin Yunan, Hint ve iran uygarliklarinda uzun siire korundugu belirtilmektedir.
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Mihrap 6ni boélimunin en yuksek seviyeli devlet yoneticisine, sultanin
ziyareti sirasinda ise sultan ve maiyetine ayrilacadi tabiidir. ilk asamada mihrap
onlne her biri kubbeli ¢ bolim yapilarak bélimlerin bicimsel olarak esit tutul-
masinda sultanin ve iki yanma siralanan diger beylerin Allah katinda esit oldukla-
ri vurgulanmakla birlikte, mihrabin batisindaki kubbenin digerlerinden farkli ola-
rak sekiz dilimli yapilarak daha yuksekten baglatilisi47 anlatiimak istenilenin daha
baska oldugunu acikca ortaya koymaktadir.

Ortadaki kilit tasinin cevresine orllen sekizgen bicimli diiz aynanin
merkezi belirledigi kubbedeki sekiz dilimle, sekiz yone génderme yapilarak koz-
mik diyagram zeminden yukariya tasinmistir. Bati kubbenin vurgulanmasinda,
dogu portalde yer alan Ay simgelerinin hilkimdardan sonraki ikinci Kisinin yeri
olarak dusunilen bati yonuyle iliskili gérilmesi rol oynamis olmalidir. Kasnak
pencereleri hari¢ tutulursa, bu boélimin bati duvar eksenine agilan tek Gst pence-
resinin de farkli bigimiyle yine bati yénayle iliskilendirildigi dustnalebilir.

Batidaki kubbenin giineybati trompunun baslangi¢ hattindaki konsolla
kdse mukamasi arasina, bati duvari tizerine ve dzellikle kuzey uca yerlestirilen ilk
bakista insan figlrined benzemekle birlikte, kanat izlenimi veren kivrik kollari
nedeniyle melek olarak yorumlanabilecek sematik figiir49 de ayni gayeye hizmet
ederek, bu bolumi kendine ayiran Besare Bey’i yakindan tanimamiza imkan
vermektedir.

Nigde Aldeddin Camii’ndeki melek figlirinin tromp kemerinin altinda
bulunusu onu, énce kubbeyle daha sonra kubbenin simgeselliginde gékyuziyle
yakin iliskiye sokmaktadir. Yapinin ikinci portalinin ve Bey Sarayi’nm kuzeyde
olusu dolayisiyla melek figuriinin Besare Bey ile iliskilendirildigi aciktir. Figu-
rin, Ay’in yeri ve vezir kimligiyle kuzey ve bati yonlerine génderme yapilarak,
Ozellikle bati kubbenin gineybatidaki tromp kemerinin altina, kuzey uca yerlesti-

47 Canan Parla, a.g.e., s. 201-202.

48 Canan Parla, 1Aldeddin Keykubad Dénemi Yapilarinda Bicim ve Estetik, C. 1, Ankara 1997,
Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi (Yayimlanmamis Doktora Tezi), s. 419°de
guneybatidaki bu trompun yanhslikla kuzeyde yer aldigi belirtilmistir.

49 Bu figlriin de tzerinde 6nemle durulmasi gereken ayn bir simge dili bulundugu kuskusuzdur.
Ebru Parman, Ortagagda Bizans Doneminde Frigya (Phrygia) ve Bolge Muzelerindeki Bizans Tas
Eserleri, Eskisehir 2002, s. 27°de, tarih 6ncesinden beri Anadolu’da 6lumli ve énemli Kisiler veya
peygamber olabilen, neredeyse Tann’yla es statide kabul edilen meleklere inancin bulundugundan
bahsedilerek, Anadolu’nun pagan ve hipsist inanglannin melek ve araci figirlere verdigi 6nem
nedeniyle Hristiyanliktan farkh oldugu belirtilmektedir, s. 28-29°de, dodu ve bati Hristiyan
dinyasinda bas melek Mikail’e ve onun (dip not: 84’de, Mikail’in seytanin dizenledigi su
baskinindan ¢ok iyi huylu ve dindar bir kesisi, suyun yonlni degistirerek kurtarmasiyla
gosterdigi) mucizesine inancin yayginligiyla, bag melek kiltiinden ve 585 yilinda Khonai’de
(Honaz) bas melek Mikail adina insa edilen bir kiliseden bahsedilmektedir; Bas Melek Gabriel ve
Mikail igin aynca bkz., H. Sachs-E. Badstibner-H. Neumann, Erklarendes Worterbuch zur
Christtlichen Kunst, Berlin (tarihsiz) s. 120-121.
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rilisinde, Chou devrinden beri Cin’de ve Tirklerde gdk kapisinin kuzeybati
yoninde bulundugu®yoniindeki kuvvetli inancin etkisi bulunmaktadir.

(Resim:8) Bati Bolim Kubbesi

Melek figurinin hemen yaninda yer alan altigen gerceve icerisine ya-
ptimis alti kollu yildiz bigimli gul bezek motifinin melekle birlikteliginde de gizli
bir sembol dilinin kullanildigi agiktir. Alti sayisinin yaraticiligi, mikemmelligi ve
dengeyi simgeledigi, dinyanin alti gunde yaradilisiyla ilgili oldugu,3L Hristi-
yanlikta alti sayisi miukemmel kabul edildiginden Tanri’nin dinyayi alti ginde
yarattiyi ve isa’min haftanin altinci guniinin altinci saatinde garmiha gerildigi
inanci yaygindir.®2 Hristiyanlikta alti sayisi, alti kanath melek tasviriyle insan
sembolii olarak da kullanilmistir.53 Ote yandan, diinyanin yaratildigi altinci giinle
iliskilendirilisinde oldugu gibi, alti sayisi dogu diinyasinda da yaraticilikla iliskili
gorulmektedir. Bu sayinin agilmis gil gibi alti yaprak ya da alti dilimle tasvir
edildiginde ise, yaraticilik dongustunin tamamlandigini belirterek tim mikem-
melligine ragmen yaratici glicin durarak, biyimenin sona erdigine ve bozul-
manin basladigina isaret ettigi disinilmektedir.54 islam mistisizminde alti sayisi
yukari, asagl, 6n, arka, sag ve solu gdsteren alti ydnde alti hareket glicliyle insan
viicudunun simgesi ve ilk tam sayi olarak kabul edilir.%

% Emel Esin, Tirk Kozmolojisine Giris, istanbul 2001, s. 39-40.

8l Susanne F. Fincher, La voie du mandala, France 1993, s. 142.

2 Annemarie Schimmel, Sayilarin Esrari, istanbul 1997, s. 127-128’de, Zerdustlukte alti sayisinin,
yaradilisin alti devresi ve lyilik Tanrisi Ahura Mazda ile tanimlanarak alti Gstin melekle
iliskilendirildigi anlatilmaktadir. Hint gelenegdinde ise, bu sayinin yaratici Visnu i¢geniyle yikici
Siva lggeninin birlikteligini temsil ettigi ifade edilmektedir.

8 Annemarie Schimmel, a.g.e., s. 129’da, alti sayisiyla ilgiliolarak,kanath ikitekerlek (izerine
yerlestirilen alti kanath melek figuriinin, 1213 yilinda Athos DagindakiWatopaedimanastirinda
insan semboli olarak kullanildigi belirtilmektedir.

5 Susanne F. Fincher, a.g.e., s. 145.

8 Laleh Bakhtiar, Sufi Expressions ofthe Mystic Quest, Thames and Hudson 1997, s. 105.
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Resim: 9 Melek Figurt ve Altigen Yizey icinde Alti Kollu Yildiz

Yukanda belirtilen veriler 1s1§inda, Nigde Aldeddin Camii’ndeki altigen
ylzeyin insan vicudu dolayisiyla Zeyneddin Besare Bey’i sembolize etti§i agik-
tir. S6z konusu yizeyin igindeki olgun bir gil gibi acilmis alti kollu bezemenin,
Besare Bey’in kendisini 6lime yakin hisseden olgun yasta bir kisi olarak gordi-
gund vurgulamak icin kullanildigi ileri strulebilir. Ote yandan, Alti kollu yildiz
ve altigen yuzey, tarihi belgelere uyumlu olarak, Zeyneddin Besare Bey’in I.
Aléeddin Keykubad’in kendi hakkindaki niyetini% iyi bildigini gdstermesi agisin-
dan da 6nemlidir.

Zeyneddin Besare Bey’in, koruyucu melek yardimiyla kuzeybatidan
acildigina inanilan gok kapisini kullanarak gok yuzine gikma istegi, melek figu-
rindin kuzeye vyerlestirilmesinde, etkin olmus olmahdir. Altigenin melek figu-
riniin giineyine, kible yéniine yerlestirilmesinde islami degerlere, her iki figiiri-
nun birlikte kullaniminda ise, tasavvuf anlayisina uygunluk dikkati ¢cekmektedir.

Vahdet-i viicut teorisini sistemlestiren ibni’l-Arabi, 1. izzeddin Keyka-
vus déneminde zaman zaman Anadolu’ya gelerek bizzat sultanla goriisup ona na-
sihatlerde bulunmustur.57 ilahi gercekligin arandi§i bu dénemde, anlatimlarda
genellikle sembollere basvuruldugu gorilir. Tasavvufla gok kiltlintin ne denli iyi
ortistugd, figurlerinin Selguklu insan tasvirlerine benzedigi gdzden kagmayan,

% ibni Bibi, a.g.e., s. 105-108.

5 Nihat Keklik, Muhyiddin ibn’iil-Arabi Hayati ve Cevresi, istanbul 1966, s. 151°de, ibn’iil-
Arabi’nin, Musul’dan ayrilarak Dunaysir, Erzurum, Sivas, Malatya ve Urfa’dan gegerek Konya’ya
geldigi; s. 162°de, Halep’te oldugu 1213-14 yillan arasinda sultan I. izzeddin Keykavus’a mektup
yazarak nasihatte bulundugu; s. 163’de, I. izzeddin Keykavus’la gériismek igin 1215-16 yillan
arasinda Konya'ya geldigi; s. 163’de, Malatya’da oldugu 1217-1219 yillannda, sultana bu
sehirden cevaben mektup yazdigi belirtilmektedir.
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Musul’da yazilmis 1199 tarihli Kitab el-Diriyak’daki bir minyatiirden3® rahat¢a
gorulebilmektedir. Kare bicimli bir mandala olarak diizenlenmis minyattrin tam
ortasina, yukari bakan bir hilal motifini iki eliyle tutan bagdas kurmus bir kadin
figurd islenmistir. Sifahanedekine benzer bicimde basi hilal motifinin igerisine
alinmis bu figlr aynca, asagida kuyruklan birbirine dolanan, yatay eksenlerde
govdeleri birer digimli, dstte boyunlan birbirine dolanmis, birbirine dénik agik
agizlanndan dilleri disa ¢ikan iki ejder figruntin olusturdugu bir gerceve igeri-
sine alinmistir. Karenin koselerine ise, kanath birer melek figiri yerlestirilmistir.

Laleh Bakhtiyar, kullanilan sembollerin bir kimseyi de§isime ve Tan-
ri’ya daha yakinlastirdigina inanildigini belirttigi sufilikte “O, ilktir, sondur, asi-
kardir, gizlidir; O, her seyi bilendir” (Hadid Sdresi/57, ayet 3) ayetiyle Kuran’m
temel alindigini ileri sirmekte® ve melek, insan, ejder ve Ay figurlerinin birlikte
kullanildigi bu minyatiiri soyle aciklamaktadir; Gokyuzinin ejderi olarak koz-
mik rahim, Gunes ve Ay tutulmalannin olustugu yerdir. O, mistik 15141, bilgiyi,
kendi ruhunu ve kendi mikemmel do§asini dogurdu. Atesin karsisina oturmus,
1sik ve bilgi ile tiiketilmis olarak mistik ruh 6nce dolunay sonra da souyup kigi-
lerek yanm aya déniisir. Boylece alicihigin semboli olan yanm ay, ilahi guzelligi
icine alir. Mistige, Harut ve Marut adli insana sihir sanatini 6greten iki melek
hizmet eder. Aynca, Arapca’da Allah sdzcugiindeki, dort harfin belirttigi mistik
yiregi, akli, tannsal giicli ve ruhu temsil eden, ancak yol Kkat ettikten sonra birle-
sen (Sah Nimetullah Veli’ye gére) Cebrail, Mikail, Azrail ve israfil’den olusan
dort melek mistigin tahtini tutarlar.6

Gorulduga gibi, Nigde Alaeddin Camii’nde kullanilan merkez simge-
ciligine dayanan kozmik diyagramla figirl figlrsiiz tim semboller hem Tiirkle-
rin en eski inanglanndaki anlamlanyla hem de tasavvuf yoluyla bagdastinlan is-
Iam anlayisi ile ortismektedir. Simgeler yapida tim anlamlanyla kullanilmistir.
Anlamlanndan birini ¢ikartmanin mimkin olmadigi gorilen simgeler, nereye
gonderme yaparlarsa yapsinlar, sonugta Tann’dan gelinip Tann’ya gidilecegini
anlatmaktadirlar.

Ote yandan, mihraptaki iki kitabeden birine; “Yeryiiziinde bulunan her
canh yok olacak, ancak azamet ve ikram sahibi Rabbinin zati baki kalacak”6l di-
gerine; “Lailaheillah Muhammedi’r-Resdalldllah” ve “el-milki lillah”& seklinde
yazilan yazilar da simge dilini kuvvetlendirmeye yonelik baska gayretler olarak
dikkati cekmektedir.

Laleh Bakhtiyar, a.g.e., s. 88’dekiminyatur telif haklan nedeniyle bu calismaya alinamamistir.
Laleh Bakhtiyar, a.g.e., s. 84.

Laleh Bakhtiyar, a.g.e., s. 89.

Mehmet Ozkarci, Nigde'de Tirk Mimari Eserleri, Erzurum 1996,s.48.

Mehmet Ozkarcl, a.g.e., s. 95.

BR88EH
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Tum bu veriler 1s1§inda, dogu portalin kuzey Ust kdsesine diger susleme-
lere uymayacak bir Uslupla kazima tekni§inde islenen, tlru anlasilamayan iri
govdeli kusun, kivrik kuyrugu, basinin 6n kisminda bulunan iri tiyleri ve portalin
gozlerden uzak bir kdsesine islenisine dayanilarak “Anka” kusu@3olabilecegi ileri
surdlebilir.

Yapida kullanilan tim simgelerin 1si§inda, portalin kuzey st kosesine
islenen bu figuriin, 6 Haziran 1223 yilinda I. Aldeddin Keykubad tarafindan 6ldu-
rilen& Besare Bey’in ruhunu simgelemek Uzere yapiya eklenen son sembol olabi-
lecegini dusiinmemek mumkin degildir. Besare Bey’in ruhunu simgeleyen kus
figurtnn, 6zellikle caminin ana portalinin kuzey (st kosesine yerlestirilmesinde
Ay’In yerine, dolayisiyla vezirlik makamina bir kez daha gonderme yapilmis ol-
mahdir.Dogu portalin kemer koseliklerindeki sa¢ 6rgllu insan baslan, kuzey st
kdsesinde yer alan kus figurd, kavsarasinda alisiimisin disindaki mukamas duize-
niyle olusturulan kadin imgesi, kuzey portalin sadelidi, aydinhk agiklikli kapah
avlunun merkezde bulunusu, bati kubbenin digerlerinden daha yiliksekte baslatila-
rak sekiz dilimle farkl bigcimde insa edilisi, bu bélimun mukamas kavsaral pen-
ceresinin yapinin tek tst penceresi olusu, guineybati tromp kemeri altina kible y6-
ninden ve gok kubbeye acilan kapinin kuzeybatida bulunduguna inanilan eski
inanctan vazgecmeyecek bigimde yonleri titizlikle belirlenerek yerlestirilmis stili-
ze melek figlriyle altigen motifi ve nihayet mihrap kitabesinin icerigi, planindan
tam okunamasa dahi, dikkatli gozlerden kagmayacak sekilde yapida ¢esitli simge-
lerle kuvvetlendirilen, yonlere ve merkez simgecilidine dayali kozmik diyagramin
uygulandigini agikca ortaya koymaktadir. Nigde Alaeddin Camii’nin zengin sim-
ge dili onu, diger camilerden ayirarak islam cami mimarisinin tek 6zgin 6rnegi
yapmaktadir. Bu ¢alisma, her iki yapinin da mimari bigimlenislerinde simgelerin
etkin rolind ve yon segiminde verilmek istenen mesajlara uygun davranildigim
gostermistir.

Banilerinin, sosyo-kiltirel kimliklerini cesitli simgeler ve ellerindeki en
iyi sanatkarlar vasitasiyla bu denli keskin mesajlarla yapilara aksettirmelerinde,
her seyden 6nce Selguklu yonetiminde bulunan Kisiler olarak divanin yapi organi-
zasyonundanb faydalanabilmeleri etkin rol oynamis olmalidir.

@ Orhan Hangerlio§lu, Diinya inanglari S6zligu, istanbul 1993, s. 575°de, islam tasavvufcusu
Feriduddin Attar’in Mantik-ui-Tayr adli eserinde anlatilan Anka kusuyla ilgili hikaye ile “Tann’yi
arayan kendisini bulur” mesajinin verildigi; Firdevsi’nin  Sehndme'si ve Mevlana’nin
Mesnevi'sinde de bu kusla ilgili 6ykiler bulundugu belirtilerek, dinsel nitelikli Anka kusunun
¢ogunlukla insanlarin gézine goriinmedigine inanildigi anlatilmaktadir. Bu bilgi, kus figtriniin
neden portalin oldukga gizli bir yerine ve Gst kdsesine islenmis oldugunu agiklamaktadir.

ibni Bibi, a.g.e., s. 107-108.

Canan Parla, “Aldeddin Keykubad Do6nemi Isi§inda Anadolu Selcuklu Devletinde Yapi
Organizasyonu”, Anadolu Universitesi Edebiyat Fakdiltesi Dergisi, Eskisehir 2002, C. I, S. 3, s.
251-285.
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Resim: 10 Kus Figuri

Nitekim Nigde Aldeddin Camii’nin sanatkarlarindan Mahmud oglu
Siddik’in, Anadolu Selguklu Déneminin “amel-i Ustad” Gnund kullandigi tespit
edilen bes yapi sanatgisindan biri olarak (stin yetenegi tartisilamaz.&6 Sifa-
hanenin sanatkari bilinmemektedir. 1. izzeddin Keykavus’un tiirbesini Ahmed bin
Bizi ul-Marendi, Nigde Aladeddin Camii’ni Siddik ve Gazi adindaki iki kardes
insa etmistir.67 Bu yapilarin sanatkarlarinin Selguklu toplum kiltirtine sahip ve
mesleklerinde yetkin Kisiler olarak biyik ihtimalle ayni kokenden gelmelerinin
onemi, Orta Asya ve yakin dogunun simge dilini tasavvufun yeserdigi bir ortam-
da islami anlayisla sentezleyerek bu denli etkin kullanabilmis olmalariyla bir kez
daha ortaya ¢ikmaktadir. Ote yandan, etkin ve temiz kullanilan simgeleriyle her
iki yapi da kilttriine hakim, yerlesik ve bilgili bir toplumun varligini hala etkin
bir bicimde giinimiize duyurmaktadir.

&6 Canan Parla, a. g. m., s. 267-270.

6/ Zeki Sénmez, Baslangicindan 16. Yizyilla Kadar Anadolu Tiirk-islam Mimarisinde Sanatgilar,
Ankara 1989, s. 214-219, 238-243.
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Sonug olarak, 13. yuzyila ait bu iki bas yapitin Cin, Orta ve Kuzey Asya
ile birlikte Hind, Iran ve Mezopotamya’da bilinen sembollerle, Anadolu Selguklu
toplumunun eski inang ve geleneklerini,8 degisen dini inanclarinin geregi olarak
yaptiklari islam asisiyla, nasil uyum icerisine sokarak bir senteze ulastirdiklarina
ve simge dillerini koruduklarina verilebilecek en iyi iki 6rnedi olusturduklari
sOylenebilir.

@8 Osman Turan, “Keykubad 1,” islam Ansiklopedisi VI, istanbul 1955, s. 646-661, s. 647°de, Sultan
I. izzeddin Keykavus’un éliim téreninde, yeni sultan I. Aldeddin Keykubad’in halifeye baghlik
nedeniyle beyaz giyindigi ve aynca, Samant geleneklere uyularak baslardaki kilahlann ¢ikanldigi
anlatiimaktadir.






