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On yedinci ylzyil sonu ve on sekizinci yuzyilda Turklerin Avrupa’da
algilanan imajinin anlastimasinin bir yolu da,o zamanlarin sevilen tiyatro
eglencelerinin ve opera konularinin incelenmesidir. Besteciler, felsefecilerle
birlikte yazarlar ve sanat¢ilar oryantalizmden esinlendiler ve operalari
icin cogunlukla dogu hikayeleri ile dogu hikiimdar ve sultanlarinin bayatlan
Gzerine kurulmus opera guftelerini tercih ettiler.

On yedinci yizyil yapitlarinin pek cogunda Osmanlilar, savaslarda
vahsi ve akilalmaz iskenceler yapan barbarlar olarak sunuldu. Tiirkler,
kimilerinin korktugu ve kimilerinin de cinsel kabiliyet ve askeri maharetine
hayran oldugu, kendisini Hristiyan diinyasini fethetmeye adamis acimasiz
bir hukimdar tarafindan idare ediliyordu. O zamanin seyircileri igin
glinimuzin seyircilerinde de oldugu gibi cinsellik ve siddet hosa gidebilecek
Ozel konulardi.

Osmanli hikimdarlarinin en meshuru olan Muhtesem Siileyman opera
eserlerinin konusuydu.Oncelikle hikiimdarhginin son déneminde aile
hayatindaki asiri duygusal olaylar ve hanimi Hiirrem Sultan’in entrikalari
Barok GCagda sayisiz kompozisyona ilham kayna§i oldu.l Opera
giiftelerinde intiras, korku, kiskancglik gibi insani duygular vurgulandi ve

*
Bu ceviri, yazarin’The Imega of the Turks in Europen Performing Arts”, Siileyman the
Second and His Time, ed.H.inalcik-C.Kafadar,The Isis Prees istanbul 1993, s.249-
256°da yayinlanan makalesinden yapiimistir.
Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tarih Bolumi Aragtirma Gorevlisi.

~ Sultan hakkinda bilinen ilk Avrupal tiyatro eseri olan Soliman 1619’da yazilmis
Prospero Bonarelli’nin bir oyunuydu. Pek ¢ok opera kompozisyonundan en bagarili
ikisi Johann Hasse (Solimano, Dresden 1753) ve David Perez’in (Solimano, Lisboii
1757) eserleridir.
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Avrupali bakis agisindan Stleyman,oglunun 8lumiini emrederken acimasiz
bir Turk olarak algilandi.

Her ne kadar Suleyman ve diger Tirk hikimdarlari tipik on yedinci
ylzyil yapitlarinda saldirgan dismanlar gibi sunulmussa da,6zellikle
Osmanli imparatorlugu tarafindan tehdit edilmeyen tilkelerde bazi istisnalar
vardi. 1656°da yazilmis bir eser olan ve genellikle ingiliz operasinin
ilklerinden oldugu kabul edilen Rodos Kusatmasi2 buna bir érnektir. Bu
eserde Suleyman esirlerinin hayatini bagislayan, iyiliksever bir hiikimdar
olarak tasvir edilir. Béylesine olumlu bir imaji on yedinci yuizyilin ortalarinda
bir dereceye kadar alisiimadik bir durumdu. Lakin Avrupalllarin Tarkler
hakkmdaki disiincesi Osmanli imparatorlugu’nun Batiyi fetih cabalarinin
sonu kabul edilen, 1683’de Viyana’daki son basarisiz taarruzdan sonra
yavas bir bigimde diizeldi. Sonug olarak Turk hiikimdarlari sahnede ve
edebiyatta daha yardimsever bir tarzda sunulmaya baslandi.

Sileyman’ailaveten Turklerle ilgili opera tiirinde taninmis bir diger
sahsiyet, 1402°de Ankara Savasi’nda blylk Tatar fatihi Timur’a
(Tamerlane) maglup olan Sultan I. Bayezid idi. En azindan otuz dort besteci
onlarin micadelelerinden esinlenerek operalar meydana getirdi. Bu
bestecilerin en meshuru 1724’te George Friedrich Handel’dir. Osmanl
imparatorlugu’nun genislemesine gecici bir engel teskil eden Timur’u
Avrupalllarin neden yicelttigini anlamak son derece kolaydir. Fakat
giftelerin bazisinda Bayezid’e sefkatle muamele edilmistir. Ornegin
Handel’e operasinda agirhk, savas ve Timur’un zaferi tizerine degil,
Bayezid’in eserleriyle kendisinin ve ailesinin maruz kaldi§i pek ¢ok
hakaretler tizerinde yogunlasmisti.

Heme kadar Handel ve onun giifte yazari Nicola Haym, operaya
Tamerlano bashgini segmisse de, Bayezid’e soylu bir kahraman gibi
davranmislardi. Bayezid operada hakim karakter olup, unutulmaz en iyi
mizik de onundur. Biitiin eserin en heyecanli noktasi ve duygusalligin
zirvesi, onun Il1. bélimdeki son sahnede veda sarkisini séylemesi ve zehir
icerek intihar etmesidir. Suphesiz bir operada esas karakter asla hemen
6lmez ve bu uzun 61im sahnesi bitiin Barok operalarinin en etkili anlanndan
biri olarak tanimlanmistir. Bu trajik hareket, Timur’un duygularinin

A William Davenant’in muzigi birgok bestekar tarafindan yazilmis olan operanin giftesi
kaybolmustur. Zamanin tipik bir 6zelligini tasiyan kusatma, hayall romantik bir
hikayenin sadece ana hatlanni olusturmaktadir.
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degismesine yol acarak onu cémert ve merhametli bir hiikiimdar yapar.
Bayezid’in kizi Asteria ile onun sevdigi adam olan Andronico’yu serbest
birakir.3

Turk temali operalarin glftelerini arastirarak Osmanl tarihi hakkinda
¢ok fazla dogru bilgi edinilemez.Barok operanin son déneminde tarihi
konular hem dogu hem de batidan secilirdi. Fakat yasanan olaylar gercekle
fazla bir iliskisi olmadan gelisi, glizel ele alinirdi. Karakterler serbestce
eklenip ¢ikarilir ve olaylar dramin maksadina uygun olarak degistirilirdi.
Tarihi olaylar askin dramatik hikayeleri, kiskanclik, kahramanlik ve siddetli
intikam arzusu i¢in bir fon olarak sunulurdu.

Osmanli tarihi ile ilgilenmenin énemli bir sebebi de, sahnede cami,
saray avlusu ve bahgelerin detayli, pek cok gdrkemli sahnelemeler
yapilmasi igin bir firsat teskil etmesiydi.Bunun yani siradoguya ait kiyafetler
giyilebilirdi.Turk erkek kiyafeti sarik, kusak ve kiymetli mucevherlerle
sUslii uzun kaftandan olusuyordu. Kadin kiyafetleri, en azindan on sekizinci
ylzyilin ortalarina kadar daha az gergekci olmakla birlikte kadin oyuncular
genellikle sadece yabanci elbise imasini tasiyan en son Avrupa modasinin
satafath yorumlariyla sahnede gérinirlerdi.4

Renkli sahneler ve kostimler, komik opera ve balelerde Turk
temalarinin itibarinin artmasina neden oluyordu. On sekizinci yuzyilin
yarisina kadar komik ve duygusal konulara dayal operalar daha ciddf,
tarihTve kahramanlik konularini tamamen gélgede birakti.5 Arap geceleri,
Turk masallari, iran hikayeleri ve dogu yazmalarindan terciime edildigi
iddia edilen sayisiz taklitler gibi dogu hikayeleri okuyucu kitlesi tarafindan
buyuk ilgi gordu. By, hayal ve ihtisamin bu diinyasi tiyatro igin gerekli
g0z alici sahne efektleriyle birlikte renkli konular sagladi. Doguya ait peri
hikayelerinin mizikli temsillerine olan bu ilgi on dokuzuncu ve yirminci
ylzyila bile uzanmisti.

~ Opera ve kaynaklarinin ayrintili bir tartismasi igin bk. J.Merrill Knapp, “Héandel’s
Tamerlano: The Creation of an Opera”, Musical Quaterly, 56 (Temmuz 1970), s.405-
430.

N Theodore Komisarjevsky, The Costume of the Theatre, New York 1968, s.98-99.

" Komik operalardaki Tirkin daha detayli bir tartismasi icin bk. Eve R. Meyer, “Turquerie
and Eighteenth-Century Music”, Eighteenth-Century Studies, 7 (Yaz 1974), s.476-
483; Ayrica bk. W. Daniel Wilson, “Turks on the Eighteenth-Century Operatic Stage
and European Political, Military and Cultural History”, Eighteenth-Century Life, 2:9
(1985), 5.79-92.



186 EVER.MEYER- VEHBi GUNAY

Eger opera devamli mizikle birlikte bir calisma gibi tanimlanirsa bu
egzotik masallarin pek ¢ok on sekizinci yuzyil muzikli gosterimi kesinlikle
opera degildi. Bizim mizikal komedilerimizde sarkili diyaloglarin yerine
konusma seklinde yapildigi gibi dizenleniyordu. Cok sayida esere ilave
edilen vokal sololar ve bale belirgin unsurlardi.

Komik ya da romantik Turk tiyatrosunun ragbet géren temasi harem
idi.Avrupali seyirciler, harem kurumunu o kadar cezbedici ve tahrik edici
buldular ki saray entrikalarindan asla bikacaga benzemiyorlardi. Birkag
standart senaryo (zerinde yapilan degisikliklere sayisiz defalar mizik
bestelendi. Bir temel plan sultanin sevgisi icin haremdeki kadinlar arasinda
sultanin sevgisini kazanmak igin yapilan rekabet ¢evresinde toplaniyordu.
Bu tarzdaki en iyi eserler arasinda 1761’de Charles-Simon Favart’m
yazdigi bir Fransiz komik operasi olan Soliman 11 ou Les trois sultaiies
(Suleyman Il ve Ug Sultani) vardi. Hikaye, Sultanin aski icin rekabet
eden ispanyol Elmire, Cerkez Delia ve Fransiz Roxelane adli ii¢ Avrupal
cariye ile ilgilidir. Sonunda sultana karsi koyan hatta kot davranan zeki
Roxelane zafer kazanir ve hanim sultan olur.

Opera o kadar basariliydi ki bitiin yizyil boyunca sahnelendi ve ayni
zamanda miiziksiz bir oyun olarak da oynandi. Cok gegmeden ingilizce
ve Almancaya terciime edildi ve bu dillerde bazi besteciler tarafindan
muziklendirildi.6Soliman I1°nin iyi sansi gii¢lu sultanin Avrupali kadinin
arzularina yenik dismesinin pek ¢ok tiiretmelere yol agmis olmasidir. Bazi
versiyonlarda kadin, sultani kendisini haremden azat etmeye ikna eder ve
oyunun daha asiri yorumlarinda ise sultan onunla evlenmek igin
Hristiyanhgi kabul ederek haremini terk eder.

Merak ve egzotizmin beraberligiyle 6zellikle tercih edilen harem
komedisi kurtarici bir oyun konusu idi. Kahraman genelde yakin bir
zamanda veya ¢ocukken kaciriimis, sultanin esiri olan ve her an hayatini
ya da namusunu kaybetme tehlikesi i¢inde bulunan Avrupal bir kadindir.
Onun yakin bir akrabasi veya sevgilisi tarafindan kurtariima tesebbiistinde
bulunulur, mizah? bir yorumda ise sevgilisi hareme girebilmek i¢in kadin
kihgina girerdi.

A Haydn 1777°de Esterh&za Sarayi’nda oyun sahnelenirken dogaglama muzik
bestelendigine inanirdi; o belkide bu mizigi alt bashgi “La Roxelane™ olan 63. senfonisiyle
birlestirmistir.
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Bazi oyunlarda kagirma tesebbiist basarilidir. Fakat daha karmasik
durumlarda bu tesebbiis engellenir ve kahraman ile yardimcilari yakalanir.
Butln yorumlarda cesitli zorluklar operanin sonunda ¢ézlir ve padisah
ya Avrupalllardan daha akillica davranarak galip gelir ya da esirleri serbest
birakmak suretiyle alicenaphgini gésterirdi.

Haremden kagirma konusu o kadar populerdi ki kdy panayir ve pazar
yerlerindeki uydurma oyunlardan, Avrupa’nin biyik sehirlerindeki tiyatro
ve opera oyunlarina kadar her seviyedeki eglencenin dramatik eserlerinde
¢ok yaygin bir bicimde gorildi. Tirk operalarinin en sanatsal olani ve on
sekizinci ylizyilda hala standart opera repertuvarinda olani Mozart’in
1782’de Viyana’da yazdigi Die Entfiihrung aus dem Serail (Saraydan
Kiz Kagirma) operasidir. Temel konu hicbir yenilik icermemekle birlikte
Mozart’in bilinen hikayeyi mizikal oyun haline getirmesi o kadar komik
ve yaraticidir ki calisma kaliplasmis haremden kagirma temalarinin iizerine
¢ikar ve opera on sekizinci yuzyil sonunun saheserlerinden biri olarak
kabul edilir.

Hikaye, her ikisi de korsanlar tarafindan kacirilmis ve Tirk devlet
adami Selim Pasa’nin esirleri olan ispanyol kadin Constanza ile hizmetcisi
Blonde’yi anlatir. Constanza’nin sevgilisi Belmonte, Pasa’ya bah¢ivan
olarak hizmet eden ve o da Turkler tarafindan esir alinmis eski hizmetkari
Pedrillo sayesinde sevgilisinin nerede oldugunu bulur. Belmonte onlari
kacirmaya ¢alisir ise de hig sliphesiz o da yakalanir. Tahmin edilebilecegi
gibi hepsi sonunda Pasa tarafindan serbest birakilir ve opera mutlu bi:
sekilde sona erer.

Avrupalllarin Tirkler hakkindaki karmasik disiinceleri Selim Pasa
roliinin incelemesiyle acida cikar.7Pasa, Constanza’ya gergekten asik,
sehvetli bir Turk olarak kabul edilir ve onu etkilemek icin zor kullanmakta
isteksizdir. Constanza onun arzularini reddettiginde, o, emirleri iskence
veya 6lim tehdidi altinda yerine getirilmek zorunda olunan zalim,
merhametsiz Tirk 6zellikleri sergiler. Daha sonra Belmonte yakalandiginda
Selim onun, biitiin servetini calan ve ispanya’daki evinden siirgiin eden
en kot dismaninin oglu oldugunu farkeder. Selim intikam alma

~ Paga, opela baslamadan énce Hristiyanhigi birakip islamiyeti kabul eder. Operadaki
rolt, pek ahisilmadik bir roldir. Ciinkdi onun pargasi sarkili bir bolim degil bir
konusmadir.
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distincesinin zevkine varir. Bununla birlikte operanin sonunda Selim Pasa
kisiliginin diger yuizinu de gosterir. Esirleri serbest birakarak alicenaphgini
gosterir. Belmonte’nin babasina bir mesajinda: “koétultige kétilikle cevap
vermege devam etmek yerine haksizlhi§a iyilikle karsilik vermek bana daha
bilyiik haz verdi” der ve opera, Pasa’ya bir dvgil ilahisiyle sona erer.

Bu operada ve diger tiyatro eserlerinde yiksek ahlaki 6lculerde bir
adam olarak Tiirk idarecisi imaji, zamanin insani fikirlerinin ve 6zellikle
sahte dogu masallarinin batili toplumu, politikalarini ve dinini tenkit ile
ahlaki nasihatler vermek icin arag olarak kullanan, 6zellikle Voltaire’in
eserlerinin bir yansimasidir. Ornek olarak Véltaire’in Zaire oyununda
Orosmane, Hristiyan erdemleriyle aydinlanmis bir hikimdar olarak
sunulmaktadir. O, cdmert Tlrk’lin daha sonraki yorumlari icin ilk 6rnegi
teskil etmesinin ardindan bati edebiyatindaki en niifuzlu Turk buytklerinden
birisi olarak kabul edilir.8

Asil Tirk hiikiimdari veya pasasi on sekizinci yuzyl tiyatro eserlerinde
yaygin bir karakter olmasina ragmen, kétii Tirk karakteri de tamamen
kaybolmadi. Onun roli genellikle hikimdarin emrindekilerden birisi
durumundadir. Mozart’in Saraydan Kiz Kagirmasi’nda bu Pasa’nin
tasradaki sarayinin kahyasi olan Osmin’dir. Mozart, babasina yazdigi
mektubunda Osmin’i, “aptal, huysuz [ve] kéti niyetli”,9“diizen, dlgulilik
mantik sinirlarini asan kaba” bir adam” olarak canli bir sekilde tasvir
eder.10

Mozart, Osmin’i “ihtiras” aryasi olarak taninan 1. sahnesinde
“kosarak buraya gelen bir ziippe” ile adamin kisiligini en iyi sekilde tasvir
eder. Operada bu noktada Osmin, Pedrillo’ya 6fkelenir ve 6fkesi aryasinin
sonunda, o éliinceye kadar rahat etmeyecegini sdyledigi ana kadar gittikce
artar. Bu aryanin sonuna dogru sézlni bitirirken Pedrillo’nun nasil
oldirilecegini nese icinde anlatir: “dnce basi kesilecek, sonra asilacak,
sonra kizgin kaziklara oturtulacak, sonra yakilacak, sonra dondurulacak,

A Jack Rochford VVrooman, “Voltaire’s Theatre: The Cycle from Oedipe to Merope”,
Studies on Voltaire and the Eighteenth Century, C. 75, hzl. Theodore Besterman,
Geneva, 1970, s.86.

" Mozart’dan Leopold Mozart’a 13 Ekim 1781, The Letters of Mozart and His Family,
C. 2, 2. basim, hzl. ve ¢ev.: Emily Anderson (London, 1966), nu. 428, s.772. Ayrica
bk. Thomas Bauman, W. A. Mozart: “Die Entflihrung aus dem Serail” , Cambridge,
1987, 5.27-35, 62-71.

A Mozart’dan Leopold Mozart’a 26 Eylil 1781, nu. 426, s.769.
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sonra bogulacak, sonunda derisi ylizllecek”. Hayal etti§i boylesine dl¢lsuz
ve inanilmaz siddet, korkungtan ziyade sagma olup guliindiginden Osmin’i
marazi ruhlu bir zorba gibi gosterdi. Mozart “onun hiddetini Ttrk miziginin
kullaniimasi komiklestirdi” biciminde aciklar.1l Selim Pasa’dan farkli
olarak Osmin acimasizdir. Operanin sonunda o, Pasa’nin cémertligini
anlayamaz ve genel sevince katilmayi reddeder. Bu eserde ve bu tarzdaki
diger eserlerde seyirciler Osmin ve onun gibilerin batili karakterler
tarafindan aldatilmasinda daima zevk alr.

Komik roldeki Turk, tiyatro eserlerinde yaygindir. O, tuhafozellikleri
ve alisilmamis lisaniyla seyircileri giildirecek bir yabancidir. Bir oyunun
mizahT glictinl arttirmak igin Tirkiye ile herhangi bir ilgisi olmamis bir ya
da daha fazla Tirk karakterle de oyunlara sik¢a alinirdi. Ornegin
Fransa’da XIV. Louis ve haleflerinin hikimdarhklari sirasinda Tirk
egzotizmi icin duyulan istek o kadar gucliydu ki, en azindan bir Tirk
karakteri olmaksizin higbir eglence olmazdi.2 Turk karakterlerde dil
genelde seyircilerin giilmesini saglamak igin kullanilan bir gesit anlasiimaz
sOz dizisidir.

Avrupalllarin Tiirk kiyafetinde griinmemesi, on sekizinci yiizyil italyan
dramaci Carlo Goldoni tarafindan yazilan Lo Speziale (Eczaci)
komedisinde oldugu gibi komik bulundu. Dram, 1768’de Haydn’in da dahil
oldugu pek ¢ok besteci tarafindan operaya uyarlandi. Operanin en 6nemli
sahnesi Uc¢lincl perdedeki evlenme téreniydi. Bu sahnede rol alanlarin
hepsi, iki 6nemli kadinin Tirk gibi giyinmis &siklariyla evlenme térenlerinde
a la turque kostiimler giymislerdi.3Bu, on sekizinci ylizyilda sahnelenen

11 Age., Alfred Einstein, Mozart: His Character, His Work, New York 1962,.5.458;
Osmin karakterinin, Mozart'in “bu eserindeki en buyuk yaraticihgr” oldugunu distnar.
Cunki Osmin sadece karikatr dedil ayni zamanda kaba, huysuz ve asiri komik olan
Falstaffkadar gercek bir sefildir.

*A Muzigi Lully tarafindan yapilan Moliere’in 1670°de yazdigi Le bourgeois gentilhomme’
undaki komik Turkge merasim sahnesi daha sonraki ¢alismalar igin bir model tegkil
etti. Bu sahnedeki muzikal denemelerin bir tartismasi icin bak. Miriam K. Whaples,
Exoticism in Dramatic Music, 1600-1800, Doktora tezi, Indiana University 1958, s.
95-124.

A Avrupahlar maskeli balolara sasaali Turk kiyafetleriyle katilmaktan da hoslanirdi. Bir
“Turk” orkestrasi tarafindan eslik edilen Tirk kiyafetindeki maskaralarin anlatimi igin
bk. Kari Ditters von Dittersdorf, Autobiography, Terciime A.D. Coleridge, London
1896 (1. baski Leipzig 1801), s. 166-167.
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komik ve hatta ciddi operalarin sayisiz Tirk toéren sahnelerinden sadece
birisidir.

Bu durumda onlarin yapitlarinda 6zgiin Tirk dans ya da muzigini
kullanip kullanmadiklari sorusu sorulabilir. Elbette hayir! Etnik danslar,
Turk karakterlerin dakikalarca Fransiz gavott oyunlarini ve benzer modaya
uygun Avrupa saray danslarini oynamalarini seyretmeyi tercih eden
izleyiciler icin gok yabanci gelebilirdi.

Turk melodilerinin notalari ve calma tekniklerinin tarifleri oldugu halde
Tirk mizigi goz ardi edildi. Bestecinin, dinleyicinin kulagini rahatsiz
etmemesi keyfiyeti Mozart’in disincesidir. Avrupalilar ilkel ve kaba
oldugunu disiindiikleri dogu miziginden ziyade dogunun edebiyat ve gorsel
sanatlarini kolayca kabul ettiler.¥4 Oyun mizigine bir parca renk veya
komiklik katmak icin bazen uydurma Turk miizigi kullanild.

Ne var ki bati Gizerinde gucli bir etki yapan Tirk miizigi de vardi ve
bu askeribir dzellik tagiyan yeniceri mehter mizigiydi. On sekizinci yuzyilin
sonuna kadar hemen hemen bitiun Avrupa hiikimdarlarinin kendilerine
aitbirer Turk bandolari vardi. Yizyilin baslarinda ilk defa Polonya’da Il.
Augustus, sultandan bir Tirk asker? bandosunu hediye olarak aldi. 1725’te
Rus Carige’si Anne’nin kendi bandosunu kurmasinin hemen ardindan
Avusturyall ve Prusyali hikiimdarlar da birer bando kurdu. Avusturya
“Tirk” askeri bandosu I. Diinya Savasi’na kadar devam etti.5Bando-
lardaki miizisyenlerin gogu Tiirktii. Bununla birlikte ingilizler, renkli genis
kusaklarla, gosterisli gémlekler ve uzun tiy takilmis sariklar giydirdikleri
zenci mizisyenler kullanmayi tercih ettiler.16

Yeniceri bandolarinda batili orkestra miziklerinde asla kullanilmayan
bayuk bir grup vurmal galgiyla zuma gibi tiz sesli nefesli calgilara agirlik
verildi. On sekizinci ylzyil Avmpa orkestralarinda vurmali ¢algi olarak

Batili alimler tarafindan islami miizigin “kesfi” nin bir degerlendirilmesi icin bak.
Philip V. Bohlman, “The European Discovery of Music in the Islamic World and the
“Non-Westem’in 19th-Century Music History”, Journal of Musicology, 5 (ilkbahar
1987), s. 147-63.

1" Eva Badura-Skoda, “Turca, alla”, New Grove Dictionary of Music and Musicians, C.
19, London 1980, s. 258.

A Henry George Farmer, The Rise and Development ofMilitary Music, London 1912,
$.72-77’ye gore zenci “Tirk”muzisyenler ingiltere’de Kralige Victoria devrine kadar
varhklarim devam ettirdiler.
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sadece timpani vardi. Cok gecmeden besteciler eserlerinin bazisinda biytik
davul, biyik zil ve gelik Giggenden olusan batterie turque’i kullanmaya
basladilar ve yiiksek sesli yeniceri enstrimanlari ile yeni ve alisiimamis
orkestral sesleri ¢ikarmayi basardilar.I7 Bazen tiz Turk flavtas yerine
gecen bir pikola da kullanildi.

“Turk” calgilarinin nem verildigi meshur orkestra eserleri arasinda
Haydn’in 100. Senfonisi(Asker?) ile Beethoven’in,”Wellington’un
Zaferi”senfonisinin 9 numarali olan son kisminda,”Tiirk Marsi” ve “Atina
Harabeleri’nin Dervisler Korosu”gibi ti¢ bestesi 6érnek olarak gosterilebilir.

Besteciler de yoresel ézellikli Turk operalarinda Yenigeri ¢algilarina
yer vermeye basladilar. Mozart’in Saraydan Kiz Kagirma’sinda o Turk
imajini operanin bazi bolimlerinde canlandirir. Ornegin uvertiirdeki yiiksek
sesli muzik ve Pasa’nin marsinin muhtesem girisiyle “Blylk Pasamiza
sarkilar sdylensin, avaziniz ciktigi kadar sesinizi yiikseltin” bigiminde
Yenigeriler sarki sdylerler.BTurk miziginin bir diger drnegi, operanin
sonunda herkesin asil idareciye saygi gostererek “Cok yasa Selim Pasa!
San senin olsun” diye sarki soylediklerinde ortaya cikar. Bu noktada
miizik sema eden dervislerden ilham alinmis gibi calar ve o gergekten
Mozart’in istedigi glrilti ve heyecani operaya muhtesem bir son olarak
verir. Slphesiz renkli ve sahte Tiirk mizigi Mozart’in hayati boyunca en
biyik basarisi olan bu operasina katkida bulundugu bir gercektir.

Sonu¢ olarak biz, on yedinci ve on sekizinci yuzyillarda sahne
sanatlarindaki Tark imajinin bir tane olmadigini biliyoruz. O, hem korkung
ve komik oldugu kadar kéti bir adam, tuhafbir yabanci ve hem de serefli
ve kendisine hayranlik duyulan comert bir idareci olarak gosterilmistir.

A Zil, modem senfoni orkestralarinda kullanilanlardan daha kuciktir. Celik tiggenler
geleneksel Tirk galgisi degildir.Fakat Avrupali “Turk”muzigiyle bitunlesmistir. Canlar
“Turk”topluluklarda ara sira kullanildi. Batterie turque on sekizinci yizyilin gigli
ses veren piyanolarinin yapiminda etkili oldu; buytk davul, biytk ziller, gelik ti¢gen
ve canlarin seslerini taklit etmek icin pedal ilaveleri yapildi.

18 “Turk calgilari kullaniimaksizin alla turca tarzda ¢ift sayactaki mars ritimlerinin
kuvvetli vuruglari, tekrarlanan ritmik ve melodik kaliplar (6zellikle sigrayan tnllerde),
durgun harmoniler, melodik suslemeler (ilave notalar) ile majér ve mindr perdeler
arasindaki hizl gecisler gibi bazi muzik 6zellikleri Turk calgilariylauyumlu hale gelmisti.
Son kismi “alla turca” rondo olarak isimlendirilen Mozart’in A mindr K. 331(K.330’i)
Piyano Sonati buna giizel bir 6rnektir.
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Tirk operalan bu kadar genis Kitlelere hitap etmesinden dolayi besteci ve
gufteciler seyircilerin zevkine uygun eserler hazirlamislardir. Onlar,
seyircilerin nazik duygularini incitmemeye ve daha 6nce olusmus fikirlerine
ters dismemeye 6zen gostermislerdir. Sahnedeki Turk imajinin Avrupa
kamuoyu tarafindan algilanmis Tirk imajinin yansimasi oldugu sonucunu
cikarmak gerekir.



