ASIKLIK GELENEGI ICINDE
ASIK MUZIiGi VE KiMi PROBLEMLER

METIN OZARSLAN*

Asik miiziginin yazili kaynaklari azdir. Bunlarin en eski ve énemlilerinden biri,
XVII. yuzyilda Ali Ufki Bey’in (Albert Bobowsky) hazirladigi Mecmia-i Saz U
S6z’dlr. Bu mecmuada notaya alinmis eserler arasinda asik mizigi ornekleri de
bulunmaktadir (Elgin 1976). Bununla beraber &sik mizigi Uzerinde cahisan
arastirmacilarin canli kaynaklarla karsilasmalari, XX. yizyihin ilk yillarinda mimkin
olabilmistir. Asik mizigi 6rneklerinin ses kayit cihazlariyla tespit edilmesi ise
Cumbhuriyet’in ilanindan sonradir. 1926-1929 yillari arasinda Dartilelhan (istanbul
Belediye Konservatuarl) adina Anadolu’nun muhtelif yorelerinde yapilan derleme
gezilerinde ve bu kurumun yapti§i 6zel derlemelerde Asik Seyfi ve Asik Veysel’den
alinmis destan, kosma ve deyislerle, Asik Kerem, Asik Garip, Koroglu ve Asik
Stimmani gibi eski ustalarin “mahlaslari tapsirilmis” deyis ve tirkiler mahall?
sanatcilarin agzindan ses kayit cihazi ile tespit edilmistir (Senel 1991).

Ankara Devlet Konservatuan mensuplari 1937-1952 yillari arasinda resmi
derleme gezileri yapmis, asik muzigi ile ilgili bircok drnekleri ses kayit cihazina
tespit etmislerdir. Bu gezilerde basta Asik Yunus, Asik Dertli, Ercisli Emrah,
Erzurumlu Emrah, Asik Siimmani, Karacaoglan, Dadaloglu, Kéroglu, Esrefoglu, Pir
Sultan, Bayburtlu ZihnT gibi taninmis &siklar olmak (zere ginimiize varincaya
kadar pek g¢ok sairin mahlaslarinin tapsirildigr pesrev, divan , destan, kosma,
satrang, yildiz, semai, varsagi, kalenderi, vezn-i aher, mistezad, gibi tir ve
bicimlerde ezgilerle methiye, mersiye, deyis, dubeyt, giizelleme, tekellim, soru-
cevapli muamma ve ceng-i harbi gibi asik agzi ornekleri derlenmistir. Bu arada
Kerem ile Ash, Elif ile Mahmud, Arzu ile Kamber, Elbeylioglu, Kéroglu Kollari,
ismail Kissasi gibi asik agzi halk hikayeleri de ezgili olarak tespit edilmistir.
Turkiye Radyo ve Televizyon Kurumu adina 1961, 1967 ve 1971 yillarinda yapilan
resmi derleme gezileriyle bdlge radyolarinin Tirk halk miizi§i ve oyunlari, sube
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mudurlikleri vasitasiyla gerceklestirilen 6zel derlemelerde de pek cok &siktan
yuzlerce asik mizigi 6rnekleri alinmistir.

Asik tarzi siir gelenegi verimlerine eslik eden ezgiler hususunda, her &sik
mahsuliiniin bir ezgisi oldugu fikrini ortaya atan Fuad Koprilu’ye gore, kosma ve
kosuglar hece vezninin en eski ve ragbet gdren seklidir. “Kosmak” kelimesi
“glifteye zam ve terdif etmek anlaminda kullanildi§i icin Divanu Ligat-it-Tlrk’te
“recez, kaside” tarif edilen bu kosuglari Turk siirinin en eski déneminin, bir baska
deyisle beste ile giftenin ayrilmadigi zamanlarin bir kalintisi olarak kabul etmek
gerekmektedir. Koprili kosmalarin sadece bir asik havasi veya beste ile séylendigi
kanaatini tasimaktadir:

“Asik tarzinda kosma cok kullanilan bir nazim seklidir, ayri bir bestesi hususi bir
terenndim tarzi vardir. Bu beste ile sdylenen kosmalar son iki asirda ekseriyetle on
bir heceli olup murabba seklinde tanzim olunurdu” (K&pralt 1981: 246-247).

Kopruld’nun bu gorust kendisinden sonra gelen bir ¢ok arastirmaci tarafindan
asadl yukari aynen tekrar edilmistir. Gerek halk siiri ile ilgili retorik Kitaplarinda
gerekse asik muzigi ile ilgili mustakil yazilarda halk siiri (&sik tarzi siir) tirlerinden
bazilarinin 6zel ezgi esliginde okunduklari ve halk siiri turlerinin belirlenmesinde
ezginin goz ardi edilmemesi gerektigi vurgulanmasina (Onay 1928; Dizdaroglu
1969) ragmen bu ikazlar tavsiyeden dteye gecememistir. Halk siirinin tir ve sekil
meselesi ile ugrasan arastirmacilar asik tarzi siir verimleri ile ilgili tanimlar yapar-
ken bu verimlerin 6zel bir ezgi esliinde okunduklarina temas edip ge¢mislerdir
(Onay 1928, Ozanoglu 1940; Dizdaroglu 1969; Dilgin 1995). Bu calismalarda 6zel
ezgiden ne kasdedildigi meselesinin ucu agik birakilmistir. Ote yandan asik miizigi
ile ilgili olarak yapilan yayinlarda (Kirzioglu 1964; Tashova 1976; Aslan 1980) asik
tarzi siir gelenedi mahsullerine refakat eden ezgi karsiligi “asik makamlar1” terimi
ortaya atilmis ve bu terime bagh bol miktarda isim zikredilmistir.

Kars yoresinde calinip sdylenen makamlarin sayisi ile ilgili olarak arastirmacilar
farkli tasniflere dayali degisik rakamlar vermektedir. Bunlardan Fahrettin Kirzioglu
“agir havalar (agirlamalar, uzun havalar) yiiz yirmi, orta havalar kirk, hafif (ytngtl)
havalar elli alti” seklinde lige ayirarak tasnif etti§i 216 saz havasinin ismini sayar
(Kirzioglu 1964). Seref Tasliova 157 saz makamini “agir sesli divani makamlar
yirmi bir, tecnis makamlari dort, giizelleme makamlari on iki, orta ve yirik sesli
makamlar otuz g, yanik sesli makamlar kirk yedi, yuksek sesle sdylenen makamlar
kirk” seklinde tasnif etmistir (Tasliova 1976). Ensar Aslan ise Dogu Anadolu’da
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asiklar arasinda 72 makam* oldudunu ifade ederek, tespit edebildigi 57 asik
makamini “divant makamlar yedi, yanik ve uzun makamlar otuz yedi, glizelleme ve
hareketli makamlar on (i¢” bigiminde tasnif etmistir (Aslan 1980).

Asiklik gelenegi icinde, soz ve ezgi geleneksel ozelliktedir. Bu bakimdan asiklar
siir sdylemede oldugu gibi mizikte de usta mah kullanirlar. Asiklar kendi siirlerini
ve eski usta &siklarin siirlerini geleneksel ozellik tasiyan hazir ezgi kaliplarina
doseyerek icra ederler. Usta mali melodi kaliplar “gesitli dizi, seyir ve melodileri
icine aldigindan” (Senel 1991), asik ciraklik devresinde ustasindan sz sdylemeye
ait teknik inceliklerin yani sira, sozin birlesece§i melodik yapilari ve bu
birlestirmenin incelik ve tekniklerini de 6grenir. Manzum s6z sdylemeye bagl
olarak ortaya cikan edebl tur ve sekillerin kolay ogrenilebilmesi ve dinleyici
Uzerinde tesirli olabilmesi, melodi kaliplarinin iyi bilinmesine ve mizigin sozle bir-
likte basaril bir sekilde kullaniimasina baghdir. Ozellikle aruz veznine dayali
tirlerde vezin kaliplarinin dogru kullanilabilmesi, sozle birlikte sunulan bu melodik
yapilarin sagladigi kolaylikla mimk{indr.

“Asik musikisinde melodi kaliplarina s6z dosemesi sirasinda birtakim
zorlamalarla guftenin kaliba uydurulmasi, bazen giftede, kelime ve hece
vurgulamalarinda bozukluklar meydana getirir. Fakat konusma diline uzak gibi
gdrinen vurgulamalar, gelenekten gelen melodi kaliplarinin kullanimindan dogan
oOzelliklerden birisidir. Bu sebeple asik musikisinde sik gorillen prozodi
bozukluklarini sadece s6z ve melodi bakimindan degil ayni zamanda melodi
kaliplarinin s6z yapilar Gzerinde olan etkileri yoninden de incelemek gerekir.
Ancak Usllp, tavir ve slslemeler kisiden kisiye veya ydreden yoreye degisiklik ve
cesitlilik arzeder. Ayrica defisik okuyus sekilleri ve adiz ozellikleri asik
musikisinde bir “tarz” olmustur. Bu 6zelliklerden dolayi eski usta asiklarin agizla-
riyla okuma yaninda, kasaba ve asiret adiyla anilan ve belli 6zellikler tasiyan
Stimmant agzi1, Karapapag agzi, Azeri agzi, Posof agzi gibi agiz cesitleri dogmustur.
Melodi kaliplari siirde zaman zaman daralma veya genislemeye sebep olur. Bu hal,
misra eklenmesi, misra diismesi, misra kisalmasi veya uzamasi gibi durumlari ortaya
cikarir” (Senel 1991:553).

Melodi kaliplari uzun hava veya kirik hava tarzinda veyahut da her iki tarzin
ozelligini tasiyan bir bicimde olabildi§i asik muziginde genellikle usulsiiz (resitatif)
sOyleyislerin hakim oldugu bilinmektedir. Uzun hava tarzinda ve konusur gibi
okuma gelenegi asik mizigin en eski icra tarzlarindan biri olmasi dolayisiyla bu tir
okuyuslarda ritim serbest oldugu halde, melodi kaliplar gerek vezin gerekse s6z
yapisina dayali bir i¢ ritme sahiptir. Giris ve bitirislerde bu i¢ ritmin bozuldugunun

* Hasan Kartan’ya gore Kars asiklari arasinda 70 makam vardir (Kartari 1977).
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goraldugi serbest okuyuslardaki vurgu ve durak yerleri, s6z ve mizik climlelerinin
hemen hemen dizenli bir ifade gliciine kavusmasini saglamaktadir.

“Asik musikisi niians kullanimi ifadeyi giiglendirici bir unsur olarak sik sik
gortlen bir 6zelliktir. Konusma diline yakin bir musiki tarzi ve anlatimi verilmeye
calisirken nuansh anlatimlardan ve ifadelerden faydalanilir” (Senel 1991: 553).

Bilindigi gibi asik tarzi siir geleneginde mizik ve s6z birbirini tamamlayan ve
ayri distnilmesi mimkiin olmayan iki unsurdur:

“Islamiyet’ten 6nce ve sonra siir daima miizik ile birliktedir. Anonim, asik ve
tekke siiri her zaman ezgilidir. Muzik aletleri zaman zaman farklilasmis fakat siir
higbir zaman ezgiden ayrilmamistir” (Giinay 1986: 6).

Bu siir ve ezgi birlikteligi, bolgelerin mizik karakterlerine gore cesitlilik ve
Ozellikler gostermektedir. Bazi tlrler sadece birbirine yakin yorelerde yaygin olup
mahallf, bazilari ise muhtelif yerlesim merkezlerinde goriilen daha genel ézelliklere
sahiptir. Bu bakimdan asik miziginde kullanilan ezgiler coklukla mahalli 6zellikteki
kalip ezgilerdir. Makam kelimesinin “halk agzinda kalip ezgi anlaminda”
kullaniimasi (Oransay 1990: 56-58) dolayisiyla, bu kalip ezgiler, &siklar tarafindan
makam olarak adlandiriimaktadir.

Asiklik geleneginin kuzeydogu Anadolu bélgesi, orta Anadolu bélgesi ve
guneydogu Anadolu bdlgesinin batisinda kalan bazi kesimlerde sirdirildigu
gunimizde kuzeydogu Anadolu’da siirdirilen asikhk gelenedinde usta mal s6z ve
mizik ozellikleri, usta-cirak iliskisi icinde yasatilmaya calisiimaktadir. Erzurum-
Kars ve yéresinde &sik ezgilerine asik havalari, asik makamlan veya sik hacavatlan
(hecevat) adi verilmektedir. Ozellikle Azerbaycan etkisinde kalan kuzeydogu
Anadolu bélgesinde asiklarin kullandigr ezgi kaliplari icin “makam” terimi
kullanilmaktadir. Ancak bu terimin/terimlerin klasik Tlrk mizigindeki makamlarla
higbir ilgisinin bulunmadigini, ve bu tip kavramlarin asik dinleyici cevre iliskisinde
ortak adlamalarla ortak refras noktasi olusturdugunu belirtmek gerekir:

“Asiklar tirkilyl mizik ozelliklerine degil de, metne ait konulara gore
siniflandirdiklart igin Civan Oliiren makami, Atistii makami, Osmanli makami gibi
birgok ilging basliklar ortaya ¢ikmistir. Bu isimler ve ezgiler &sik ve dinleyicilerin
dagarcigindaki bilgilerin ayrilmaz bir pargasidir. Kavhvehanedeki dinleyicilerin
bircogu bu ezgileri ezberlemistir. Ciinkl onlari daha dnce defalarca dinlemislerdir.
Atismalari isimleriyle ve ezgi kaliplariyla taniyabilmek dinleyiciye estetik bir zevk
verir ve asiklarla aralarindaki bagi kuvvetlendir. Atismalarda bu bag dolayisiyla iki
asigin ayri ezgilerlerle calip séylemesi dinleyici agisindan mihim bir husus degildir.
Onemli olan katihmcilan birbirine baglayan ortak miizik dagarciginin ortak bir
sosyal tecriibeye dénusmesidir” (Erdener 1995: 80).
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Asiklarca “makam” olarak adlandirilan “kalip ezgi” ©zelligindeki melodik
yapilar icin uygun isim “hava” olmahdir. Clinkd, halk muzigi icinde zaten “kirik
hava, “uzun hava”, “oyun havasi” olarak belli adlamalar bulunmaktadir. Bunlarin
higbirisi  “oyun makami”, “uzun makam” veya “kirikk makam” seklinde
adlandirilmaz ve bu havalarla &siklarin kullandiklari melodik yapilar arasinda higbir
fark yoktur. Ancak, asiklarin makam olarak adlandirdiklari melodik yapi ile klasik
Tiirk miizigindeki “makam” da ayni degildir (Ozarslan 1999). Bilindigi gibi, klasik
Tiurk maziginde kullanilan bir terim olan makam, dar anlamda bir “dizide ve lahinde
seslerin durakla ve guclu ile minasebetlerinden dogan hususiyete” verilen isimdir.
Baska bir ifade ile “makam bir durakla bir gl¢luniin etrafinda bunlara bagh olarak
toplanmis seslerin umumf durumudur” (Arel 1993: 30).

Klasik Turk miziginde makamlar basit ve bilesik olmak tzere ikiye ayrilirlar.

Halk muziginde makama karsilik mizikal anlamda yanlis olarak “ayak™ terimi,
asik miziginde ise makami karsilamadigi halde makam terimi kullaniimaktadir. Bu
ayak veya makam olarak adlandirilan kalip ezgi niteligindeki bu melodik yapilarin
cok az bir kismi tam ve diizenli bir seyir gosteren bir dizi olma hususiyeti tasirlar.
Bu bakimdan asik makami olarak adlandirilan melodik yapilari klasik Tirk
mizigindeki makamlar gibi algilamamak gerekir.

Asik miziginde Kerem (Kesik Kerem, Yanik Kerem), Garip, Miistezat, Misket,
Kalenden gibi ayaklar yaklasik olarak klasik Tirk muzigindeki makamlara tekabdl
etmektedirler. Mesela klasik Turk mizigi ile Turk halk mizigi melodik yapilar
bakimindan mukayese edilirken basit ve bilesik makamlardan Rast, Nikriz, Mahur,
Zavil, Acemgsiran, Nihavend, Sultaniyegah, Ferahfeza, Baselik, Hisar-buselik,
Sehnéz-biselik, Tahir-blselik, Bayati-blselik, Neva-blselik makamlannin
Mistezat; Hicaz, Uzzal, Sehnaz, Zirglle, Hicazkar, Sedaraban, Sizidil, Evcara
makamlarinin  Garip; Segah, Miste’ar, Hizzam, Evg, Ferahnak makamlarinin
Misket; Saba, Diigah, Bestenigar makamlarinin Kalenderi; Ussak Bayati, Neva,
Tahir, Huseyni, Gul’izar, Muhayyer, Muhayyer-kirdi, Kirdilihicazkar, Karcigar,
Bayati-araban makamlarinin Kerem ayagina tekabl etmektedirler (Tanrikorur 1985:
564-565)3. Ancak glinimiizde &sik arasinda isimleri dolasan melodik yapilarin,

L Yukarida sayilan isimler genellikle yanlis bir adlama ile ayak kelimesi ile kullanilimakadir. Oysa
ayak mizikal anlamda acis veya ara taksimi karsilar. Bize gore ayak yerine de acis teriminin
kullanilmasi daha dogru bir yaklasim olacaktir.

N Yukaridaki mutekabiliyette gorulecegi Uzere halk miziginin -dolayisiyla asik muzignin- de
makamsal yapida oldugu gorilmektedir. Halk muziginde klasik muzikte otugu gibi genis bir
isimlendirme ve buna bagl nazariyat calismalarinin yeteri kadar yapilmamis olmasindan dolay! halk
muzigi ve klasik Tirk miziginin ayn koklerden gelen iki farkl muzik tirti seklindeki anlayisa bir
cevap (Tanrikorur 1985, 1998) niteligindedir. Buna benzer karsilastirmalar icin ayirca bz. (Senel
1997).
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yukarida sayilan ve halk mizigi terminolojisinde ayak olarak adlandirilan Kerem,
Garip, Mustezat, Misket, Kalenderi terimlerinden farkh olduklan bir gergektir.
Asiklarin ifade ettikleri isimler mahalli 6zellik tastyan kalip ezgi patronlaridir.
Meselé Kars ve Erzurum yoresi asiklari arasinda adi makam olarak anilan “At dstd”,
“Bey usulii”, “Civan éldiiren” “Derbeder”, “Divani”, “Hosdamak,” “Kéroglu”, “Ug
kollu”, “Yildiz”, “Zarmci” gibi ezgilerin her biri ayri bir havada ve konunun verdigi
duyguya uygun disecek nianslarla seslendirilmelerine ragmen klasik mizikteki
makama tekabil etmemektedirler.

Bu ezgilerle ilgili olarak Erzurumlu yasayan 18 asiga ait verimlerin mizikal
¢dzimlemeleri yapilmistir. Bu c¢6ziimlemelerde asiklarin kullandiklari melodik

yapilarda, genellikle Si*2 arizasi alan (Sengll 1996) Huseyni makami veya Kerem
ayagina tekabil eden radyo repertuarina girmis tirki havalarinin kullanildigi tespit
edilmistir. Kars ve Erzurum asiklarinin kullandiklari kalip ezgilerin cogunlukla
Hiseyni makaminda oldugu benzer bir ¢calismada ortaya konmustur:

“Karstlasmada iki <veya daha fazla sayida M.O.> &sik da siirlerini makam diye
adlandirdiklari ¢ok iyi bilinen geleneksel nagme/ezgilerle sdylerler. Aslinda asiklar
herhangi bir geleneksel tirkiyl veya bunun ezgisini makam olarak adlandirir ve
karsilasma suresince ¢ok fazla makam kullandiklarina inanirlar. Karsta’ki
kahvehanelerde genellikle kullanilan geleneksel ezgi Hiseyni makamindaki
Koéroglu turkusudir. Fakat asiklar onu Kéroglu makami diye adlandirirlar. Kéroglu
destani cercevesindeki diger tlrkiler de, - bir cogu Hiiseyni makaminda olmadigi
héalde - Kéroglu makami olarak kabul edilir” (Erdener 1995: 79).

A§Ik mizigi icinde gorllen a§it, basayak, destan, divan, lebdegmez, duvak
kapma, gerayli, glizelleme, hiciv, herbe zorba, hurufat, kalenderf, kita, kogaklama,
kosma, muamma, mihemmes (veya muhammes), satrang, selis, semal, tekellim
(veya tekerleme), taslama, tecnis, Ustadname, varsagi, vezn-i aher, vlcudname,
yaniltma, yildiz gibi isimler altinda tir ve bigimler i¢in kullanilan isimler zaman
zaman ezgi icin de kullaniimaktadir.

“Asik havalar adlarini siir tiir ve bicimlerinden, halk tarafindan yasadigi kabul
edilen asiklardan, deyislerin sahibi &siklarin isimlerinden, yer ve etnik topluluk
adlarindan, hikdye kahramanlarindan, deyismelerden almistir. Ayrica ¢ok bilinen
&sik havalarindan bazilarina bir baska yoérede degisik bir isimle rastlanabilmektedir”
(Senel 1991).

Asik havalari hem uzun hem de kirik hem de her iki tarzin karma olarak
kullanildig1 tarzda icra edilir. Uzun hava tarzindaki okuyuslarda sazla sese eslik

edilmekte, daha ¢ok karar seslerinde veya duraklamalarda saz modelleri &n plana
cikariimaktadir.
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“Kars-Erzurum ve yoresi asik havalarinin belli baslilari sunlardir: Divant
guzelleme, tecnis, Kerem havalari, muhammes, satrang, nasihat, yaniltma, taslama,
tekellim, destan, deyis, kogaklama, derbeder, hos damak, zarinci, civan 6lduren,
garib?, Summani, erdisgerayl, cenkleme, yedekleme, sikeste, tc kollu, beg usuld,
cakirdama, kesisoglu diibeyt, zencirleme, dudak degmez, dumalar, semayi, Koroglu,
Koroglu glzellemesi, Koroglu kogaklamasi, yar havasi, maya, sari yildiz ve
Tlrkmani” (Senel 1991).

Bunlardan Divani glzelleme, Kerem havalari, nasihat, taslama, destan,
kocaklama, derbeder, zarinci, civan dldiren, garibf, Simmanf, cenkleme, beg usuli,
kesisoglu, dibeyt, zencirleme, dudak degmez, dumalar, semayi, Kéroglu, Koroglu
glizellemesi, Kéroglu kogaklamasi, yildiz vb. havalar Erzurum asiklari tarafindan
bilinmekte ve kullaniimaktadir.

“Asik havalari iginde ozellikle hiiseyni, ussak ve hicaz makamini hatirlatan
havalar ¢oktur. Adina hayal denen bir saz figuri, ezginin karar sesinde ve ara
nagmelerde sikga kullanihr. Bu figlr ezgi iginde bazen “kopriu” olarak gorev-
lendirilir. Karar sesinden (kadans) bir buguk ton peste genisleyen ve yine kadansa
varan bu figir, deyisler igin adeta bir simgedir” (Senel 1991).

Kerem havalarinin gok 6nemli bir yer tuttugu asik miziginde Anadolu ve
Anadolu disinda pek c¢ok ydrede Kerem havasina tesadif edilmektedir. Kars-
Erzurum yoreleriyle Azerbaycan asiklari arasinda son derece yaygin olan Keremf
makam adiyla da anilan bu havalardan giinumiize kadar tespit edilenlerin sayisi 100
civarinda olup mubhtelif yorelerde su isimlerle okunmaktadirlar: Kesik Kerem,
Yanik Kerem, Kandilli Kerem, Kalpakh Kerem, Acik Kerem, Hicrani Kerem,
Antep Keremi, Guba (Kuba) Kerem, Yedekli Kerem, Zencirli Kerem, Yahyali
Kerem, Tatyan Kerem, Diiz Kerem, Nuri Kerem, Dik Kerem, Kerem Giizellemesi,
Keremi, Kerem Zarincisi (Zarinci Kerem), Kerem Gogti (Ash Keremi), Kerem
Gurbeti (Gurbeti Kerem), Sallama Keremi, Atlsti Keremi (Yorgun Keremi),
Dégme Keremi, YUgruk Kerem, Kerem Sikestesi (Ehmedi Kerem) vb. Kerem
havalarinin bilyiik bir kismi Asik Kerem’in deyisleriyle séylenmekle beraber Asik
Kerem’e ait olmayan &érnekler de goktur.

Gerek asiklar ve gerekse kimi arastirmacilarca “makam” olarak isimlendirilen bu
melodik yapilarin makam &zelligi gostermedigi ve bu konuda yapilan yayinlarda
ifade edilmis (Bartok 1976; Erdener 1995; Senel 1991, 1997; Tufekci 1983) ve bu
melodik yapilarin hava olduguna isaret edilmistir. Asik makami olarak anilan bu
melodik yapilarin gok ciizi bir kisminin klasik Tirk mizigindeki makam adlari ile
yaklagik olarak uygunluk gosterdikleri de bilinmektedir (Tanrikorur 1985). Ote
yandan konu ile ilgili olarak asiklara sorulan sorulara verilen cevaplardan asiklarin
tamamina yakin bir kisminin cesitli isimler saydiklari ve bunlar bildiklerini
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sOylemelerine ragmen bu havalan isimlendirmede kendi aralarinda celiskiye
distugi gozlemlenmistir.

“Asiklar, gogunlukla bu saydiklari makamlann adlarini bilirler. icrasini isteseniz,
usta asiklar bile 15-20 den fazlasini icra edemezler; konuya asina olmayan
arastinciy yaniltirlar” (Dlzgin 1996).

Bu konuda su hususu da vurgulamak gerekir ki, genel olarak halk miziginde,
6zel olarak da asik muziginde adi makam olarak zikredilen asik havalarinin mistakil
veya daha genis kapsamli arastirmalar icinde ele alinarak (Bartok 1976), (Erdener
1995), (Gazimihal 1928), (Gilinay 1986; 1993), (Markoff 1983, 1986), (Oguz 1990),
(Ozbek 1975, 1985a, 1985b, 1987, 1998), (Reinhard 1974, 1983, 1992), (Senel
1991, 1992, 1997), (Toraganh 1983), (Tura 1987), (Tiifekgi 1983), (Ungér 1979)
tahlil edilmesi yoluyla bu meseleye ¢6ziim getirilen yetkin calismalar da yapilmistir.
Ancak bu konuyu aydinlatmaya yetecek ozellikteki bu calismalara ek olarak, asik
tarzi mizigin gunimiz &siklarindan yeniden derlenmek suretiyle tesbit edilmesi ve
bu mizikal malzemenin mizik teknigi ve terminolojisine gére yeniden kapsaml
olarak ele alinmasi hala zaruridir. Bdyle bir cahisma “asik mizigi” meselesinin
¢dziminde kesin sonug alinmasini saglayacaktir.

Edebiyat ve miizik hemzemininde yer alan &siklik gelenegi mahsullerinin
etraflica tasnifi ve tahlili; ve bu mahsullerin hem siir hem de mizik sanati agisindan
ele alinip daha genis ve detayli olarak incelenmesi gerekmektedir. Coziimlenmesi
gereken kimi problemleri su sekilde siralamak mimkindir:

1. Halk mizigi radyo repertuvarina giren ve asiklann adlanyla veya asikhk
gelenegine baglanan ezgiler mizik teknigi acisindan yeniden ele alinmalidir. Bu
ezgilerin muzikal degerleri ve varsa farkh 6zellikleri ortaya konmalidir.

2. Yasayan &siklardan &sik ezgileri derlenerek bu ezgilerin -varsa- makamsal
degerleri hem asigin verdigi isimlendirme hem de mizik teknigi géz 6niine
alinarak irdelenmelidir.

3. Halk siiriyle ilgili retorik kitaplardaki tarifler 1s1§inda eldeki malzeme yeniden
g6zden gecirilmeli ve bu siirlere eslik eden mizikal deger gézardi edilmeden
beraberce incelenmelidir. Elde edilen bilgilerle gerekirse yeni tariflere
gidilmelidir. Bu yeni incelemede siirin i¢c ve dis Ozelllikleri yaninda icrada
kendisine eslik eden mizik unsurunun degeri ve katkisi somut olarak ortaya
konmalhdir.

4. Asik tarzi siirine refakat eden ezgilerin bir skalasi gikanlarak, bugiin dilde
dolasan isimlendirmelerin hangi &lcutlere gore verildigi orteya konmalidir. Bu
konuda karanlikta g6z kirparcasina verilen hiikimlerin gercek degeri ortaya
cikariimahdir.
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5. Bu tlr bir inceleme ile atlisti makami diye adlandirilan bir ezginin bey usuli
diye adlandirilan bir ezgiden hangi temel farkliliklarla ayrildi§i teshit
edilmelidir. Bu climleden olarak Kerem, Kesik Kerem, Yanik Kerem, Guba
Kerem gibi isimler tasiyan ezgilerin makamsal degderleri ve aralarindaki
farkhihklar ortaya konmalidir.

6. Divan, semal, mistezat gibi hem siir hem de muzik terimi olan unsurlarin bu
isimlerini  verilme o&lcutleri ortaya konmahidir. Bu konu enine boyuna
arastirllarak divan veya divani (divana ait, belki de divanda okunan) denen
siirler ile mizikal terim olan divan (Kerkik divani, Urfa divani, Osmanli divani,
Mereke divani) arasinda nasil bir ilinti oldugu belirginlestirilmelidir.

7. Semai olarak adlandirilan siirler ile saz semaisi arasinda temel badimliyi
olusturan semal teriminin bu iki unsur arasinda kurdugu bagintiagikliga
kavusturulmahdir.

8. Gerek klasik siirde ve halk siirinde tir olarak, gerekse halk muziginde ezgi adi
veya baglamada akort/diizen adi olan mistezat teriminin arasinda nasil bir
iliskinin oldugu tespit edilmelidir.
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