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Ziya Osman Saba (1910 — 1957), Yedi Mesale Toplulugunun kuru-
cularindan biri olarak taninmigtir. Asil Gniint siirleri ile kazanmig
olmasina ragmen onun hikéyeleri de dikkate degerdir. Cocuklugu
tilke i¢in oldukg¢a buhranli senelere tekabul etmesine kargin dedesinin
konaginda bitiin bu bunalimdan uzak mutlu ve huzurlu bir ortamda
gecmistir. Ancak, annesinin 6limi ve onu takip eden bir dizi sikinti
ile birdenbire biyiimek zorunda kalmigtir. Bu bakimdan Saba’nin hem
siirleri hem hikéyeleri ¢ocuklugunun mutlu, huzurlu aile ocagina du-
yulan 6zlemle bir i¢ gekisi yansitir. “Mesut Insanlar Fotograthanesi”
yazarin ilk esinden bosandig1 ve mutlu bir yuvanin ézlemini duydugu
bir dénemde kaleme aldig1 hikdyesidir. Yazarin bu 6zlemi, hikdyenin
baglamina yerlestirdigi niyet ile ilgili degerler vasitasiyla ¢oziimlenme-
ye ¢alisilacaktir. Hikdyede yazarin asil niyeti ¢6ziilmeye calisilacak ve
niyetini ifade etmek i¢in anlatim degerini kurgusuna yerlestirme bigi-
mi irdelenecektir. Hikdyeye anlatim degerleri agisindan baktigimizda
sadece isinden ¢ikip vitrinleri seyrederek ytiriyen ve yolu bir fotograf
stiidyosuna varan kahramanin fotograf ¢ektiremeden stidyodan ¢iki-
sint gérmekteyiz. Ancak hikayeyi yazarin niyetini agiga ¢ikaran ifade-
leri agisindan okudugumuzda, hikiyede yazarin yasamina iligkin ipug-

lariyla anlam kazanarak agilan katmanlar1 gérebilmekteyiz.
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ABSTRACT

A Context Analysis Of Author’s Intention: “A Photographer’s
Studio For The Merry Men”

Ziya Osman Saba (1910-1957),is known as one of the founders of “the
Seven Torch” group. His stories are noteworthy, although he has ear-
ned his fame with his poems. Saba who had lived in a happy childhood
in his grandfather’s estate, away from all this depression even though
her childhood passed through the years as an economic depression for
the country. He had to abruptly grow up due to his mother’s death and
aftermath of his lost an array of difficulties. In this respect, Saba’s both
poems and stories reflect a sigh for a happy, peaceful family’s childho-
od. “A Photographer’s Studio for the Merry Men” is the story which
was written by Saba when he got divorced from his first wife and it
was the period of his life while he was longing for a happy life. His
feeling about missing and values related to the intention that he placed
in the context of the story will be tried to analyze. The real intention
of the writer in the story will be tried to be solved and the way of
expression that he used to express his intention will also be examined.
From the point of view of narrative values, we see that the protagonist
who just walked out of his workplace and went window-shopping and
reached the way to a photography studio and he left the studio witho-
ut having a photo taken. However, when we read the story in terms of
nuances that he placed values related to the intention in the context of
the story, we can see the opening layers of the story that have become
meaningful with the hints of the writer’s life.

Keywords: Story, Narrative and Intentional Values, Ziya Osman Saba,
A Photographer’s Studio For The Merry Men

Edebi sanatlar, her ne kadar toplumun tarihi ve kiltirel yasantisina paralel
bir seyir izlemekteyse de unutmamak gerekir ki edebiyat; bu tarihi ve kiltirel
ortamin, toplumun i¢inde yasayan bir birey olan yazara ¢agristirdigini yan-
sitmaktadir. Bu bakimdan edebi eser, yazar: besleyen her tirld tesirin esere
ve dolayistyla topluma yansimasidir. Edebiyat, toplumla, milletle anilsa dahi
bireysel bir duygulanimin mahsulii olmas: sebebiyle her daim bir yoniiyle
terdidir. Edebi eser degerlendirilirken 6nce yazar, ardindan yazarin mensubu
oldugu millet veya toplumun yasantis1 ve degerleri incelenir. Bu bakimdan
biitiin yazarlarin toplumu anlatmasini ya da toplumun o devirde maruz kal-
dig1 bunalimlar: islemesini beklemek haksizlik olacaktir. Zira her ne kadar
yazar kendisini toplumdan tecrit etmis goriiniirse goriinsiin toplumun genel
ruh hali ve yazarin milli benligi ile tagidig: kolektif suuralt: miras eserine, alt
metin olarak olsun, yanstyacaktir.
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Ziya Osman Saba, milletin i¢te ve digta agir stnavdan gectigi zor kugagin nes-
lidir. Kirk yedi yillik yasami savaglar ve karigikliklarin oldugu bir ¢aga tanik-
likla ge¢mistir. Ancak ailesinin sundugu imkanlar ve yali yagantist onun bu
hadiseleri birebir gérerek yasayan bir ¢cocukluk gecirmesine méni olmustur.
Sekiz yasina kadar cok mutlu bir cocukluk yagayan Saba, annesinin élimiiyle
ilk ciddi travmasini yagar. “Annesinin 6limiiyle, bir anda kaybettigi mutlu
cocukluk diinyasinin ardindan bir 6miir boyu aglayacaktir” (Kirc1 2010: 37).
Hayatin en 6nemli gergegi olan 6lim ile béylece tanigan Saba, 6grenim ha-
yatina Galatasaray Sultanisi'nde baglamus ve ilk siirlerini de burada yazmugtur.
Annesinin 6limi i¢in yazdig: bu ilk siirleri siyah kapl bir defterde topla-
mustir. 11k sayfasina “Hissiyatlarim” bashgi koydugu bu defteri daha sonra
yakacaktir (Kircr 2010: 25). Ziya Osman Saba’nin, kendisini bir kabuk gibi
saran, digardaki hayatin her tirli gergekliginden koruyan yalidaki ¢ocukluk
gunleri annesinin 6limi gergegi ile sona ermistir. Disaridaki hayatin kati
gercekleri ve Uzlintisiinden de ¢ocuklugunun mesut glinlerine siginarak ko-
runmaya ¢aligir. Onun, gelecegin gilizel glnler getirecegine olan inanci za-
yiftir. Bu bakimdan hayatindaki en biiyik ¢atisma gegmisinin gizelliklerine
ozlemi ile gelecegin getirecegi karanlik giinlere duyulan endisesi arasindadir
(Kire1 2010: 26).

Ziya Osman, hentliz yirmi bir yasinda iken ask ile baglandig: amcasinin kizi
(Miyasoglu 1999: 2) Nermin Hanimla evlenmis ancak psikolojik rahatsiz-
liklar: bulunan esiyle hayal ettigi mutlulugu bulamamistir. On yili agkin bir
sire devam eden evliligini daha ziyade stirdiirememis, 1941 yilinda tzi-
lerek ve istemeyerek de olsa esinden bosanmugtir. Caligmamiza konu olan
“Mesut Insanlar Fotograthanesi’nin de yazildigi bu dért yillik siire icinde
Saba, morali bozuk olarak bir siire yalniz ve derbeder bir yasam stirmistiir.
Yiiksekkaldirim’in Beyoglu'na agilan sokaklarindan birinde ve bir Yahudi
mahallesinde daracik bir apartmanin kiiciik bir dairesinde tek bagina otur-
maktadir. Bekér hayatinin verdigi daginiklik ve yalnizlik hissiyle olmali bu
dénemde kilik ve kiyafetiyle de pek ilgilenmemektedir (Kire1 2010: 31).

Ziya Osman Saba, Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesini okurken bir ta-
raftan da Cumhuriyet gazetesinin muhasebe islerine bakmigtir. 1938'de Em-
lak Bankasinda ¢aligmaya baglamig ve 5 yil stireyle burada mesaisine devam
etmistir. Ulkenin savasa girme ihtimalinden dolay1 ikinci kere ihtiyat askerli-
gi yaptiktan sonra yeniden bankadaki isine donmis ve burada ¢alisan Rezzan
Hanimla evlenmistir (Miyasoglu 1999: 2). Yagadig: kayiplarin yiprattigi has-
sas bir ruh héline sahip olan yazar, 1950 yilinda bir kalp krizi gecirerek isini
birakmak zorunda kalmistir. Bu tarihten itibaren evinden ¢ikmayan Saba,
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1957 yilinda ge¢irdigi bir diger kriz sonucunda hayata gézlerini yummusgtur
(Miyasoglu 1999: 2).

Yazmaya siirle basglayan Ziya Osman Saba,zaman zaman nesre de yonelmistir.
Onun yazdig: ilk hikéyesi, daha sonra yazdig: diger hikayelerini de topladig:
eserine de adin1 verecek olan “Mesut Insanlar Fotograthanesi’dir.' Behget
Necatigil, Saba'nin hikayeciligini, “Hayatinin dénemlerine gore siralanirsa
sairin biyografisini kronolojik bir gelisim i¢inde bitiinleyecek olan, hepsi de
otobiyografik ve i¢tenlikle dolu bu hatira — hikayeler, uzun ctimleli kuruluglar:
ve ayrintilar Uzerindeki israrlariyla nesrimizde Abdiilhak $inasi Hisar yolu-
nun ve Gslabunun bir devamidir.” seklinde degerlendirmektedir (2003: 272).
Ziya Osman Saba, Tiirk nesrinde sadece bir yazara hayrandir, o da Abdul-
hak Sinasi Hisardir. Behget Necatigil'in de yukarida tespit ettigi gibi Yasar
Nabi de Ziya Osman’in nesrinde yer yer Hisar tesiri gordigiini soylemistir.
Ancak Ziya Osman’a gore Hisar gibi yazmak mimkiin degildir (Saba 2004:
265). Ziya Osman hakkinda yazilmis yazilarda en ¢ok vurgulanan sey onun
hayata bakisindaki munis tavir ve al¢akgonilluligiudir. Ziya Osman Saba
hikayelerini sanatsal kaygilarla kaleme almadig: igin hikayelerdeki samimi
soyleyis ve sohbet tavri okuyucuyu hemen kendisine ¢eker. “Ziya Osman
Saba'nin hikayeleri klasik hikayenin bi¢im ve anlatim 6zelliklerini tagimaz.
Yazarin her hangi bir olay anlatmak, okuyucuyu sasirtmak gibi bir amaci
yoktur, Saba’nin hikéyeleri bu yoniiyle modern hikayeye yaklasir. Yazar, yasa-
munin kendisinde iz birakmig anlarini okuyucusuyla paylasir, bir nevi rahat-
lamak i¢in yazar.” (Uygur 2005: 47). Ziya Osman Saba, nesirlerini bir tiiriin
kalib: igerisinde sikistirmaktan ziyade samimi ve ger¢ekgi olmay1 yeglemistir
bu durum onun 6zellikle nesirlerinin tiird ile ilgili ihtilafa da yol agabilmek-
tedir. Cevdet Kudret, hikyelerinde konu olarak sadece ve yakin ¢evresini an-
lattig1 icin Saba’min hikayelerine “hatiralarinin tespiti” nazariyla bakmakta
ve bu hikayeleri “otobiyografik hikayeler” olarak adlandirmaktadir. Bununla
birlikte Saba’'nin hikayeciligini ele alan kaynaklarda yazarin Degisen Istanbul
adli eserinin tiird ile ilgili olarak yapilan su yanlsa dikkat cekmektedir: “He-
men biitiin kaynaklarda, yazarin Degisen Istanbul adli kitabi da hikaye kitab
diye anilmis ise de, oradaki yazilar, biitiintiyle an1 ve izlenimlerden olugtugu

i¢in onlar1 hikiye sayma olanag: yoktur.” (Kudret 2009: 130).

Bu yoniiyle Saba’nin hikayeleri hakkinda ani-hikaye tarzinda kurgulanmigtir
demek yanlis olmayacaktir. Ancak bu kurgular, anilardan yola ¢ikilmig olma-
sina ragmen bireysel duygulanimlari yansitmaktan ziyade herkesin kendisin-
den bir iz bulabilecegi kadar da evrenseldir. “Anilarini anlattig1 hikayelerinde,
kendisi ve en yakinlarindan sectigi kimseler, kisileri olustururlar. Yaradiliginin
cesitli 6zellikleriyle onu buluruz karsimizda. Yaptig: psikolojik ¢6ziimleme-
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lerde, kendi gesitli duygularini yansitirken ¢ok kez duyup da agiklayamadigi-
miz duygularimizi dile getirmis olur.” (Onertoy 1979: 83).

Ziya Osman memleket insanini tanimadig: i¢in hikéyelerine hikéayedir di-
yememektedir. Onlari nesir ya da hikdyemsi yazilar olarak adlandirmaktadr.
Bu durum onun hayatinin en 6nemli yerini isgal eden ¢ocuklugunun yalida
halktan uzakta gegmis olmasindan ve yine tevazuundan kaynaklanmaktadur.
Saba, hikdye yazmanin yeterince gézlem yapamamus biri i¢in oldukea ¢etin
bir is oldugunu vurgulamaktadir. “Bilmem dikkat ettiniz mi yukarida nesir
veya hikdyemsi yazilar dedim. Zira hikiye yazmanin zorlugunu, hele benim
gibi memleket, insan tanimamuglar i¢in imkansizligini bildigimden yazdik-
larima hikdye demeye bir tiirlii dilim varmuyor; yalniz Mesut Insanlar Fo-
tograthanesini okumak zahmetine katlanacaklardan ricam, yadirgayacaklar
parcalar: da bir 6mriin “hikdye” olamamis ama yine de birer hikéyesi sayma-

laridir” (2004: 265).

Ziya Osman, zor gecen hayatinin sikintilarindan ¢ocuklugunun mutlu
gunlerine ya da ev hayatinin huzuruna siginarak kurtulmaya galismaktadir.
Hikayelerinde, siirlerinde ve anilarinda hep esyalara sinen hatiralari ve o eg-
yalarin kazandig1 yeni anlamlar1 gérmekteyiz. Bir 6rnek olmak tzere onun
“Siltem” baglikli yazisini gosterebiliriz (Saba 2004: 154). Bu yazisinda Saba,
tzerinde on iki sene yattig1 siltenin onun i¢in ¢agristirdigi manayi ¢ok derin-
den hissederek ve hissettirerek ifade etmektedir. On iki sene boyunca i¢inde
biytudiigi silte eskimistir ancak ona olan sevgisi artmustir. Bu bakis Ziya Os-
man Saba’ya 6zgii bir tavirdir. Mesut Insanlar Fotografhanesi'nde de sikildig:
icin gezintiye ¢ikan kahraman teselliyi ev esyalarinda, bir este, aile huzurunu
cagrigtiran fotograflarda aramaktadir. Behget Necatigil, Saba’y1 bu konuda
Tevfik Fikret'in devam: ve Cumhuriyet devri siirimizde yol gosterici olarak
kabul etmektedir: “Tevfik Fikret gibi, Ziya Osman da ¢esitli etmenlerde giig-
lesen hayattan yildik¢a, muhtag oldugu huzur ve siikinu evinin mahremiye-
tinde, sicakliginda buluyor, yuvasinin saadetini hatira ve hakikatlerle anlatan
siirlerinde bilhassa bagarili ve benzersiz oluyordu. Aile siirlerinde birey-top-
lum miinasebet ve ¢atigmalarinda ailenin kurtariciigini gostermekle, Ziya
Osman, Cumbhuriyet devri siirimizde bu konuda bir yol gosterici degerini

tagir.” (1999: 123).

Anlatim degeri agisindan bakildiginda “Mesut Insanlar Fotograthanesi” adli
hikaye siradan bir anlati olarak gérilmektedir. Bu durum bize yaziya asil
karakterini kazandiranin yazarin niyeti ile ilgili eserine yansittig1 baglam-
sal degerler oldugunu gostermektedir. Yazarin niyeti ve bunu eserine yan-
sitma sekli, okuyucu ya da elegtirmenin buna yaklagimi tartisma konusudur.
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Bir anlatida “Her bir varlik, niyetin tecellisi i¢in elele vermis durumdadur.
Dolayisiyla arastirmaci, tek tek unsurlari bulup da birakmak yerine bu ele-
manlarin, niyet dogrultusundaki islevsellifini ortaya ¢ikarmalidir.” (Tokel
2002: 232). Yazarin niyeti ya da eserin ifade ettigi konusu iki farkl:i agidan
degerlendirilmektedir. Eserin anlattii yazarin niyeti midir yoksa okuyucu
ya da elestirmenlerin yorumlari midir? Moran, yazarin niyeti meselesinde,
yazarin amaci olan anlamla, eserin anlaminin ayni olmayabilecegi kanaatin-
dedir (2007: 141). Bu bakimdan eserin yorumlanmasinda son s6z de yazara
ait olmayacaktir. Zira yazar da eseri karsisinda herkes gibi bir okurdur. Ay-
rica yazarin eserini rettikten sonra edindigi izlenim ya da hissiyat yazarken
hissettiginden farkli bile olabilmektedir. Ancak yaratma siirecinin tek sahidi
olmas: sebebiyle yazar, eserini yorumlama noktasinda yine de ayr1 bir yeri
haizdir. Uygur’a gore, yazarin, eserini yorumlamasinin degerce bir tstiinligi
oldugu yadsinamaz ancak bu onu bu konuda biricik yapmaz (1985: 55). Zira
yazarlik ve yorumculuk bagka bagka seylerdir. Bununla birlikte yazarin eserin
meydana gelmeden 6nceki ve meydana gelme anindaki yasantilar: ve duygu-
lanimlar1 yazara 6zeldir. Yazarin buna dair bir paylagimi ya da yazarin bu ko-
nudaki bir tespiti eserdeki 6rtik anlamlarin ortaya ¢ikigini kolaylagtiracaktir.
Bu bakimdan bir st dil kullanan elestirinin ger¢ekliginden s6z etmek yazar
i¢in bile olsa s6z konusu olmayacaktir. “Zira elegtiri bir tst dil ise bu demek-
tir ki elestirinin gorevi hicbir zaman “gercekleri” kesfetmek degildir, sadece
“gecerlilikleri” kesfetmektir.” (Barthes 2003: 740). Bu gegerliliklerin kesfinin;
eseri, yazar1 ve hatta eserin meydana getirildigi dénemin sosyal ve psikolojik
yapisint topyekan ele almaktan gectigi daha makul goriinse de Barthes bu ge-
cerliligi sadece yazarin dili kullanma bi¢imde aramanin dogru oldugunu sa-
vunmaktadir. Dilden hareket etmeyen her anlamlama ¢abasinin kot bir st
dile dénistigi disincesindedir. Ona gére anlam yazarin 6z yasam hikayesi
ya da yetistigi cevrede degil tirettigi dilde saklidir. Bu bakimdan Barthes i¢in
dil ara¢ degil, amagtir (Ugan 2003: 222). Buna ilaveten ciddi bir edebi eles-
tirinin yazarin kimliginden soyutlanarak yapilmasi mimkiin gérinmemek-
tedir. Bir eserin ilk muhatabi ve miiesseri siphesiz ki yazaridir. Bu bakimdan
eser okuyucuya da ilk ¢agrisimi yazari agisindan yapacaktir. Yazari tantyan bir
okuyucu eseri degerlendirirken yazarin niyeti hakkinda daha gercekgi ¢ika-
rimlarda bulunabilecektir. “Bir metinde onlarca, hatta yiizlerce farkli kisilik
goriilebilir, ama nihayette biitin bunlar yazarin bagimsiz kisiliginin bagiml
varhiklaridir.” (Tokel 2002: 210). Anlat: kahramanlarini ya da gelisen olaylar,
ne kadar objektif ve bagimsiz gérinirse goriinsiin yazarin diinyasinin, ben-
liginin, suuraltinin yansimasidir. “Roman Kkisisi, yokluktan varlik diizlemine
¢iktiginda, bitiniyle yazarin kendisine tanidig1 imkénlar ¢ergevesinde ko-
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nusmaktadir.” (Tokel 2002: 210). Bu bakimdan her ne kadar iyi bir anlatida
okuyucu yazarin varlii asla hissedilmemeli (Tokel 2002: 209) ise de, elestir-
menlerin ya da metin ¢éziimleyicilerin géz 6niinde bulundurmalar: gereken
en 6nemli hususlardan biri, romancinin eserlerinde ne kadar objektif olursa

olsun butiin kahramanlarin yine kendisi oldugu ger¢egidir (Tekin 1999: 49).

Mesut Insanlar Fotograthanesi hikayesinin ¢ziimlenmesi anlatim ve niyete
dayali degerler 15131nda yapilacaktir. Anlatim degeri, yazarin niyetini vermek
i¢in hazirladig: kurgu haritasidir. Yazarin anlatimin icine sigdirdig: baglam-
sal ifadeler onun asil niyeti hakkinda okuyucuya ipuglar1 sunmaktadir. Her
hikaye bir anlatim degerleri bitinidir ancak yazar: farkli kilan, anlatimsal
degerleri sunarken sectigi baglamdir. “Yazar adini verdigimiz kisi belli bir
niyet dogrultusunda bir konu se¢mekte ve kendi sanatsal dehasini kullana-
rak sectigi konuyu ¢esitli aracilar vasitasiyla okuyucunun géziinde gérinir
kilmaktadir.” (Tokel 2002: 209). Yazarin eserini icra ederken bilingli ya da
bilingsiz olarak sectigi sozciik ya da tiimceler onun niyetini ¢agristirir. Ya-
zar kimi zaman okuyucuda bilhassa bir hissi yaratmak i¢in kimi zaman da
gayriihtiyari ve 6zel bir sebebe bagli olmaksizin baz:i ifadeler kullanir. Bu
kullanimlar yazarin tslubu, kimligi, niyeti ve kisiligi hakkinda okuyucuyu ve
elestirmeni fikir sahibi kilar. Bu hikéye tahlil edilirken 6ncelikle yazarin anla-
tim degerlerini nasil siraladigi incelenecektir. Bu yontemle yazarin niyetini ve
niyetini gergeklestirmek i¢in kullandig1 anlatim yolunu daha belirgin olarak
gosterilmis olacaktir.

Ozet:

e Hikiyenin kahraman isten ¢ikar ve bir gezinti yapmaya karar ve-
rir.

*  Gezerken etrafi seyreder.
- Etrafindaki insanlar1 gézlemler.
- Dukkanlar1 gozlemler.
- Apartmanlar: gézlemler.
- Kadin egyalar1 satan diikkanlari inceler.
- Fotograf¢idaki resimlere bakar.
* Bir fotograf ¢ektirmeye karar verir.
* Fotografciya girer.
- Duvardaki fotograflar: inceler.

- Burada fotograf ¢ektiren herkesin mutlu oldugunu digtniir.
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* Fotografciya kendisinin de bir fotograf ¢ektirmek istedigini
sOyler.

- Mutlu seyler diistinmesine ragmen yiiziinde bir tirli mutlu bir
tebessiim olusturamaz.

* Nihayet fotograf¢i bu durumda fotografini ¢ekemeyecegini
soyler.

Anlatim Degeri:
o Isten cikmas
*  Hali¢ ve Bogazici'ni gecerek gezinmesi
* Cadde boyunca insanlar1 ve magaza vitrinlerini seyretmesi

* Bir fotografciya girip bir fotograf ¢ektirmek istedigini soyle-
mesi

e Mutlu goriinecegi bir resim ¢ektirmek istemesi fakat bir tiirld
bagaramamasi

* En sonunda fotograf¢cinin resmini ¢ekemeyecegini sdylemesi

Niyet ile Tlgili Degerler:

Hikaye, “O aksam isimden erken ¢ikabilmistim.” climlesi ile baglar. “Cika-
bilmistim” ifadesi par¢anin en basinda kahramanin isten ¢ikmaya cabaladi-
g1 gosteriyor. Hikayenin baginda kapali mekandan agik bir ortama ¢ikas bir
rahatlama ifadesidir. Ziya Osman Saba, bu hikiyeyi memuriyeti esnasinda
yazmustir. O, hakkinda yazilanlarda da vurguladig: tGzere bu isi severek yap-
mamaktadir. Isten cikising yeterlik fiili ile ifade edisi ve bu ayrilisi bir nevi
tutsakliktan kurtulus gibi yansitmasi bu distinceyi desteklemektedir. Yani
sikilmigtir.

Yazarin birkag ciimleye “iste” diye baglamasi, yarim saat aralikli vapur isim-
lerini séylemesi eski hayatinin hareketliligini sezdirmek istemesindendir. Bu
hareketli ifadelerin hemen ardindan yazar su anki yalnizlifina déner. “Aci
zil sesi ve demir kap1” gibi soguk ve sevimsiz ifadeleri de daha sonra ifade
edecegi yalmizlik duygusuna hazirlayict olmasi i¢in vermis olmalidir. Yazar
onceleri, bu vapurlarin gittigi yerlerdeki bekleyenlerine ulagabilmek i¢in va-
puru kagirmak korkusu yagtyormus fakat artik kimsesi kalmamugtir. Yalnizdur.
Telas etmesine gerek yoktur. “Bir zamanlar saniyeleri bile kiymetli olan bu
kah kusurlu kih kisursuz rakamlar simdi benim i¢in eski ehemmiyetlerini
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ne kadar kaybetmisler!” (Saba 2004: 13)* Kahramanin o anda fark ettigi bu
durum kendisini de sasirtir. Eskiden yapmak istedigi ancak hayatinin ha-
reketliliginden zamaninin yoklugundan yapamadigi pek ¢ok seyi rahathikla
yapabilecegi i¢in aslinda memnun olmalidir. Kahraman her ne kadar bunu
teselli gibi gorse de pek memnun degildir. Ctinkii onun vapura binerek ace-
leyle gidecek kimsesi de kalmamugtir. “Ben artik o vapurlarin yolcusu degilim,
benim oralarda kimsem kalmadi. Yiksekkaldirimdan istedigim kadar yavas,
eski kitap satan dikkinlarin camekénlari éniinde istedigim kadar oyalana
oyalana ¢ikabilirim.” (s.13). Hikéyenin ilerleyen satirlari bize gosterecek ki
yazarin asil niyeti vaktinin ¢oklugundan duydugu memnuniyeti vurgulamak
degildir. Vaktinin ¢okluguna neden olan yalnizligini vurgulamaktir. Bir aile
ya da esin yoklugu mutsuzlugunun asil nedenidir. Yol boyunca kendisini mut-
lu etmesi gereken her seyi denedigi hilde mutsuzlugunun nedenini en son
bulacaktir. Bu durum ashinda yazarin etrafinda mutlu mesut akip giden bir
kalabaligin kargisinda kendi mutsuzlugunun yarattig1 tezad: hissettirebilmek
i¢indir.

Bir sonraki paragrafta da yazar kalabaligin icinde gozlemledigi her durumda
yalnizhigini vurgulamaya caligir. $6yle ki, yazar anlattiklariyla kalabalik bir
sehir manzarasi ¢izer. Bu manzaranin i¢inde biz kahraman: tecrit olmus gé-
rirtiz. Bu manzarada ashinda her sey ziddiyla bir araya gelip biitiinlesmistir.
Uzun boylu-kisa boylu, erkek-kadin, arkadan gelenler-kargidan gelenler vs...
biitiin bu tezatlar kompozisyonu i¢inde yalniz kendisinin bir kargit1 yoktur.
Kendisine bir yer bulamiyor gibidir. Kalabaligin en az mutlu olmas: beklenen
grubu, ayagi ¢iplak cocuklar bile en az ayagi korunaklilar kadar mutludur. Oy-
leyse bu zitliklardan 6rilii kompozisyonun fonuna mutlulugu yerlestirmistir
yazar. Kalabalik bir caddede birbirinin zidd1 onlarca insanin hepsi mutludur.
Heniiz hikayenin baginda bu kalabaligin mutlu olusunun ya da mutsuzlu-
gunun maddi varlikla ilgili olmadigini yazarin ¢agrigimlarindan anliyoruz.
Zira 6mriin hazinesi geng kizlardir. Ve ayag: yalin ¢cocuklar da ayakkabililar
kadar mutludur. Para ve maddi varlik onlarin ancak mutluluklarin: arttirabi-
lir. Gazete alan zenginlerin para istiindi almamas: yahut vitrinlerdeki egyalar,
ancak mutlulugu arttirabilir. Biitin bu kalabalik i¢inde bahsi gecen vasiflarin
hepsini haiz insanlar cogul eki almus sekilde tavsif edilir. “Erkekler, kadinlar,
uzun boylular, kisa boylular, yaghlar, gencler, glizeller, ¢irkinler, zenginler, fa-
kirler...” (s. 14). Ancak yazar tekildir. Yani neresinden bakarsa baksin birbir-
leriyle bir sekilde benzerlikleri ve uyumlar: olan bir insan kalabalig: kargisin-
da yalniz ve tekildir. Herkes mutludur. Yalniz kahraman, bu kompozisyondan
her tiirld soyutlanmistir ve kendini o kalabaliga ait hissetmek istemektedir.
Bir sekilde kendisi de bu kalabalikla uyumlu ve biitiin olabilmek istemektedir.
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Bu durum yazarin ruh hali ile alakalidir. Mutsuz olan ve yalnizliktan sikayet
eden kahraman etrafindaki herkesin mutlu ve kalabaliklar i¢cinde oldugunu
digtinmektedir.

Hikayenin devaminda, yazar bu kalabaligi mutlu eden seyin magaza ve
dikkanlar oldugunu disiniip oralara yonelir. Yazar, 6nceki paragrafta mut-
lulugu, tezatlardan 6rilic kompozisyonun fonuna koyarken burada uyumla-
rin ardinda bulmaya ¢alisir. Once giizel yemek odasinda “uyumlu” bir ¢iftin
mutlulugunu hatirlatir. Daha sonra degisik magazalardaki degisik esyalarin
uyumunu ve tim bir evin i¢indeki uyumu distnir. Uyum kelimesi de zit-
lik kelimesi gibi en az iki varlig1 gerektiren kavramlar i¢in kullanilir. Bu ba-
kimdan yazarin uyum ve zithk kavramlarina vurgu yapmas: da manidardir.
Hikayenin kahraman: yalmizligin verdigi ruh hali i¢inde zit ya da uyumlu,
yalniz olmayan herkesin mutlu her seyin mutluluk telkin edici oldugu imge-
sini yaratmaya ¢aligmaktadir. Gozlemledigi odalardaki perdelerin arasindan
goriinen ki dekoru ve odanin kizil bir aydinlik icinde olmas: ifadeleri yazarin
sicak yuva digindirmek istemesindendir. Bununla birlikte sehrin en biiytik
mobilyacisinin teshirleri arasinda 6zellikle bir yatak odasini ayrintilariyla be-
timliyor olusu, kahramanin aile hayat: ve mahremiyetine duydugu 6zlemi;
paragrafin sonunda bu mobilyalarin sahiplerini gérmeye sabirsizlandigini
sanmastyla aslinda kendisinin aile saadetine duydugu istiyak: sezdirmektedir.

Hikayenin buraya kadarki bélimlerinde yalnizliktan kaynaklandigini sandi-
gimiz bir i¢ sikintistyla digar: ¢ikan kahramanimizin sicak bir ev hayal etmesi,
mobilyalarin uyumunda huzur bulmasi, kendisi i¢in bir apartman dairesi be-
genmesi, yalnizhigini ve dolayis: ile mutsuzlugunu bir yuva ile giderebilecegi
distincesi i¢ine girdigini gosterir. Mutlu bir yuva ancak bir es ile saglanir. Bu
da kahramanimiza kadinlar diisiindiirmiis olmali. Zira “Ilerliyorum” diyerek
gectigi bir sonraki bolimde kahramanimizi kadin egyalarina bakarken gori-
riiz. Burada bir parantezle “Ilerliyorum” ifadesine deginebiliriz. Sikintisina
¢6ziim arayan kahramanin buraya kadar aradigini bulamadigini da ¢agristirir.
Aradig1 belki daha ileridedir. Aslinda bu, kahramanin gelecekten umudu-
nun bilingalt: yansimasidir. Aradigi mutlulugu mutlaka ileride bir yerlerde ve
bir zamanda bulabilecegini hissediyor olmalidir. Ilerlerken ashinda kafasinda
evin icinde onu mutlu edecek kadin vardir. Vitrinden begendigi mavi kol-
yenin, tanidigi mavi gozli kiza ¢ok yakisacagini distinir ve belki de bunu
onun i¢in satin almay: disiinir. Béylece mutlu olacaktir. Fakat “O kiz onun
sevgilisi degildir.” Burada yazarin asil niyeti ortaya ¢ikmaktadir. Ne o mavi
gozli kiz ne de bagkas1 onun sevgilisidir. Bu ytizden o kolyeyi alamaz. Bura-
daki, “Tanidigim kizlardan su en mavi gozlisiine ne kadar yarasacak!” ifadesi
ile hikdyenin bagindan beri biitin egyalar: birbirine ya da evlere uydurmaya/
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birlestirmeye ¢aligan kahraman, burada bir esya ile bir insanin uyumundan
bahsetmektedir. Bu durum bize kahramanin mavi gozli kizla kendisinin
uyumunu da disinmis oldugunu hissettirir. Ciinkd baktig1 butiin esyalar
kendi hayatinda hayal etmisti. Bu asgamadan sonra kahramanin strekli kadin
esyalarina bakmas: da mavi gozli kizin zihninde ¢agristirdigy es fikrinden
kaynaklanmig olmalidir. Sonra kadin terliklerine bakar. Bu bakistan butiin bir
ev hayatini hayal edebilir. Cinki butiin ev hayatini yapan o terliklerin i¢in-
deki kadindir. Kahraman, kadin egyalarina da bakarak, yine ayn: distince ile
alacag1 kimsesi olmadigindan yalnizigini hatirlar. Yazarin ciimlesine “ah” ile
baslamasi bu duruma gergekten icerledigini gostermektedir. Ayrica, yazarin
giysi isimlerini i¢ giyimden dis giyime dogru kadini bagtan ayaga giydirir gibi
strayla saymis olmasi da manidardir. Bu durum yazarin hayalindeki kadini
tim mahremiyetiyle sahiplenme arzusunu gésterir: “Ah su kadin egyalari, ¢a-
masurlari, elbiseleri satan magazalar... Digtiniyorum ki, biitin o ¢amagirlar-
dan, elbiselerden, tayyorlerden, mantolardan istedigim kadar alacak param
olsa da, onlar: kullanabilecek, onlar: giyebilecek, ‘Butiin bunlar senin i¢in’ di-
yebilecegim kimsem yok.” (s. 15). Yalnizlig1 o kadar mutsuz etmekte ve bun-
dan kurtulmak istemektedir ki ilk aklina gelen ya da o an elinden tek gelen
onu satin alabilmektir. Ancak nafile, parasinin olmasi kifayet etmemektedir.

Kahraman ardindan yoniini diger magaza ve dikkanlara ¢evirir. “Biitiin bu
magazalar su insanlara mutluluk satiyor” (s.15) climlesindeki “su insanlar” ifa-
desi kahramanin kendisini, gordigi o insanlarin diginda hissettiginin bagka
bir ispatidir. Zira “biz insanlara” da diyebilirdi. Yani kendisi o magazalarin
sattig1 mutluluktan alamayacaktir. Cinki mesela manavdaki sart portakallar
“bir sofra mutlulugunu tamamlamak” i¢cindir. Sofra kavram: ise yalmiz ol-
mayanlar i¢in gecerli olabilir. Yani bir aile i¢in. Oysa kahramanimiz i¢indeki
eksiklikten dolayr mutsuzdur. Ve belki tamamlanma arzusu ile diikkéanlar:
gezmektedir. Kisaca, yalniz bir insani tek bagina mutlu edecek bir yemis yok-
tur. Yukarida biz kahramanin i¢indeki eksikligi bir esle gidermeye caligti-
g gérmiustiik. Burada ise i¢indeki boslugu bir aile saadeti ile doldurmak
istedigini anliyoruz. Sofra, portakal ve boza imgeleri birleserek bir ailenin
kis aksamlarindaki huzurunu tablolagtirmaktadir. Sofra aileyi bir araya topla-
maktadir. Sofranin saadete doniismesi i¢in aile olmak gerekir. Bu saadeti ta-
mamlayan ise tadi kokusu lezzeti ile yemegin ardindan sahneye ¢ikan porta-
kallardir. Kahraman, portakalin goriintiisinden kig aksamlarinda huzurlu bir
aile ortaminin kokusunu igine ¢eker gibidir. Yemekten birkag saat sonra ise
boza igilerek sahsina miinhasir saadet yasanacaktir. Bunlar ortalama bir aile-
nin siradan aksam seremonileridir. Aslinda yaganirken ¢ok biiyiik anlamlar
yiklenmeyen bu guinliik rutinler yazarin bilingaltinda saadetle birlestirilmig-
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tir. Bu kompozisyonun i¢indeki bir parga, biitini ¢agristirmaktadir. Biitin
sofra saadetini portakal yasatir. Burada kokularin ve tatlarin animsatma ya
da ¢agrigim konusundaki giici de vurgulanmis olur. Kahraman, buraya kadar
baktig1 her seyi mutlu bir aile tablosu igine yerlestirir. Béylece her defasinda
yalnizligini ve mutsuzlugunu hissettirir.

Kahraman, mutsuzdur ve ona gore etrafindaki herkes daha mutludur, bu ba-
kimdan o caddede mutsuz insan yoktur. Bu mutlu insanlar da mutluluklari-
n1 tespit ettirmek i¢in fotograf ¢ektirirler. Kahraman, fotografc: vitrinindeki
fotograflara uzun uzun bakar. Mutlu insanlarin tebessiimleri o kadar canl
ve gergektir ki bu insanlarin higbirinin 6lmis olamayacagini diisinir. Hatta
fotograftakilerin ileri yagtaki hallerini caddede gérdiigiini distintr. Bu cadde
o kadar saadet doludur ki en yakin mezar kilometrelerce uzaktir. Ona gore
saadeti bozacak tek sey 6limdir. Bu cadde bu kadar mesutsa mezarlik/6liim
oldukg¢a uzak olmalidir. Zira Saba’nin biitlin saadetini nihayete erdiren anne-
sinin dlumuddr.

Hikayenin bu bélimine kadar magaza ve diikkanlarda satilanlarin hep bag-
kalarini -yalniz olmayanlari- mutlu etmek i¢in oldugunu disindaginden
buradan sonra kendisi de mutluluk satin almay: dener. Hayalinde satin al-
manin kendisini mutlu edecegi seyleri diisiniirken gozi yeniden fotogratha-
neye ilisir. Mesela mesut insanlarin fotograflarini goriir, “Ben de mesudum,
benim de fotografimi ¢ekebilirsiniz.” demeyi disgtinir. Hemen ardindan fo-
tografcinin, “Sizin sevgiliniz yok, fotografi ne yapacaksiniz?” deme ihtimalini
distnir. Oysa bu climleyi sarf eden kahramanin bilincidir. Ctunki kimsesi
olmayan insanlar yalnizdir ve yalniz insanlar mutsuzdur. Mutsuz insanin da
fotografi ¢ekilmez. Hikdyenin kahramani mutsuz oldugunu kendi kendisi-
ne itiraf edemez fakat o fotografi ¢ektirirse mutlu insanlardan biri olacagini
disinmektedir. O kendisine mutluluk bahaneleri arar. Bu bahaneler hep ge-
lecege yoneliktir. Mesela, ¢ektirecegi fotografa ¢esitli nedenlerle bakacak in-
sanlar1 disiintp en giizel fotografini ¢ektirmek ister: “Elbette giintin birinde
benim de bir sevgilim olabilir. Sizin ¢ekeceginiz bu en giizel fotograf, onun
cantasinin gizli bir kdsesinde, giizel kokular i¢inde yatabilir. (...) “Yeni bir
siir kitabim intigar etti... Kim bilir, zaman gelir, edebiyat tarihgisi, bu kitabin
intigar ettigi zamanki fotografimi arayabilir.” (s.16)

Fotograthanenin 6niinde bekleyen gelin arabasi kahramanimizin dikkati ag1-
sindan 6nemlidir. O yalniz ve mutsuzdur, oysa gelin ve damat hem birlik-
te hem mutludurlar. Burada kahramanin yalnizligi bir kere daha vurgulanur.
Gelin ve damat mutludur, bu yiizden fotograf ¢ektirmeyi hak etmektedirler.
Buna mukabil, kahramanin mutluluk i¢in bahanesi bile yoktur. Fotogratha-
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neye girme cesaretini bu ciftten alacaktir. Fotograthaneye girmek icin di-
sundigl bahanelerden biri en mutlu anlarinda bu ¢ifti bir kere selamlayabil-
mektir. Fotograthanedeki resimlere bakar. Resim ¢ektiren bitiin insanlarin
mutluluk i¢in bir sebebi vardir. Kimisi mezun olmustur, kimisi evleniyordur.

Burada dikkatimizi ¢eken bir diger husus da kahramanin resimleri gézlem-
lerken izledigi siradir. Once, en genglerin, cocuklarin, 6grencilerin ve geng
subaylarin bir sebebe bagladigi mutluluklarini gosteren resimlerine dikkat
eder. Sonra yine evlilere déner ve burada “evliler” séziint oldukga stk tekrar-
lar. Sanki bu kelimeyi soyleyerek bile mutlu olacagini disinmektedir. Kah-
ramanin resimleri incelerken yas siras: izlemesi ve hig yash resmi olmadigini
sOylemesi bize onu mutsuz eden unsurlardan birinin bu yas meselesi oldu-
gunu digindirmektedir. Evlilerin resimlerine de bu yas sirasiyla bakar. Zira
daha fotograthane vitrini incelerken bu mevzuyu bir daha gézden gegirip her
ne kadar mutsuzlugundan dolay: daha yash goriinse de gencliginin mesut
pozu vermesi i¢in gerekli tebessimii yaratacagini disiinir. Bitin resimler-
dekiler, mutluluklari resimlerden digar1 tasarcasina mutludur. Ihtiyar, cirkin
ve dustinceli insan resmi yoktur. Bu durum kahramanin aklina iki ihtimali
cagristirir: Ya buraya hi¢ mutsuz kimse gelmemis yahut fotografci sevingsiz
insan resmi ¢ekmemigtir.

Isligin kapist agildiginda ¢ikan gelin “elindeki cigeklerden daha beyaz be-
yazlar i¢cinde’dir. Buradaki gelini saran daha beyaz beyazlar onun mutlulu-
gudur. Yazarin damat i¢in, “gen¢ koca” deyisi, “ilkyaz havasi” ve “ilkyaz yeli”
gibi ifadeleri hep birlikte digtniliirse yazarin bu genclige, tazelige ve bunun
sagladigi mutluluga imrenmis olabilecegini soyleyebiliriz. Fotograf¢i da ese-
rinden mutludur. Mutsuz olan kahramani 6nce fark etmez. Fark ettiginde ise
kargisindakinin mutsuzlugu onu endiselendirir.

Hikayenin kahramani, 6nce giizel seyler disiinerek mutlu bir resim ¢ektir-
meyi diglnir, bagarisiz olur. Sonra ise bu resmin kullanilacag: yerleri di-
sunerek mutlu gériinmeye ¢alisir, yine basarisiz olur. Bircok ugrastan sonra
yazar kendisini aldattigini fark eder. “Asil mesut zamanlarim” ifadesinden su
anda mutlu olmadigini anliyoruz. Yalniz degilken, onu mutlu gosterecek sey-
leri diisinmesine gerek kalmadan, mutlu goriiniyorken fotograf ¢ektirmedigi
i¢in hayiflanir. Tam bu sirada bu duruma bir antitez tiretir ve bu da, hikdyenin
temasini ihtiva eden ana gorustir. Yazar diinyada her insanin yitkima ugrams
olabilecegini, bunun i¢in kétiimser olunmamas: gerektigini distinir. Yikim-
lar yerine mutluluklari, 6limler yerine dogacaklari, ge¢misler yerine gelecek-
leri koymaya karar verir. Aslinda tam ger¢ekten mutlu olmaya yoneldigi anda
fotografci fotografini cekemeyecegini soyler. Hikdyenin bu son kismi kahra-
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manin yol boyunca karsilastigi tek somut olumsuzluktur. Oncesinde olum-
suzlugun kayna@: hep yazarin umutsuzluguydu. Bitiin o kalabaligin disinda
goriyordu kendisini. Simdi ise, her ne kadar mutlu bir fotograf ¢ektiremediy-
se de diger insanlar gibi o fotograthaneden mutlu bir insan olarak ¢ikacak ve
mutluluk satin almaya gidecektir.

Hikaye boyunca biz kahramanin iginde bulundugu ortamin ¢agristirdig: si-
kint1 ve ferahlik hislerinin tezat arz edecek sekilde art ada kullanildigini gor-
mekteyiz. Clinkii sikilan kahraman ferahlamak ister ve arada anlik da olsa
ferahlik hissine sahit oluruz. Ama bunlar kahramanin ufak aldaniglaridir ve
gecicidir. Tekrar yerini kesif bir bunalima birakir ancak kahraman arayigini
strdiirdr. Ve en sonunda kahraman, maddi varliklarda aradig: mutlulugu ken-
dii¢inde ve zihni bir telkinle elde eder. Derin bir sikinti ile baglayan hikayenin
gercek bir umut ve ferahlama hissi ile sona erdigini gérmekteyiz. Aslinda bu
durum, i¢indeki sikintinin sebebini etrafindaki her seye yansitmaya ¢aligan,
sikintisinin sebebini de ¢6zimiint de esyada ve mekinda buldugunu sanan
modern bireyin anlik, gecici mutlugu ile siirekli umutsuzlugunun tezadidur.

Sonug¢

Edebi metinler diger metinlerden farkli olarak daha ziyade sezdirme esasi-
na dayal: bi¢cimde kaleme alinirlar. Bu bakimdan eserin ¢agrigim degeri ile
anlatim degeri arasinda belirgin farklar olabilmektedir. Ziya Osman Saba,
¢ocuklugunun giizel giinlerini biitiin hayatina tesmil eden, i¢cinde bulundugu
hayat1 cocuklugunun algilar: ile degerlendirmeyi yegleyen o giinlere duydugu

ozlemi hem hikéyelerinde hem siirlerinde sik sik ¢agristiran bir yazardur.

Mesut Insanlar Fotograthanesi, anlatimsal degerler siginda isten ¢ikan bir
adamin yol boyunca magazalar: incelemesi ve bir fotograthanede fotograf
¢ektirmek istemesi ve bagaramamasini konu edinir. Oysa hikayeyi yazarin ni-
yeti noktasindan okudugumuzda karsimiza i¢inde eksikligini hissettigi mut-
lulugu magazalardan ve en son olarak da bir fotograthaneden almaya ¢aligan
birey gorilmektedir. Hikdye sonunda mutlulugu i¢inde bir yerlerde bulmak
konusunda kendisini telkinle huzura erdiren modern birey ortaya ¢ikar.

Anlatidaki her unsurun yazarin niyetine hizmet ettigi ger¢eginden yola ¢ika-
rak yaptigimiz hikéye incelememizde éncelikle yazarin kurgusunu olusturma
bi¢imi degerlendirilerek olay 6rgisii ¢ikarildi. Calismanin diger boliimiin-
de yazarin asil niyetinin, anlatimi nasil sekillendirdigi belirlenmeye ¢aligildi.
Boylece yazarin anlatiminin niyetine hizmet etme bi¢imi, malzemesini seger-

ken izledigi yol belirlendi.
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Her ne kadar Ziya Osman’in hayat: ¢ercevesinde okumus olsak da bu hikaye;
icinde hissettigi her eksikligi tiikketime yonelerek gidermeye ¢alisan modern
insanin trajedisini de vermektedir. Modern insan, manevi ihtiyaglarini da
maddi varlikla tatmine ¢aligmaktadir. Bu durum, varligi ¢ok olanin mutlu-
lugu da ¢ok olur gibi bir izlenim yaratmaktadir. Oysa ytzyillar 6nce Yunus
Emre bu sirri: “Bunca varlik var iken gitmez gonil darlig1” diyerek ¢ozmistiir.
Aile mutlulugu i¢in ev; evin icindeki saadeti elde etmek i¢in bir kadin yerine
kadin ve ev esyalarina sahip olmak yetmiyor... Hikayedeki biitiin o kalabalik
ve aligveris manzarasi satin alarak eksikligi giderme ¢abasi telkin etmektedir.
Kahramanin da 6nemli bir eksigi vardir ancak bugiinki tiketim anlayis1 baz
eksiklikleri tamamlamaya muktedir degildir. Maddi aligveris sadece var olan
huzuru pekistirebilir. Ya da huzurla birlikte anildig1, var oldugu i¢in bilingalts
cagrisimla huzurun ve saadetin sebebi imis gibi gérintyor olabilir. Bu ba-
kimdan giinimiiz insan: i¢inde hissettigi butiin manevi eksikligi aligverisle
gidermeye ¢aligmaktadir.

Ziya Osman Saba, bu kigiik hikaye ile i¢indeki biiyiik diinyanin kapilarini
okuyucuya agmaktadir. Her okuyucu o diinyada kendisine bir yer edinebil-
mektedir. Zira hikdyedeki adamin yalnizligini ve sikilmighgini tarifi, modern
insanin dramina ¢ok benzerdir. Her ne kadar hikayenin kahramani sikilmig
olsa da Saba’nin naif ve masals: tislubu bu yalnizigin ve bunalmishigin agir-
ligin1 okuyucuya hissettirmemektedir. Bu bakimdan yazarin niyeti ilk etapta
anlagilamamaktadir. Yazarin eser boyunca kullandig: ifadeler, takilar ve hatta
climle yapilar: ayrintili izlendiginde karsimiza is sonrasi gezintiden ¢ok daha

fazlasi ¢itkmaktadir.

Kaynaklar

Barthes, Roland (2003). “Essais Critiques, (Elestiri Nedir?)”, Hece Elestiri
Ozel Sayist, Cev. Hilmi Ugan. Ankara: 740-744.

Kirc1, Mustafa (2010). Hiiziinlii Anlar Fotograf¢is: Ziya Osman Saba, Istanbul:
Kitabevi.

Kudret, Cevdet (2009). Tiirk Edebiyatinda Hikaye ve Roman, c. 3. Istanbul:
Inkilap Yayinevi.

Miyasoglu, Mustafa (1999). Ziya Osman Saba, Ankara: Ak¢ag Yayinlari.

Moran, Berna (2007). Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri, Istanbul: Tletisim Ya-
yinlar1.

Necatigil, Behget (1999). “Ziya Osman'a Devam” Diizyazilar 1, Yapr Kredi
Yayinlari, Istanbul: 121 - 126.

ERDEM, Haziran 2018; Say: 74; 63-78

77



78

Esra Kiiriim

(2003). Edebiyatimizda Eserler Sozligi/ 229 Cagdas Yaza-
rimazan 770 Eseri, Istanbul: Varlik Yaynlari.

Onertoy, Olcay (1979). “Ziya Osman Saba'min Kiigik Hikayeciligi”, Tiirko-
loji Dergisi 8/1: 79-86.

Saba, Ziya Osman (1992). Mesut Insanlar Fotografhanesi/Degisen Istanbul, Is-
tanbul: Varlik Yayinlari.

(2003). Mesut Insanlar Fotografhanesi (Biitiin Oykiileri), Is-
tanbul: Alkim Yayinevi.

(2004). Yazilar, Soylesiler, Mektuplar: Konusanlar, Bir Hii-
ziinle Sesinde, Istanbul: Alkim Yayinevi.

Tekin, Mehmet (1999). Romanct Yoniiyle Peyami Safa, Istanbul: Otiiken Ya-

yinlari.

Tokel, Dursun Ali (2002). “Niyet Boyutundan Kurmacay: Okumak: Yazarin
Niyeti Romanin Olusumu”, Hece, Aylik Edebiyat Dergisi, Roman Ozel
Sayis, S. 65/66/67, Mayis-Haziran-Temmuz. Ankara: 5.202-237.

Ugan, Hilmi (2003). Edebiyat Bilimi ve Elestiri, Ankara: Hece Yayinlari.
Uygur, Nermi (1985). Insan Agisindan Edebiyat, Istanbul: Remzi Kitabevi.

Uygur, Selda (2005). Tiirler Aras: Iliskiler Agisindan Ziya Osman Saba’min Siir
ve Oykz’ileri, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul: Marmara Universitesi Tiir-
kiyat Aragtirmalar1 Enstitiisi Turk Dili Ve Edebiyati Ana Bilim Dali
Yeni Turk Edebiyat: Bilim Dali.

Sonnotlar

1

I1k baskis: Varlik Yayinlari tarafindan yayimlanan bu kitapta toplam do-
kuz 6yki bulunmaktadir. Varlik Yayinlari tarafindan nesredilen ikinci ne-
sir kitabi “Degisen Istanbul’da ise alti an1 bulunmaktadir. 1992 yilinda
yine Varlik Yayinlar: tarafindan iki ani-6yki kitabi birlestirilerek yeniden
yayimlanmustir (Saba 1992). 2003 yilinda ise “Biitiin Oykiileri, Mesut In-
sanlar Fotograthanesi” adiyla Alkim Yayinevi tarafindan yeniden nesredil-
migtir (Saba 2003).

Hikayeden yapilan bu ve diger biitiin alintilar i¢in eserin bu baskus: kul-
lanilacaktir.
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