TURK DUNYASI’NDA ORTA ASYA - ANADOLU MUZiK
ILISKILERI *

Ali UCAN**
1. Giris

Bilindigi gibi Tlrk Diinyasi, 6teden beri Dinya’mizin insan, toplum,
kaltir ve Ulkeler cografyasinin en eski, en kokli, en yaygin, en etkin ve
en belirleyici 6gelerinden biridir. Diinya’mizin en biyik pargas! olan
Avrasya’da, bilinen ilk somut kokleri ve belirgin kdkenleri bakimindan
yaklasik dort-bes bin yillik tarihsel-kiltlirel ge¢mise sahip olan Tirk
Dinyasl, eldeki bilgi ve bulgulara gére yaklasik dort-bes bin yil ncesinden
gunimdize degin varhgini, gelisimini, degisimini ve dénisimiini kesintisiz
surdiregelmektedir. “Tirk olgusu”na her tirlii 6n yargidan uzak
yaklasabilen bilim adamlarinca da kabul edilen bir tarihsel gercektir ki,
“Turklerin insanhgin sertivenindeki rolleri temel nitelikte olmustur.” “Bu
nedenle de insanligin sertivenini Tirklere biylk bir yer ayirmaksizin
(anlamak ve) anlatmak hemen hemen olanaksizdir.”

Gunumuz TurkDinyasl, giinimiz Avrasyasi’nda yaklasik 10 milyon
kilometrekarelik bir alana yayilan ve anadil olarak Tlrkge konusan, Tiirkce
yasayan, Turkce duyan-dusuinen-devinen-sezen, Turk kékenli yaklasik
200-250 milyonluk bir insan toplulugundan, bu toplulugun kiiltirinden ve

* Bu galisma, Hoca Ahmet Yesevi Uluslar Arasi Tirk-Kazak Universitesi veya kisa
adiyla Ahmet Yesevi Universitesi ile Gazi Universitesi’nin ortaklasa diizenleyip 24-
25 Arahk 1996 tarihlerinde Ankara’da gergeklestirdikleri “Timur’un 660. Dogum
Yilinda Tiirkistan-Anadolu Kdiltiir iliskileri” konulu Uluslararasi Sempozyum’da bildiri
olarak sunulmustur.

** Prof, Dr., Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakdiltesi (Miizik Egitimi Bolumi) Ogretim
Uyesi ve Turk Miizik Egitimi Arastirma ve Gelistirme Merkezi Bagkan.

*Jean-Paul Roux, Turklerin Tarihi, Milliyet Yayinlari, 1989, s.11..
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bu kalttrin yasandigi tlkelerden ve bélgelerden olusmaktadir. Somut
olarak guniimiiz "Tirk Dinyas!i” denilince, Turkiye Cumhuriyeti ile
bagimsizligina yeni kavusmus Kuzey Kibris, Kafkasya ve Orta Asya Tirk
Cumbhuriyetleri ve Avrasya’da yari bagimsiz veya bagimli yasayan, derli
toplu veya kismen dagmik, irili ufakli Tirk toplumu ve topluluklari
anlasilmaktadir.

Tarih icinde Turkler’in Orta Asya’da tarih sahnesine ¢ikip etkin rol
almaya basladiklari ilk dénemlerinden bu yana Asya’nin ortasindan Dogu,
Bati, Kuzey ve Glney’e dogru acilim, yonelim, ylritim ve yayilimlariyla
birlikte degisik yonlerde cesitli kiltlr, sanat ve mizik eksenleri olusmustur.
Her biri belirli donemlerde varlik, islerlik ve etkinlik kazanan bu Orta
Asya cikisli/baslayisli eksenlerin en eski, en kokli, en kalici, en etkili ve
glinimuze degdin en surekli ve en belirleyici olanlarindan biri, hi¢ kuskusuz,
“Orta Asya-Anadolu ekseni”dir. Tirk Dinyasi’nm 6zellikle son iki bin
bes yiiz yilhik dénemi iginde adim adim olusup belirginlesen bu “ana
eksen ”, gecmiste oldugu gibi gtiniimiizde de can alici bir &nem ve deger
tasimaktadir. Bu dénem ve degerin gelecekte daha da artarak siirmesi
beklenmektedir.

Burada tam yeri gelmisken vurgulamak gerekir ki, Orta Asya-Anadolu
ekseni, 6teden beri “Turk Diinyasi 6lcedi”’nde oldugu kadar tiim “Avrasya
Olcegi” ve giderek tim “Diinya 6lgegi”’nde de etkin ve belirleyici bir
konumda bulunmaktadir. Bu bakimdan “Orta Asya-Anadolu ekseninde
olusan-gelisen kultur iliskileri” lizerinde her zaman 6nemle durulmasi ve
bu iliskilerin, yeri ve zamani geldik¢e kurumsal, bélgesel, ulusal, uluslar
arasl, kitalar arasi ve kiresel duzeylerde sempozyum konusu olmasi
dogaldir ve gereklidir.

Bunun bilincinde olan Ahmet Yesevi Universitesi ile Gazi Universitesi,
unli Tark blydga Timur’un 660. dogum yih dolayisiyla “Orta Asya-
Anadolu ekseni”’nde odaklasan ve bize goére bu eksen lzerinde, 6zellikle
“Turkistan-Turkiye Kltir iliskileri” konusunda yogunlasan bir uluslar
arasi sempozyum duzenleyerek ¢ok anlamli bir baslangi¢ yapmakta, ¢cok
anlamli bir islevi/gérevi yerine getirmektedir. Bu iki etkin ve seckin
Universitemizi, bu sempozyumu diizenleyerek gosterdikleri duyarliliklarin-
dan, sergiledikleri gérevbilirliklerinden 6tlrl candan kutluyorum. Aynca,
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sempozyumda “kultir iliskileri” baglaminda sanat iliskilerini, “sanat
iliskileri” baglaminda da “mdizik iliskileri”ni kapsadiklari i¢in tim ilgililere
tesekkdir ediyorum.

Bu bildiri, “Turk Dlnyasi’nda Orta Asya-Anadolu ekseninde
gerceklesen kiiltlir ve sanat iliskileri” baglaminda en 6nemli alanlardan
birini olusturan “muzik iliskileri”ni kapsamaktadir. Bu iliskiler, tarihsel
kosullarin ve “Timur’un 660. Dogum Y ilinda Turkistan-Anadolu Kultir
iliskileri” konulu sempozyumun tagidii 6zel anlamin dogal bir geregi olarak;
bildiride, 6zellikle “Turkistan-Tlrkiye muizik iliskileri” tzerinde
yogunlasilarak ve derinlesilerek ele alinmaya calisiimaktadir.

Ancak, su bir gercektir ki “Orta Asya-Anadolu miizik iliskileri”,
tarihsel sirec icinde, 6zellikle belli bir dénemden itibaren “Tirkistan-
Turkiye muzik iliskileri” ile cok blyiik él¢ude 6rtlismekle birlikte, her zaman
onunla es anlamh degildir. Cinki, tarihsel sire¢ icinde “Orta Asya-
Anadolu mizik iliskileri”, “Turkistan-Turkiye muzik iliskileri’nden ¢ok
once baslayan, sonralari onu da icine alan, zaman zaman veya belirli
dénemlerde neredeyse ona doniisen, ancak, genelde onunla sinirli olmayan
ve onun 6tesinde boyutlara uzanan, bu nedenle ondan daha genel ve genis
bir cerceveye oturan, ¢cok daha genis kapsamli bir “muziksel iliskiler
bitini”dr.

Sempozyum’un genel basliginda icerilen (yansiyan) anlamin 6ziine
uygun olarak, bu bildiride esas itibariyle “Trkistan-Turkiye mizik iliskileri”
lizerinde durulmaktadir. Tarihsel stirecin biitind icinde genel anlamdaki
“Orta Asya-Anadolu mizik iliskileri” kapsaminda kendine 6zgu agirhkh
bir yeri olan bu iliskiler, yaklasik iki bin bes yiiz yil dncesinden itibaren
belli belirsiz olusmaya baslayip bin bes ylz yil 6ncesinden itibaren adim
adim belirginleserek, bin yil 6ncesinde somut bir gergeklik kazanmis olup,
yaklasik bin yildir kesintisiz stiregelmektedir. Bu nedenle bildirinin bundan
sonraki bolimlerinde, “Orta Asya-Anadolu mizik iliskileri” séylemi yerine
daha cok “Turkistan-Turkiye muzik iliskileri” soylemi ye§lenmektedir.

Sunu hemen belirtelim ki, tarih icinde Orta Asya ile Anadolu arasindaki
kiiltar, sanat ve muzik iliskilerinin cok kokli bir gegmisi vardir. Bu iliskilerin
kokleri belli yonleriyle, ‘tarih caglan’nin derinliklerine dayanir, hatta, ‘tarih
oncesi ¢aglar’in enginliklerine kadar uzanir. Dayanak ve uzanaklarin bir
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cogu, geriye dogru gidildikce belirginligini yitirir, belirsizlikler ve karanliklar
icine gomular. Ancak, Turklerin tarih sahnesine ¢ikip bu sahnede etkin
rol almalari ve bu rol ile baglantili bicimde blylyip genisleyen bir Tirk
Dunyasi’mn olusmasiyla birlikte, bu karanlklar ve belirsizlikler adim adim
Onemli Olglide azalir ve giderek ortadan kalkar.

2. Turk Mduziginin Orta Asya’daki Tarihsel Kokleri/
Kokenleri ve Olusumu/Gelisimi

Orta Asya (Turkistan)-Anadolu (Turkiye) ekseninde mizik iliskilerini
ele alirken, ise 6nce bu eksenin ve iliskilerin ilk kaynagi ve ilk ¢ikis noktasi
olan Orta Asya’dan baslamak gerekir. Bunu yaparken oncelikli olarak
Tlrk miziginin veya Tirk muzik kiltirinin Orta Asya’daki ilk tarihsel
kokleri-kokenleri ile ilk olusumundan ve gelisiminden s6z etmek dogru ve
yerinde olur.

Orta Asya Tirk miziginin veya Tirk mizik kiltaranin ilk kokleri/
kokenleri ilk Cag’in derinliklerine, hatta, “Tarih Oncesi’ne dayanir. Tarih
oncesinde olusan, olustugu sanilan ya da olustugu kabul edilen ilk kokler
ve kdkenler tarih ¢aglarina uzanir, Altaylilar dénemi’nden siiriip gelir,
Hunlar éncesi’ne dogru yaklasirken oldukc¢a belirginlesir ve Hunlar
Oncesinde kendini agik secik belli eder. Eldeki en yeni ve en gecerli,
glvenilir insan bilimsel bulgulara, kazi bilimsel buluntulara ve kiltir tarihi
bilgilerine gore Altayhlar “Turklerin atalari™dir, “on Tulrkler™dir, “9lk
Turkler”dir® ; Hunlar ise “devlet kuran ya da devlet kurarak tarih
sahnesine ¢ikan ilk Tiirkler” olarak bilinmektedir. Oyleyse “Tiirk
muziginin Orta Asya’daki ilk tarihsel kok ve kokenleri”ni, ilkin “Hunlar
oncesi”ni, “Altay evresi’ni veya “Altaylilar donemi”ni inceleyerek
belirlemek gerekir.

~Bu konuda yeterince genis bilgi icin bkz.: Bahaeddin Ogel, islamiyetten Once Tiirk
Kultar Tarihi -Orta Asya Kaynak ve Buluntularina Gore 3. Baski, Turk Tarih Kurumu
Yayim, Ankara, 1988, s. 1-5, dzellikle s.3-4; ayrica bkz.: Roux, On. ver., s.40-41,44
ve 55.; Diinya Tarihi Ansiklopedisi Milliyet Yayini, istanbul, 1991, 5.26-28.
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2.1. Altaylilar Doneminde ve Hunlar Oncesinde Tiirk Mizigi
Altaylilar dénemi’nde (~ M.O. 3000 - 700) M.O. 3. binde Altay
daglarinda Oguz tipinde bir budunun yasadidi, bu budunun yasam bigimi
olan “Altay kilturi”nin ve o kilturd olusturan “Altaylilar”in “gelecekteki
Orta Asya kiiltiiriiniin temellerini hazirlamaya basladiklari” goriilir. M.O.
2. binde “Altay kiltlrii”nin yani sira “Guney Sibiryakiltur(” de “Oguz
tipinde bir beyaz irk tarafindan temsil edilir.” “M.O. 1. binin yarilarinda
ise, Bliylk Hun Devletini kuracak olan boylar yavas yavas kendilerini
gostermeye baslar.””

Altaylilar ya da Altayli Tirkler 6nceleri kendilerine 6zgi bir “avci-
toplayici kiiltiir’e sahip iken M.O. 3. binde “hayvan beslemeye” baslayip
“Uretici yasam”a gectiler ve o tarihten itibaren “avcilik”la birlikte
“cobanlik”1 da yurittiler. Bubakimdan bu dénemdeki Tlrk miziginin,
ilkin kendine 6zgu bir “avci-toplayict mizik kilturd” olmasi, sonralari onu
asarak “hayvanci-gobanci mizik kilturi” niteligi kazanmasi dogaldir.
Baslangictan, yani “Tas Cag1”nm belirli evrelerinden M.O. 700’ lere kadar
Altaylar’da yasayan Turkler, burada zamanla “madenci kiltiri” gelistirip
“demirci bir halk”- oldular ve belli hayvanlan evcillestirip beslemeye
dayali “Uiretici yasam bicimi”nde epey ileri bir asamaya geldiler. Obiir
yandan, Tirk dilinin evriminde “ilk evre” (d6nem) olarak kabul edilen
“Altay donemi”” ya da “Ana Altayca” dénemiyle birlikte olusmaya,
belirmeye basladidi bilinen “On Tiirkce "ye [Proto Tiirkce’ye] bagli/asih
olarak, “On Tiirksozli miizigi ” [Proto Tiirk s6zlii miizigi] * de olusmaya,
belirmeye basladi.

Kokleri, kikenleri ilk Cag’in derinliklerine ve “tarih 6ncesi’ne dayanan
her muzik gibi Turk mizigi de baslangicta ¢ok az perdeli idi. Ezgiler
belirli aralikta iki ses (perde) izerinde olusurdu, iki ses tizerinde dolasir
dururdu. Zamanla, giderek perde sayisi artip lge, dorde yukseldi. Dort
perdelilikle birlikte “mod 6ncesi miizik "te en ileri asamaya ulasildi. Ezgisel
seyir-gidis-akis yalin, ritim ise ¢esitli idi. Bicim (form) cogunluklay/fle/eme

3 Ogel, Ayni, s.3-4.

4 Ayni, s.17-18.

5 Roux, On. ver., s.18.

~ Melek Tekin (Haz.), Turk Tarihi Ansiklopedisi, Milliyet Yayini, istanbul, 1991, s.26.
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(tekrarlama) ve baskalama (gesitleme) dizilisi olarak gériliirdii. insan
sesi ve sarki calgidan 6nceydi, 6ncelikli idi. insan sesine ve sarkiya eslikde
davulun ve defm dnceligi vardi. Davulun ve defin yani sira boru (borguy)
ve kopuzun (kubuzun) ilk, 6n 6rneklerine erisildi. Bu arada “saman
muzigi ’denilen “blyUsel-dinsel-térensel mizik” giderek belirginlesti. Bu
baglamda, niteligi ve islevi, gorevi geregi “saman “’denilen ilk “mesleksel
muzik¢i"nin topluluk veya toplum iginde ¢cok dnemli bir konumu, cok
saygin bir yeri vardi.

Hunlar Oncesinde (~ M.O. 700/600-400/350) M.O. 1 bin yilin
ortalarindan itibaren yeni bir 6rgttlenmeyle Blyilik Hun Devleti’ni kuracak
olan Turk boylarinin, “maden klturi”ni gelistirerek ve ati evcillestirip
“ath hayvan kulturi”ni ortaya koyarak Altaylar’dan ¢ikip Orta Asya’da
ilkin yavas yavas, sonralari daha hizla yayilmalan-genislemeleri ve bdylece
tarih sahnesinde rol oynamaya baslamalariyla birlikte Tirk mizigi de
yavas yavas Asya, Avrasya ve Dilinya mizik tarihi sahnesinde kendini
gostermeye ve giderek etkin rol oynamaya basladi. Turklerin Altaylardan
cikip Orta Asya’da yayilmalari veya genislemeleri siireciyle birlikte Tirk
miizigi de "darydresel” bir miizik olmaktan cikip “genis bdlgesel’ bir
muzik niteligine blrinmeye ve bdylece “Cevre muziklerle cok yonli
etkilesime acik™ olma konumuna girmeye basladi.®

“Hunlar déncesi”’nde Tiirk muzigi, toplumsal yasamda muzigin yeri
ve islevi, mizik yapma ve yaratma, muzik 6grenme ve 6gretme, ses sistemi
ve ezgi olusturmada kullanilan perde sayisl, ezgi yapisi-gidisi-akisi, miziksel
bicim, insan sesinin ve calginin kullanimi, miziksel érgltlenme ve
kurumlasma bakimlarindan, “Altaylilar ddnemi”ne ve sonrasina gore,
kuskusuz, cok daha farkli, cok daha ileri ve ¢ok daha geliskin bir diizeyde
yeni bir yaptlanmanin esigine geliyordu. Bu esik, kuskusuz, tarihin kaydettigi
ilk Turk devleti olarak bilinen Buyiuk Hun Devleti’nin veya Hun
Imparatorlugu’nun kurulusunun baslangiciydi ya da baglangiclariyd.

~ Ali Ugan, Hunlar Oncesinden Gunumiize Tiirk Mizik (Egitimi) Tarihi (Ders Notu),
G.U. Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi B6liimii, Ankara, 1988-1989, s.1-2.
Ucan, Ayni, s. 3.; Wolfgang Suppan, Der misizierende Mensch -Eine Anthropologie
der Musik- B. Schoott’s S6hne, Mainz, 1984, s. 32-45.



TURKDUNYASI'’NDA ORTAASYA-ANADOLU MUZIK ILISKILER 599

2.2. Hunlar, Gokturkler ve Uygurlar Dénemlerinde Tulrk
Miizigi

Burada tam yeri gelmisken hemen belirtelim ki, Tirkler “Altaylilar
dénemi”nden ve “Hunlar 6ncesi’nden sonraki tarihlerinin glinimize kadar
olan akisl icinde, “eski Dunya’da, adim adim ¢ok genis bir cografi alana
yayilmis ve bu genis alanda ¢ok ¢esitli devletler kurmus olmakla birlikte
Turk miizigi, tarihsel strec icinde her dénemde en 6nemli, en kapsamli ve
en kalici izli gelismeyi belli kosullara bagli olarak, genellikle o “dénemin
en temel ve en glc¢ll Turk Devleti "nde gostermistir. Clnkul, dénemin
en temel ve en glicli Turk devleti, hem siyasal, yonetimsel, toplumsal,
kiltrel, ekonomik ve egitimsel kosullar bakimindan, hem de bu kosullarla
simsiki iliskili mizik kultirt bakimindan, dogal olarak “dénemin en temel
ve en gucli ¢cekim merkezi”” olmustur. Her ¢ekim merkezi olan devlet,
iliskin oldugu dénemde “Tirk mizik kaltlrtnin ana odagi-ana 6zegi”
konumuna, durumuna gelmistir. Bu nedenle, Tiirk miziginin gecmisten
giinimUize olan tarihsel gelisimini belirler ve betimlerken, hem tarih iginde
kesintisiz ya da surekli bir ¢izgi olusturan “en temel ve en glicli Tirk
devletleri zinciri ”ni ¢ok iyi izlemek, hem bu “zincirin ana halkalari ni
ve “ana evreleri’hi ¢ok iyi incelemek, hem de bu halkalari ve evreleri
birbirine ¢cok dogru ve tutarli baglamak gerekir. Bu ilke, bu calismaya yoén
veren en temel distincelerden birini olusturmustur.

Gecgmisten glinimiize olan tarihsel sure¢ icinde Orta Asya-Anadolu
eksenindeki kultur iliskileri baglaminda en temel ve en glcli Turk
devletleri zincirinin ana halkalari sirasiyla “1. Hunlar-Goktirkler-
Uygurlar, 2. Karahanlilar-Gazneliler-Selguklular, 3. Tirkiye Sel¢uklulan-
[Tirkiye] Osmanlilar-Tirkiye Cumhuriyeti”dir. Bu devletlerin timdi
genellikle “Orta Asya-Anadolu ekseni”nde ve bu eksenle drtiisen/cakisan
‘Ipek Yolu’ tizerinde kurulmuslardir. Bu durum, kuskusuz, basit bir rastlanti
degildir; belli cografi, tarihsel, siyasal, toplumsal, kiltirel ve ekonomik
kosullarin dogurdugu bir olgudur.

Glnlmuzde ise, yeni bir durum ortaya ¢cikmakta ve dolayisiyla yeni
bir dénem baslamaktadir. Cok yakin bir tarihe kadar “slrekli Tlrk
bagimsizhiginin tek guclii kalesi olan Tlrkiye Cumhuriyeti’nin yani sira,
bir stire 6nce Kuzey Kibris ve birkac yil énce Kafkasya ve Orta Asya
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(Tarkistan) Tirk Cumhuriyetleri’nin bagimsizliklarina kavusmalariyla
ortaya ¢ikan yeni durumu ve dénemi ayrica ele alip incelemek ve
degerlendirmek gerekmektedir.

Tarkmazigi'nin, Altaylilar doneminde ve sonrasindaki Orta Asya’da
tarihsel koklerine-kdkenlerine dayali olarak gerceklesen “ilk-6n-temel
olusumu "nun ardindan gdzlenen ilk genis kapsamli gelisimi, dnce
Hunlar, sonra Goktirkler, daha sonra da Uygurlar dénemlerinde
giderek hizlanan ve yogunlasan, cesitlesen ve zenginlesen, daha ¢ok, yonlii
ve ¢ok boyutlu nitelik kazanan bir seyir izlemistir. Simdi bu “ilk genis
kapsamli gelisim "i ve seyrini ana cizgileriyle 6zetleyerek belirtelim.

Hunlar Dénemi'nde (~ M.O. 4./3.yy.-M.S. 3.yy./557) Tiirk miizik
kltard, devlet ve kamu ellyle, her yonden daha sonraki donemlerin timiine
temel olan ¢ok kokll bir yapilanma, érglitlenme ve kurumlasma,
kuruluslasma gerceklestirdi. Bu yapilanma, 6rgitlenme ve kurumlasmanin
genel cercevesini, boyutlarini ve kapsamini ortayakoymadan ve olusumunu,
gelisimini belirtmeden 6nce, son buluntular, bulgular ve bilgiler isiginda
“Hunlar donemi”ni siyasal, toplumsal ve kiiltirel tarih agisindan yeniden
tanimlamak gerekmektedir.

Hunlar déonemi, (en) dar anlamiyla Blylik Hun Devleti’nin kuruldugu
M.O. 3. yizyihn sonlan (M.O. 214) ile yikildigi M.S. 3. yiizyilin sonlarina
kadar devam eden bes yiz yillik evreyi kaplar-kapsar; genis anlamiyla
ise Hun siyasi birliginin kesin bir tarihi olarak bilinen M.O. 4. yiizyil sonlan
(M.O. 318) ile Biiyiik Hun Devleti’nin yikilip parcalanmasindan sonra
Asya’da ortaya ¢ikan cesitli Hun devletlerinden sonuncusunu olusturan
Ak-Hunlar’in Gokturkler tarafmdan yikildigi M.S. 557 yilina kadar olan
donemi kaplar-kapsar. Daha genis veya en genis anlamiyla “Hunlar
dénemi” ise “Hun”un “Kun” olarak séylendigi M.O. 6.-7. yiizyillardan,
hatta “Gun” ve “Kwan” olarak séylendigi M.O. 1. bin baslarindan
baslatilabilir. Hunlar ddneminin sonlannda Ak-Hunlar evresinin (350-
557) sonlanna dogru Tirk toplumunun ve kiltlrinin “Tirk” adiyla
adlandmlImasina giden yolda ¢ok énemli iki gelisme olmustur. Bunlar,
“Altayli” budunlan ifade etmek lizere M.S. 520 tarihli bir Pers metninde
ve aynca 515 yilindaki belli olaylardan dolay! “Tirk Hun (gicli Hun)”

9 Tekin (Haz.), On. ver., s. 53.
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deyiminde “Tirk” s6zcugunin gecmesidir. »

Hunlar déneminde Tirk mizik kalturinde gerceklesen ve ginimiize
degin surekliligini koruya gelen kokld, kalici temel yapilanma, drgiitlenme
ve kurumlasma, kuruluslasma cercevesinde “dinsel mizik-diinyasal
muzik”, “sivil mizik-askert mizik”, “devlet miizigi - halk miizigi” ya da
“sanat mizigi-halk mizigi” biciminde belirtilebilecek ilk ana ayrimlasmalar
meydana gelmistir. “Dinsel mizikgilik” ve “dinyasal mizikgilik” birbirinden
ayrilmis, ayn birer “miziksel meslek alani” olmustur. “Kam” dinsel
miizikciligi, “ozan kopuzcu” ya da “kopuzcu ozan” ile “tugcu” ise diinyasal
miizikgiligi meslek edinmistir. i1k “devlet (sivil) mizikgileri” Hun Kagan
saraylarinda go6revlendirilen “ozan kopuzcular” ya da “kopuzcu
ozanlar”dan olusmus, ilk “devlet askerT miizik toplulugu” olarak ise Hun
Kaganma-Kaganligma bagh “tug takimi” kurulmustur. Butin bu temel
yapilanma, 6rgltlenme ve kurumlasmalar ilk tarihsel kesinligini ya da ilk
tarihsel kesin bicimini -kokleri Hunlann baslangicina éncesine ve Altaylilara
kadar uzansa da- Biylk Hun Devleti déneminde kazanmistir. Boylece,
“devlet kurma” veya “devlet haline gelme” ile miiziksel gelisme arasinda
dogrudan ve siki bir iliski gozlenmistir.

Hunlar déneminde Turk mizigi, esas olarak, “modal muizik”
asamasina ve bu asamada c¢ok ileri gelisim evrelerine ulasti. Tlrk mizigi
ses sistemi “besperdelilik™ (pentatonik) temeline, eksenine oturduktan
sonra orada kalmadi ve giderek alti, yedi, sekiz perdelilige eristi. Bu arada
dzellikle halk miziginde “bes perdeli ezgi” tipi (tim Orta Asya’da) iyice
kok saldi ve yayginlasti. Ezgilerde inici karakter [iyice] belirginlesti;
“baskalama”nm (gesitlemenin) yani sira “karsitlama-siralama” bicimi
kullanilmaya baslandi. Davul/defve kopuz yavas yavas 6n plana gegmeye,
“davul-zuma ikilisi” olusup kaynasmaya basladi. Agirlik daha ¢ok “sanat
muzigi’nde olmak (izere, kam (saman) muzigi, tug mizigi, ozan mizigi,
oyun-solen-e§lence miizigi tiirlerine ayrilmalar belirginlesti. Ozellikle Biiyiik
Hun (Devleti) imparatorlugu déneminde (M.O. 3. yy.-M.S. 3.yy.)
baddastirmaci, birestirmeci “(g6cebe) imparatorluk mazik kaltari”
niteligi kazandi. Kita (Asya), Avrasya -ve hatta o dénemin kosullari icinde-
bir 6lciide “Diinya miizigi”” konumuna geldi. Cevre miizikleri etkiledi,

10Aynt, s. 5.
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onlardan etkilendi, aldig etkileri kendine 6zgu potasinda yogurdu, eritti,
6zlmsedi ve olusturdugu kendine 6zgui yeni bagdasimlara, yeni biresimlere
ve giderek tim Orta Asya miizigine kendi damgasini vurdu. '

Hunlar déneminde Orta Asya’da genel olarak “Tirk bozkir
kiltard ” egemen olup “tek Tanri "ya karsilik olan Gék Tanri ya inanthr
ve Tanri anlamina gelen “Tengri ’sézcugu kullanihirdi. Cin yilliklarinda
Hun (Hiung-nu) dilinden saptanan “Tanri” sézcuginiin yani sira “kut,
bord, il (el), ordu, tug, kihg vb.” sézcikler Hun dilinden, Hunca’dan veya
Hun Tirkcesi’nden gelip gliniimiz Tiikgesinde yasayan baslica en eski
Turkce sozclklerdir. Kesinlikle belirlenmis en eski iki Tlrkce s6zclkten
biri “Hun" (M.O. 1 bin baslarinda “Kwan” ve “Gun”, 5. yy.dan 6nce
“Kun”, 4.-3. yy.larda “Khun” soylenmisti)” , digeri ise “Tanri" (M.O.
3. yy.da “Tengri” soylenmisti)’dir."  Hun Turklerinin inancina gére Hun
Kagani “Gok Tann”mn oglu ve yeryiiziindeki vekili idi.»  Bu bakimdan
Tarkler’in, din adamina, Altaylilar doneminden gelen “saman” yerine
“kam ”demeleri® ve dolayisiyla ¢cok yonli “saman mazigi”nin (salt)
dinsel bir mizik oldugu bilinen “kam mizigi "ne donlsimd, blyuk bir
olasilikla, “G6k Tanri”ya inanan Hunlar déneminde basliyor ya da
gerceklesiyor olmaliydi.

Biyiik Hun imparatorlugu déneminde gesitli Tirk budun, oymak ve
boylarinin mizik kiltdrleri ayni devlet catisi altinda bir araya geldi. Hun
siyasal birligi cercevesinde Tirk miizik kiltird, bir yandan kendi iginde
harmanlandi, karisti, kaynasti, birlesti, bltnlesti ve bdylece gesitli budun,
oymak ve boylann mizik kilturlerinden olusan ¢cok yonli bir birlige ve
karmasik bir butiinliige eristi; diger yandan 6zellikle Yakin D¢gu (iran)
ve Uzak Dogu (Cin) muzik kilturleriyle karsilikli kapsamli iliskiler icine
girdi. Orta Asya’dan gecen ipek Yolu’nun zaman zaman Hunlar’in
egemenliginde olmasi, s6z konusu iliskilerde etkin ve kismen belirleyici

**Ucan, On, ver., s. 4-6.

"ATelcin, On. ver., s. 53.

*ARoux, On. ver., s. 40.

'~Ogel, On. ver., s. 46.

‘AMilliyet, Buyiik Larousse Sézliik ve Ansiklopedisi Cilt 21 Milliyet yayini, istanbul,
1986, s. 10995.
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rol oynadi. Buyuk Hun Devleti’nden itibaren Selengakiyilarinda ve Altay
bolgesinde meydana gelmeye baslayan “tarim kiiltiri”yle ** birlikte yavas
yavas bir "tarimci mizik kaltir( ” de olusmaya basladi.

Gokturkler Donemi'nde (552-745) Turk mizigi, yalnizca yapisi ve
niteligiyle degil, ayni zamanda devletin ve toplumun adiyla, saniyla da
“Turk mizigi” oldu. Genel olarak “modal muzik’ asamasinda yeni
ilerlemeler saglandi; halk miziginde “bes perdeli” dizgeden “alti-yedi-
sekiz perdeli” dizgelere dogru, sanat muziginde ise alti-yedi-sekiz perdeli”
dizgelerden giderek “dokuz-on-on bir-on iki perdeli” dizgelere dogru 6nemli
yol alindi. Ezgi genlikleri genisledi. Vokal/sdzel muzik ile calgisal mizik
ayri tirler olarak nitelendirilip adlandirilds; ilkine “ir” ya da “yir”, ikincisine
ise “kok” denildi ve boylece “vokal/sozel mizik-calgisal miizik™ ayrimi
tam anlamiyla kesinlesmis oldu. “Kdbiirge ’denilen davul ile boru, resmi-
askerT calgilar idi. Sivil yasamin gozde calgisi iki telli “kopuz "du. “Ikhg”
denilen “yayli (oklu) kopuz” gelisti. Kaganlarin ve beylerin huzurunda
yapilan muziklerde, diger ortamlarda yapilanlara gére daha “incelikli ve
sanath” bir Usldp godzlenmeye basladi. Bu tslap farklhilasmasi, “sanat
muzigi” - “halk mizigi” ayrimina giden yolda uzun streli dénlsimiin yeni
ve ayni zamanda ¢ok énemli belirtilerinden biriydi. »

Goktirk Devleti’nin olusumuna temel olan “eylem” ya da “hareket
halk kdkenliydi.” ° Bunun da etkisiyle Gok-Tlrk ulusal miizik yasami
belli agilardan gok gelisti. Goktiirklerin bulundugu bélgenin “ipek Yolu”
Uzerinde olmasi Tiirk mizik kiltirindn erken gelisip disa agiimasina veya
erken disa actlip gelismesine neden oldu. Boylece, “gelisen miizik disa
acihr, disa acilari muzik gelisir ”’ilkesi Goktlrk donemi Tirk miiziginde
tam islerlik kazanmis oluyordu. Bu dénemde “gdcebe mizik kiiltlri”’nden
‘yar1 gocebe, yari yerlesik mizik kilturd™ asamasina gecildi. Tlrk
muzigi cevre mizikleri daha cok etkiledi. Bu baglamda, 6zellikle Orta
Asya/Turkistan Turk miziginden gelen etkilerle Cin mizik yasami yeni
bir bicime, baska bir bi¢cime burunda. *»

16Ogel, On. ver., s. 88-89.

~Ugcan, On. ver., s. 8-9.

~Roux, On. ver, s. 69.

*9 Ugan, On. ver., s. 9.; Giiltekin Oransay, Musiki Tarihi Il. Sinif MEB Yaykur AO
Dairesi Egitim Enstitiileri Mizik bélumi, Ankara, 1976, s. 91.
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Gokturkler doneminde, adlari ve yaptiklari “yazili” Cin kaynaklari
yoluyla glnimize kadar ulasan (ilk) blyik Turk muzikgileri, mizik
bilginleri ve kuramcilari yetisip ortaya ¢ 1k tik Bu mizikgiler, kuskusuz,
her seyden 6nce “kagan mizikcileri”, “saray muzikgileri” veya bir baska
deyisle “sanat mizikgileri” idiler ve dolayisiyla ¢ok iyi egitim goérmus ve
cok iyi yetismis olmaliydilar. Onlarin gerceklestirdikleri sanatsal etkinlikler,
yarattiklari, besteledikleri eserler, yaptiklari uygulamah calismalar ve
kuramsal agiklamalarla (geleneksel) “Tirk sanat miizi§i ve dayandigi ses
sistemi”, “kuram ve uygulama’ olarak, bilindigi kadariyla ilk kez 6.
ylzyilda tam bir agiklik, seciklik, kesinlik ve biittinlikle ortaya konuldu.

Bu dénemde, babasinin da usta bir mizikgi oldugu bilinen fakat kendi
adi giinimuze ulasan (ilk) tnli Tark muzikgi, bilgin, kuramci, besteci ve
berbap calici Sucup Akari (6. yy.) Orta Asya Turk (sanat) miziginin
dayandigi temel olan “12 perdeli Tlrk muzigi ses sistemini-kurammi”
olusturdu, olusturdugu bu sistemi/kurami, Cui(Sui) stilalesinden (561-618)
Cu Vu Di’nin imparator oldugu yillarda (560 - 578) bir kiime Turk
muzikciyle birlikte (568°de) geldigi Cuang Een’deki Cin sarayinda Cinli
muzikgcilere tanitti, anlatti, acikladi, 6gretti.*-~ Yaptigi agiklamalarla ortaya
koydugu “12perdeli Tirk (sanat) mizigi ses sistemi-kurami ”, sundugu
“Turk muzigi modlan/gigirlari” (yedi mod/cigir) ve sergiledigi somut “Turk
mUzigi érnekleri” Cin sarayinda ve mizik ¢cevrelerinde ¢ok blyUk yankilar
uyandirdi, yogun tartismalara yol acti, derin etkilerde bulundu, kékli, kalici
izler birakti. Orta Asya Tlrk mizik kiiltiriinden gelen yanki ve etkiler ile
onlardan kalan izlerle Cin mizik yasami ¢ok gegmeden yeni bir yapiya,
yeni bir bicime blrindu. 12 perdeden her birine yediser ¢igir (mod)
verilerek 84 ¢igirli (modlu) dizge ortaya kondu.*

90Bunlar Sucup Akari (Su-chi-po, Cuca), Beyminda (Akarimanda), Hugursur Altin ve
Pey sinfu bunlardan baslicalaridir. Bu konuda bkz.: Nuri Mahmut, “Uygur Miziginin
islamiyetten Onceki ve Sonraki Durumu Uzerine”, G. U. Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi
GEFAD Tirkiye de Miizik Ogretmenligi Egitiminin Yetmisinci Yilina Armagan (1924
- 1994) Ozel Sayi, Yeni Donem, Ankara, 1994, s. 336 - 344,

uri Mahmut, Ayni., s. 337; Ugan, On. ver., s. 9; Oransay, On. ver., s. 91; Mahmut

Ragip Gazimihal, Ulkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlarimiz, Kultir Bakanhi§i Milli
Folklor Arastirma Dairesi Yaynnni 15, Ankara, 1975, s. 30-31.

~~Ugan, On. ver., s. 10-12.
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Burada tam yeri gelmisken hemen belirtelim ki, Sucup Akari’nin 6.
ylzyilda ortaya koydugu “Tirk mizigi ses sistemi kurami”, bilindigi
kadariyla 8.-9. yiizyillarda Zalzal (6l. 791) ve Kind1 (~ 796 - 873) tarafindan
ortaya konulan “Arap muzigi ses sistemi - kurami” ile karsilastirildiginda,
ondan, en az iki yiz yil daha 6nce olmak Uzere, cok daha eskidir.

Sucup Akari’nin, Goktlrkler déneminin daha ilk yillarinda (560°’larda)
Cinli mozikgilere tanitip anlattigi/acikladigi “ 12 perdeli Tirk (sanat) mizigi
ses sistemi” ile ona dayali “Turk mizigi modlan/cigirlan”, kuskusuz, kisa
siire icinde birdenbire gerceklesiveren veya ortaya ¢ikiveren bir olusmanin
sonucu ya da Urlinl degildi. Tamtersine, Goktiirklerden 6nceki uzun Hunlar
doneminde ve 6ncesinde ylzyillarca siiren belirli evrelerde saglanan bir
gelismenin sonucuydu, Uriindydu ve bu uzun sreli gelismenin ilk kokleri,
kdkenleri ta Altaylilar déneminin baslangiglarina kadar dayaniyordu.

Uygurlar Dénemi‘nde (745-840/1209) Turk mizigi her yoniyle cok
hizl gelisti; Orta Asya’da islamligin resmen (devletce) benimsenmesinden
onceki enileri asamasina ulasti; modal mizigin en geliskin diizeyine eristi.
Bunda en 6nemli etkenlerden biri “geliskin Goktirk kultlrini
devralis ”, bir digeri ise (ilk kez) tam anlamiyla “yerlesikyasama gegis
idi.

Bu dénemde yerlesik yasama gecisle birlikte adim adim koyler,
kasabalar ve kentler kuruldu; farkh yerlesim yerlerinde farkli yasam
bicimleri olustu, gelisti. Toplum icinde hayvancilikla ugrasan gdcebeler
ve koylllerinyani siraveya onlarin disindatarim, zanaat ve ticaretle ugrasan
yerlesik kdylu ve kentli insanlar, insan kiimeleri ve topluluklar belirdi. Farkl
ugrastlar, isler ve meslekler dogdu. Farkli toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel
katmanlar olustu. Biittin bunlar, dogal olarak, miizik yasamini ve kalttrind
derinden etkiledi, temelden degistirdi, yeniden yapilandirdi, yeniden
bicimlendirdi. Gittikce daha ¢ok belirginlesen bireysel, toplumsal, klturel,
ekonomik, egitimsel degisme, gelisme ve farklilasmaya bagli olarak yavas
yavas mizik yasaminda "yerlesikyasam bi¢imi mizik kiiltir( ”’egemen
duruma geldi. Bu yeni olusumla birlikte “acik yer miizigi-kapah yer miizigi”,
“halk mizigi-saray muzigi”, “koy mizigi-kent mizigi”, “kaba mizik-ince
muzik” vb. bicimindeki ayrimlasmalar ve tiirlesmeler de gittikce daha
belirgin olmaya basladi.

97 o
Buna benzer bir saptama i¢in bkz.: Nuri Mahmut, On. ver., s. 337.



606 ALI UCAN

On iki perdeli Tirk mazigi ses dizgesi iyice koklesti, yayginlasti,
etkinlesti ve (daha sonra Karahanlilar ddneminin) “on yedi perdeli Turk
miizigi ses dizgesi”ne giden yolda cok énemli gelismeler gosterdi. Onceki
ddnemlere gore ezgiler cok daha genis genlikli, incelerden kalinlara dogru
daha bliytk adimli, daha uzun 6rgeli (motifli), cogun simetrik dlcull ve
yaling siralama bicimli bir yapi kazandi. Ezgisel-ritimsel-tinisal 6rgii ve
doku karmasiklastl. Mizik yaratmada “baskalama-cesitleme” ve
“dogaclama” ezgi goreneginin yani sira “bagdama” (besteleme) ezgi
gelenegi kdklesmeye basladi. Kokli “kamhik” dininden sonra “mani” ve
“buda” dinlerinin de benimsenmesi sonucunda, bu iki degisik din kiltirinin
de etkisiyle, dinsel muzik kendi iginde daha da cesitlilesti, zenginlesti.

Kullanilan calgilarin tiir ve cesitleri, gérevlendirimleri, oturtumlan,
tutulus bicimleri ve calmis yontemleri, muzik topluluklarinin olusum
bicimleri, muzigin yapildigi yer ve ortam bakimindan belirginlesen
aynmlilasma, zamanla tavir ve UslGp (bicem) farklilasmasina yol acti.
“Belirli ilke, kural, kalip, yontem ve tekniklere bagli mizik yapma ve
yaratma” anlayisi yayginlasti. “Yaziya dayali miizik yapma, yaratma”
asamasina gelindi. “Ozan-calgicilik” kendine 6zgu bagimsiz bir is ve
meslek niteli§i kazandi. Basta Cin, iran, Hint, Arap, Kore ve Japon
muzikleri olmak lizere pek ¢ok cevre mizik kiltiirleriyle yogun iliskiler ve
etkilesimler icine girdi. Kendi i¢ dinamiklerinin yani sira bu dis acilim,
iliskilenim ve etkilesimlerin de etkileri ve katkilariyla kendine 6zgii cok
yonli, ¢cok katmanli, zengin bir mizik 6rgiist, dokusu olustu.

Baylece, ta Altaylilar ddneminden suiylp gelen Tlrk miizigi, gecirdigi
uzun sireli ilk evrim sirecinin ardindan sirasiyla gectigi birbirini izleyen
Hunlar, Goktiirkler ve Uygurlar dénemlerinde adim adim ilerleyip strekli
geliserek ve bu siirecte cevre miiziklerle siirekli etkileserek, islamhgin
“resmen” veya “devletce” benimsenmesinden dnceki Orta Asya’da 9.
ylzyilin sonlarinda ve 10. yizyilin baslannda (ilk ¢eyreginde) en ileri
diizeyine erismis bulunuyordu.

Orta Asya Tlrk Dlnyasi’nda, bir yandan, sonraki éncekinin yerini
alarak ardarda Hun, Goktiirk ve Uygur Devletlerinin kurulmasi ve Tirk
muzik kiltirinin, bu devletler zincirinde dnceki yikilirken sonrakine

~Ugan, On. ver., s. 10-12.
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devrolunmasi, diger yandan, bu devletlerin siirekli egemen olduklari
bélgenfti genellikle inlii “ipek Yolu” iizerinde, cevresinde bulunmasi ve
buradan Avrasya’ya ve onun o dénemlerdeki iki ana kanadini olusturan
Dogu ve Bati diinyalarina diizenli, kararli ve surekli bir agilhm saglanmasi,
s0z konusu gelisme ve etkilesmede, kuskusuz, cok dnemli ve belirleyici
rol oynamistir.

3. Tirk Dunyast Mizik Kiltirinde “Orta Asya-Anadolu
Ekseni”nin Olusumu ve “Tirkistan-Tilrkiye Ekseni”ne
Donusumu

Tirk Dinyast mizik kaltarinde “Orta Asya-Anadolu Ekseni”
tarihsel kokleri ¢cok derinlerde yatan belirli bir slirec icinde olusmustur.
Bu olusumda cesitli etmenlerin yaninda tarihi “ipek Yolu” ¢ok énemli,
hatta belirleyici rol oynamistir. Genel gériinim olarak Asya’nin ortasindan
gecen, dogusundan batisina veya batisindan dogusuna dogru uzanan, bir
ucu Biiyik Okyanus ve diger ucu Akdeniz/Ege/Adriyatik kiyilarinda biten
“Ipek Yolu, bir ekonomi-ticaret, kiltir, bilim, sanat ve muzikyolu "dur.
ipek Yolu 6zellikle Orta Ca§ Avrasyasi’nda en bilyiik, en uzun siireli, en
etkili ve dolayisiyla en stratejik uluslar arasi ve kitalar arasi ulasim, dolasim,
iletisim ve etkilesim yoludur. Tarih icinde belirli olusum ve gelisimlere
bagli olarak zaman zaman eski 6nemini yitiren veya yitirir gibi olan bu yol
simdi giniimuzde yeniden yeni bir anlam ve énem kazanmaktadir.

ilk Turk Ana-Ata Yurdu’nun Orta Asya’da “ipek Yolu” bélgesine
cok yakin olmasi, kisa bir sure i¢inde bu yolu ¢evrelemesi ve bu yol tizerinde
eksenlenmesi, kendine 6zgu i¢ dinamikleriyle birlikte Turk mizik kiilttirintn
karakteristik olusumunu en ¢ok belirleyen baslica etmenlerden biridir. Bu
olgu, Tirk mizik kultarindn ilk olusum-gelisim evrelerinden itibaren ¢ok
yonli temelleniminin ve yapilaniminin, o temellenim ve yapilanimla birlikte
sagladigi ¢cok yonli birikimin, o birikimle birlikte Orta Asya’da ¢ok yonli
etkinlesiminin, o etkinlesimle birlikte cevreye ¢ok yonli aciliminin, bu
actlimla birlikte ¢cevre muzik kulttrleriyle ¢ok yonli etkilesiminin ve bu
etkilesim sUriip giderken cok gegcmeden agirlikli olarak Bati’ya yoneliminin
nedenlerini, niginlerini, niteligini, boyutlarim ve kapsammi dogru belirlemede
can alici bir anlam ve énem tasir.
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3.1.Turk Dlnyasi Mizik Kilturinde “Orta Asya-Anadolu
Ekseni”nin Olusumu

Tlrk Dinyasi mizik kiltarinde “Orta Asya-Anadolu Ekseni”nin
olusumu, esas olarak, Turklerin, ilkin Orta Asya’ya yayilmalariyla 6n
ipuclarini verir ve Hunlar déneminde tarihi ipek Yolu’nu -zaman zaman
da olsa- kismen denetim ve egemenlikleri altina almalariyla  baslar;
sonra Gokturkler ve Uygurlar dénemlerinde bu yol lizerindeki denetim
ve egemenliklerini kesinlestirip streklilestirmeleri ve pekistirerek
genisletmeleriyle sirer; daha sonra Karahanlilar, Gazneliler ve Selguklular
dénemlerinde Turklerin bir bolimunin kendi mizik kiltrleriyle birlikte
Orta Asya’dan ipek Yolu ekseninde batiya dogru yonelis, acilis ve
yurlyusleriyle adim adim belirginlesir ve kismen daha bati yoniinde adim
adim ilerleyip Orta-Bati Asya’ya gelip yerlesme ve egemen olmalariyla
kendini 6nemli 6lciide belli eder, en sonra da Bati Asya’ya (On Asya’ya,
Kiglk Asya’ya) ulasmalari ve burayi kendilerine yurt edinip Anadolu’ya
kalici, surekli yerlesmeleriyle tamamen gerceklesir ya da gergeklesmis
olur.

“Tlrk Dunyasi muzik kdltirinde Orta Asya-Anadolu ekseninin
olusumu”nun gerceklestigi bu yolda Tirklerin islamhigi benimseyip islam
dinyasina girmeye baslamalarinin ardindan sirasiyla Karahanlilar,
Gazneliler ve Bilyuk Selguklular ile onlarin ileri ucu Anadolu
Selguklulari etkin ve belirleyici rol oynamislardir. Simdi bu olusumun seyrini
ve bu seyir icinde Turk miziginin bu evredeki durumunu ve gelisimini
kisaca 6zetleyerek belirtelim. Ancak bundan énce, Tirklerin islam kiltiir
cevresine “resmen-devletce” girmelerinden 6nceki bazi 6n gelismelere
kisaca deginelim.

Tirkler ilk kez Emeviler doneminde (661-750) 7. ylizyihin tgunci
ceyregine dogru islam diinyasina girmeye basladilar. 674 yilinda Basra
Valisi’nin emrinde 2-4 bin Tirkten olusan bir “Tirk Okgular Birligi” vardi.
Batidan Orta Asya’ya dogru gelen-yayilan islamligi benimseyen Turkler
batiya yoneldiler, batiya dogru acilmaya ve giderek go¢ etmeye basladilar.
8. ylizyilda batiya yonelik Turk gocu hizla artti. Abbasiler déneminde
(750-1258) 830’1u/840’l yillarda Abbasi baskentinde Tirklerden 4-7 bin

~~*QOgel, On. ver., s. 43.
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kisilik bir “Koruma Birligi” olusturuldu, bu olusumla birlikte askeri giicii
elinde toplayan Turkler yonetimde de gii¢c kazandi ve giderek egemen
oldu. 9. yuzyilda Tirk goc¢l daha da artti. Abbasi devletinde kendi 6z
kiltiirlerine simsiki bagh yasayan Turk birliklerin yani sira Turk niifusun
artmasi ve arttikca batiya, daha batiya dogru kaymasi, Abbasi devletinin
ve Orta Dogdu’nun goérinimind degistirdi.» Abbasi devletinde ve Orta
Dogu’daki bu Tirk odakli degisim, Tirk Diinyasi’nda Orta Asya
(Tirkistan)-Anadolu ekseninin olusumunu dolayli olarak kolaylastiriyor
ve giderek bu olusuma uygun bir zemin, ortam hazirliyordu.

Burada tam yeri gelmisken belirtelim ki, 9. 10. ve 11. ylzyillarda
Islamhgi benimseyen, islam kiiltir gevresine giren ve giderek bu cevreye
egemen olan Tirklerin cok yonlii etkileri ve katkilartyla islam toplumu ve
klltard derinlemesine bir degisime ve dontisime ugradi. Bu derinlemesine
degisim ve doniisiim kuskusuz islam muzik kiiltiri icin de gegerliydi. Bu
baglamda 9. ve 10. yuzyilda ¢ok sayida Tirk sanat¢i Abbasi mizik
yasamina katildi, bu katilimlarla birlikte Abbasi miizik yasaminda yeni
yeni gelismeler ve egilimler ortaya ¢iktl. Bu donemde yetisen bircok Tiirk
bilgin islam diinyasinin temel miizik kuramcilari oldular, miizigin bir “kutsal
bilim” (“ilm-i serif”) olmasini sagladilar ve etkilerini ylzyillarca
strddrduler.

3.2. Karahanlilar, Gazneliler ve Buyuk Selcuklular
Donemlerinde Turk Mizigi

Karahanlilar, Gazneliler ve Biyik Selcuklular dénemleri, bircok
bakimdan oldugu gibi Tirk muzik kiltari bakimindan da, daha énceki
Hunlar, Goktirkler ve Uygurlar ddnemlerinden 6nemli farkliliklar gosterir.
Hunlar, Goktiirkler ve Uygurlar arasinda oldugu gibi Karahanlilar,
Gaznelilerve Blytik Selguklular arasinda da birtakim ortak 6zellikler vardir.

Karahanlilar, Gazneliler ve BuyUk Selcuklular devletlerinin en belirgin
ortak 6zelliklerinden biri, bu t¢ Tulrk devletinin birbirlerinin yerine degil
de birbirleri ardi sirakurulmalari ve uzuncabir slre, her biri kendi blgesinde
egemen ve birbirlerinden bagimsiz olmak lizere, ayni zamanda yanyana

26roux, On. ver., s. 140-142, 144.

~Oransay, On. ver., s. 98.
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yasamlarini, egemenliklerini stirdiirmeleridir. Aralarindaki en belirgin ikinci
ortak bgellik ise, her tictiniin de islamhg “resmen-devletce” benimsemis
olmalari ve bu nedenle tarih kitaplarinda genellikle “ilk Turk-Islam
devletleri” olarak nitelendirilip adlandiriimalaridir, incelenip islenmeleridir.

Karahanlilar Dénemi'nde (840-1212) Tiirk miizik kiiltiirii islamhgin
toplumca benimsenmesi ve 920’ye dogru devletin resmi dini olarak kabul
edilmesine bagl olarak yeni bir dénisiim ve yapilanim siirecine girdi.
Orta Asya kokenli “modal” Tirk muzigi Bati Asya kdkenli “makamsal
muzik” ¢evresine acildi, bu cevreyle iletisim ve etkilesim icinde “makamsal
miizik” dzellikleri kazanmaya ve islam kiiltiir-muzik gevresinin bir 6gesi,
parcasi olmaya basladi. Turk miziginde yeni tdrler, ¢esitler ve bigimler
belirmeye, bu baglamda “Tirk cami ve tekke mizikleri”nin ilk 6rnekleri
ortaya ¢cikmaya, ‘“kopuz esliginde tirkid séyleme’hin yani sira “tanbur
esliginde sarki séyleme” diye yeni bir gelenek olusmaya basladi. Tug
takimi “tabilhane”ye ve tug miizigi “tabii mizigi”ne donustu. Tirk sanat
muziginde kullanilan perde sayisi artti, bu siiregte bir sekizlinin on yedi
araliga bolindugu ve ilk sesin sekizlisi ile birlikte 18 perdeden olustugu
‘geleneksel Tirk sanat mizigi ses sistemi’” Mehmet Farabi (874-950)
tarafindan “Horasan Tanburu” lzerinde anlatildi ve boylece tanbur o
evreden itibaren (geleneksel) Tirk sanat miiziginde “temel - 6lgek %Igl ”
oldu. Bilindigi kadariyla ilk Tiirk mizik kurami kitaplari yazildi.

Bu donemde yazilan Tirk muizik (kuram) kitaplarindan ilkinin,
Turkistan’in Balasagun bolgesinden Ali Bin Hasan’in “tanburcu
sarkicilar”lailgili kitabi oldugu saniimaktadir.® Sonrayine Trkistan’dan
ayni bélgeden gelen Mehmet Farabi (874-950), yalniz Tiirk ve islam
dinyasinin degil, ayni zamanda ¢aginin en énemli iki temel mizik kurami
kitabi olan Kitab-ul Mudhal fi’il Musiki (Musikiye Giris Kitabi) ile Kitab-
ul Musiki-0l Kebir’i (Blylk Musiki Kitabi’m) yazdi. Daha sonra yine
Turkistan’l ibn-i Sina (980-1037) yazdi§i Kitab-iil sifa (sifa Kitabi) adli
eserinin 12. boliminde mizik konusunu ele aldi. Yusuf Has Hacip (~
1018-1069) sonrasi) yazdigi Kutad-gu Bilig’de siniflayip siraladigi meslek

~Ugan, On. ver., s. 13-15.
Osman Turan, Selcuklular Tarihi ve Tirk-Islam Medeniyeti ikinci Baski, Turan
Nesriyat Yurdu, istanbul, 1969, s. 325 ve 388.
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kiimeleri arasinda ozanlara (ve dolayisiyla ozan-mizikgilere) altinci sirada
yer verdi. Kasgarli Mahmut (11. yy.) yazdigi tnlii Divan-1 Ligat-it Turk’de
Turk mizik kaltirine iliskin cok 6nemli ve kapsamli bilgilere yer verdi.
Hoca Ahmet Yesevi (1103-1166) dncusi oldugu Tirk tasavvuf-tekke
siirine asil olan “Turk tekke mizigi”nin olusmasina yol acti. Biitlin bu
Turk mizikei-kuramcilar ve yazarlarin Turkistanli olmalari kuskusuz basit
bir rastlanti degildir, koklu ve glclu Tirk kiltar ve egitim birikiminin bir
sonucudur.-?

Farabi, yazdigi Kitab-ul Musiki-ul Kebir’in ¢algilara ayirdig ikinci
kisminin ikinci bahsinde (konusunda) Horasan Tanburu’nu anlatirken bu
iki telli calgida genellikle bes “degismez” (“sabit”) ve on (¢ “degisir”
(“oynak™) olmak tizere toplam on sekiz perde bagdi bulundugunu belirtir.
Bu, bir sekizlinin on yedi araliga bélindigi ve ilk sesin sekizlisi ile birlikte
on sekiz perdeden 9\Ilugtugu “geleneksel Tiurk (sanat) muzigi ses
sistemi “dir.

Gazneliler Donemi’nde (962-1187) Turk miizigi, 6zellikle biylk bir
kiltlr, sanat ve miizik merkezi durumuna gelen Gazne kentinde ¢ok yonli
bir degisim, gelisim gosterdi; Fars, Arap ve Hint muzik kiilturleriyle yogun
bir etkilesim icine girdi, makamsal mizigin belli ézelliklerini edindi.
Geleneksel Turk sanat miiziginin daha ¢ok dinsel icerikli bazi ilk 6rneklerini
andiran muzikler kendini belli etmeye basladi. Bu mizikler, cogu 6vgi
amach “kaside” tirtndeki siirlerin dogactan ve “usul”siiz ezgilendiril-
mesiyle olusturuluyordu. Bu olusturumda, Tirk miizikgilerinyani sira, islam
dinyasinin degisik koselerinden Gazne’ye kosup gelen sanatcilarin da
etkileri ve katkilari vardi. Ozellikle 999 ile 1030 yillari arasinda Sultan
Mahmud’un hikiimdarli§1 déneminde Gazne kenti Asya Tirklerinin en
biyk kaltdr, sanat ve miizik merkezlerinden biri durumuna geldi. Burada
6vgu amach “kaside”yi gelistiren “klasik siir”le birlikte onunla ilintili
“klasik miizik™ de ortaya ¢iktl. Bu donemde Tiirk mizigi 6zellikle Kuzey
Bati Hint mizigini etkiledi. Tirk muzigi dizgesi Kuzey Hint muzik
bilginlerince ¢ok iyi biliniyor ve “Turuska” adiyla aniliyordu.

-~Ugan, On. ver.,

~*Yalgin Tura, Tiirk Musikisinin Mes'eteleri Pan Yayincilik, istanbul, 1988, s. 169;
Ucan, On. ver.

«~Ucan, Ayni, s. 16-17.
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Blyik Selguklular D6nemi'nde (1040-1157/1211) Tirk mazigi
yeniden, ikinci kez "imparatorluk muzigi ’niteligine birindd, farkli anlayis
ve yaklasimlara bagh degisikliklere ugradi, Fars ve Arap mizikleriyle
dogrudan etkilesti, islam muzik cevresinin en etkin ve belirleyici 6gesi
oldu, belirgin bir makamsal mizik niteligi kazandi. Bu dénemde Turk,
Fars ve Arap mizikleri birbirleriyle bu kez ayni sinirlar icinde dogrudan
etkileserek kaynasmaya basladi. Buylk Selguklularin egemenlik
boélgelerinin batiya dogru genislemesi ve kaymasina da bagh olarak
dogudan batiya (dogru) gerceklesen biiyuk Turk gogliyle birlikte Abbasiler
ile olan cok iyi iliskilerin de etkisiyle Tiirk mizigi islam diinyasinin tam
icine girdi, ortasmda-odagmda yer aldi ve getirdigi yepyeni canllik,
devingenlik, cesitlilik ve zenginliklerle islam dinyasinin en etkin ve en
belirleyici mizigi durumuna geldi, kisa siirede onun da 6tesine gecerek
yeniden bir Dinya mizigi olma konumuna girdi.»

Daha once de belirtildigi gibi, 9. 10. ve 11. yizyillarda islamhg
benimseyen, islam kiiltir cevresine giren ve giderek bu cevreye egemen
olan Tirklerin cok yonlii etkileri ve katkilariyla islam toplumu ve kiiltiri
derinlemesine bir degisime ve doniisime ugradi. Bu derinlemesine degisim
ve doniistim, kuskusuz, islam mizik kiltiiril icin de gecerliydi. Bu siire¢
10. ve 11. ylzyillarda Karahanli, Gazneli ve dzellikle Buyik Selgcuklu
Devletleri donemlerinde adim adim daha da belirginlesen bir goériiniim
kazand!.

Biiyiik Selcuklularin bazi kollari On Asya’ya dogru yiiriyuslerini
strdarddler, 11. yiizyihin ilk yansinin sonlarina dogru Anadolu’ya ulastilar
ve ikinci yansinin ilk yillaniidan itibaren Anadolu’da adim adim ilerleyecek
kendilerine en uygun bolgelere gelip yerlesmeye basladilar. 1071 Malazgirt
utkusundan (zaferinden) sonra daha da hizlanan bu biiylk katilimh ve
genis kaplamli yerlesimlerin ardindan 1075’te iznik bagkentli kurulan Ana-
dolu Selguklu Devleti Donemi'nin baslamasiyla birlikte "Tirk Dunyasi
muzik kultirinde Orta Asya-Anadolu ekseninin olusum evresi” kesin
olarak tamamlanmis oldu. Bu evrede Tirk mizigi "Anadolu hun tanistigi
ve 6zumsemeye basladigi yeni mizik kiltard ™ idi.

Tlrk Dinyasi mizik kaltirinde “Orta Asya-Anadolu ekseni”nin en

33

s. 18.
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(

belirgin ve belirleyici 6zelliklerinden biri, bu eksenin, tarihi “ipek Yolu
ekseni” ile neredeyse bire bir 6rtismesi ve cakismasidir. Adim adim
ilerleyen bir siire¢ sonunda bundan yaklasik bin yil énce 11. ylzyilda
butlinliyle gerceklesmis olan bu 6rtisme, ¢akisma Tirk muzik kiltard
acisindan oldugu kadar, Avrasya ve Diinya mizik kultirleri agisindan da
simdiye degin sanilandan ¢ok daha buyuk bir anlam, bilinenden ¢ok daha
buyik bir dnem ve bicilenden ¢cok daha blyik bir deger tasimaktadir.
Buitin bu belirtilenlerin 1s1ginda anlasiliyor ki, “Orta Asya-Anadolu
ekseni”, Avrasya ve Diinya 6lcegindeki konumuyla, kendine 6zgi bir
“kultur-sanat-mizik ekseni” bigimindeki olusumu, gelisimi ve baska
eksenlere donistimiyle, basl basina bir inceleme ve arastirma konusudur.
Bu konuda, ilgili tim arastirmacilara, bu arada 6zellikle Turk arastirma-
cilara cok énemli gérevler, sorumluluklar ve yikiumliltkler diismektedir.

3.3. “Orta Asya-Anadolu Ekseni”nin “Turkistan-Turkiye
Ekseni”ne Donlsimu

Tirk Dilnyasl mizik kaltirinde “Orta Asya-Anadolu ekseni”nin
“Turkistan-Turkiye ekseni”’ne dénusim, eksenin dogu ayagini olusturan
Orta Asya 'nin Tiirkistanlasmasi ve bati ayagim olusturan On Asya 'nin
Turkiyelesmesi ile gerceklesir.

Eksenin dogu ayagi olan Orta Asya, (ilk kez) 6. ylzyildan itibaren
Persler (iranhlar) tarafindan “Tirkistan ” olarak adlandiriliyordu. Yine
ayni ylzyilda Bizans kaynaklarinda Orta Asya’ya “Turkhia” (Turkiye)
denilmekteydi.” Altinci yuzyilin ortalarinda, Orta Asya’da Hunlann bir
kolu olan “Ak-Hunlar dénemi” sona eriyor ve “Goktirkler dénemi”
basliyordu. Boylece daha 6nce baslamis ve giderek belirginlesmis olan
“Orta Asya 'nin Tirkistanlasma s siireci Goktirk egemenligiyle birlikte
tamamlanmis oluyordu. Eksenin bati ayagl olan Anadolu ise, dogu
ayagindan c¢ok sonra (yaklasik alti yiz yil sonra) 11. yizyilda
“Turkiyelesme”ye basladi. Bubakimdan, 6.-11. yuzyillar arasindaki dénem
icin s6z konusu ekseni “Turkistan-Anadolu ekseni™ olarak adlandirmak
dogru olur ve bdyle bir adlandirma tarihsel gercede uygun duser.

Tirk DlnyasI miizik kaltiriinde olusum stireci daha 6nce baslayip

~Milliyet, Turk Tarihi Ansiklopedisi, s. 6.
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11. yuzyihn Gglinci ceyreginde Tirklerin Anadolu’ya gelip burayi yurt
tutmalari ve burada devlet kurmalariyla tamamlanan "Tirkistan-Anadolu
ekseni”, Uc¢ c¢eyrek yilzyilhk bir sire i¢inde “Anadolu’nun
Tirkiyelesmesi”yle birlikte “Tirkistan-Turkiye ekseni”ne dénustl. Bu
dontslm sireci, 11. ylzyilin son ¢eyreginde Turklerin Anadolu’ya temelli
yerlesmeleri ve egemen olmalariyla basladi. Anadolu’ya temelli yerlesip
egemen olan "Turklerin Anadolululasmasi” ve “Anadolu’hun
Turklesmesi’yle belirginlesti ve bu baglamda -11. yizyilin sonlarindan
(1095 *ten) itibaren ilk kez, giderek sikca ve 6zellikle 12. yiizyilin ortalarindan
itibaren yaygin bicimde olmak lizere- Avrupalilarca Anadolu’ya “Turchia,
Turcia” yani “Tlrkiye ’denilmeye baslanmasiyla-* tamamlanmis oldu.

Boylece, “Orta Asya - Anadolu” ekseni, Turk Dunyasi’nda iki
asamali olarak, 6nce “Turkistan-Anadolu” eksenine, sonra “Tirkistan-
Turkiye” eksenine donlisms oluyordu. Tarihsel siire¢ icinde “Orta Asya-
Anadolu ekseni”nin “Turkistan-Turkiye ekseni”’ne doénustimuna,
asamalari, yapisi-boyutlan-kapsami, etkileri ve sonucglan bakimindan Turk,
Avrasya ve Dunya muzik tarihi icinde kaydedilen en anlamli, en 6nemli
donustmlerden biri olarak nitelendirmek gerekir.

Burada tam yeri gelmisken hemen belirtelim ki, baslangicta “Turkiye”
ve “Turkistan” cografi olarak es anlamliydi, ¢linkii ayni yerin, yani Orta
Asya’nin adlariydi. ilkin, Orta Asya kimi Batililarca “Tirkiye”, kimi
dogulularca “Tirkistan” olarak adlandmliyordu. Sonra, On Asya batililarca
“Turkiye” olarak adlandmldi. Daha sonra ise giderek hem batida hem
doguda, Orta Asya’nin adi daha ¢ok “Tiirkistan” olarak, On Asya’nin
adi ise daha ¢ok “Tiirkiye” olarak kaldi, benimsendi, yayginlasti, kesinlesti
ve ginimize ulasti. Bu da dogaldi. Ciinkii, On Asyaldaki “Tiirkiye”
digerine gore zaten batidaydi, Batililar’akomsuydu, batililarla igiceydi ve
giderek daha c¢ok batililasti; Orta Asya’daki “Turkistan” ise zaten
dogudaydi, dogululara komsuydu, dogulularla iciceydi ve bastan beri
dogululasmisti. Bu ilging durum, Tirkistan ile Turkiye arasindaki mizik

Claude Cahen, Osmanlllardan Once Anadolu ‘da Tiirkler, E-Yayinlari, istanbul, 1984,
s. 150; Milliyet, On. ver., s. 6 ; Osman Turan, On. ver., s. 325; Bozkurt Giiveng, Tiirk
Kimligi; Kaltiir Tarihinin Kaynaklan Gézden Gegirilmis ikinci Bask), Kiltiir Bakanlig
/ insanlik Tarihi Dizisi, Ankara, 1994, s. 121,123, 134.



TURKDUNYASI'’NDA ORTAASYA-ANADOLU MUZIK iLISKILER 615

iliskilerinin temelini-6zlnu-niteligini anlama ve anlatmada gézden
kaciriimamasi gereken en can alici noktalardan birine isaret etmektedir.

Goruluyor ki, gerek Orta Asya’nin Turkistanlasmasi ve gerekse
On Asya’nin Tirkiyelesmesi, icten bakildiginda Tirklerin kendilerinin
yasay1p gerceklestirdigi, fakat distan bakildiginda baskalarinin gozlemleyip
adlandirdi§i bir siireci ifade etmektedir. Zaten insanlara, halklara ve
llkelere adlanni genellikle baskalari verir. Bu olgu Turkler ve Tirk halki
ile Turkiye ve Turkistan igin de gecerli olmustur.

“Tarkistan-Tlrkiye ekseni”nin bati ayagi Turkiye, esas olarak,
Selcuklu Tirkiyesi doneminde pekisti, saglamlasti, Osmanli Turkiyesi
doneminde koklesti, derinlesti ve  Cumhuriyet Turkiyesi doneminde
yenilesti, cagdaslasti. Simdi sirasiyla bu ¢ donemdeki Turk mizik
kiltarandn gelisimini 6zetleyerek belirtelim.

3.4. Selguklu Tirkiyesi, Osmanlh Tirkiyesi ve Cumhuriyet
Tlrkiyesi’nde Tirk Mizigi

Anadolu’daki Selguklu, Osmanli ve Turkiye Cumhuriyeti, ayni tlkede
suayla birbirinin yerine kurulan, birbirinin yerini alan, birbirininyerine gegen
ya da birbirinin devami olan ve dolayisiyla sonraki éncekinin kultirel
birikimini devralan Tirk devletleridir. Bu devletler bu belirgin 6zellikleriyle
Orta Asya’daki Hun, Goktirk ve Uygur devletlerine benzerler; Orta-
Bati Asya’daki Karahanli, Gazneli ve Blyik Selcuklu devletlerine ise
(pek) benzemezler. Selguklu, Osmanl ve Tirkiye Cumhuriyeti devletlerinin
bir baska belirgin 6zelligi, kendilerinden 6nceki tim Ttrk devletlerince
olusturulup gelistirilen, degistirilip donlstirilen ve kendilerine ulastirilip
aktarilan kaltur birikimlerini alip degerlendirme durumunda olmalaridir.
Bu olgu, 6zellikle miziksel birikim icin de gecerlidir.

Selguklu Turkiyesi’nde (1071/1075-1308) Tirk mizik kalttra
kendine 6zgu butlinligi icinde “sanat mizigi” ve “halk mizigi” turlerinde
yeni bir olusum-gelisim evresine girdi. inangsal miizik alaninda ézellikle
“tekke mizigi” cok hizh bir gelisme gosterdi. Bunda eski ve kokli Orta
Asya Turk dinsel muzigi geleneklerinin ¢ok buyuk etkileri ve katkilari
oldu. Kentsel tekke miziginde Mevlana (1207-1273) ve oglu Sultan Veled
(1227-1312), kirsal tekke miziginde ise Tabtuk'Emre (13. yy.) Yunus
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Emre (1240-1320) ve Seyyad Hamza (13. yy.) baslica temsilciler olarak
belirdi. Dinyasal mizik alaninda sanat miziginin “kabasaz-acik yer
mUzigi”, “incesaz-kapall yer miizigi” ve “kentsel eglence muzigi” dallarinda
oturtum ve Usldp farkhhklarr daha bir belirginlesmeye basladi. Halk
muzidinin bazi calgilari ad, yapi ve islev degisikliklerine ugradi. “Kopuz”dan,
uzun sapl “iki telli” Anadolu “saz”1 gelistirilmeye baslandi. ilk Beylikler
doéneminde Beylik baskentleri, Selguklu Sultanhi§i déneminde Konya, onu
izleyen Selcuklu Beylikleri doneminde ise 20’ye yakin beylik baskenti
onemli mizik merkezleri idi. Selguklu Tirkiyesi’nde saglanan miziksel
gelismede genis 6zgurlik ve hosgdrl ortaminin biyk etkisi oldu. Ayrica,
Anadolu’nun kokli, cok yonll, zengin mizik kiltur birikimiyle baslayan
ve giderek derinlesen iliski ve etkilesim de bunda etkili rol oynadi.

Bu arada, Selguklu Turkiyesi’nin dogu disinda Gliney Azerbaycan’da
yasayan blyuk Turk muzik bilgini Urmiyeli Safiytiddin (1224-1294),
kendisinden yaklasik (¢ bucuk yizyil 6nce Farabi tarafindan yazilip
anlatilmis olan “on yedi perdeli Turk mizigi ses sistemi”nin dizgesel
betimlemesini ve kuramsal agiklamasini yapti. Yazdigi “Kitab-il Edvar”
ve “Serefiyyad Risalesi” adl eserleri ve difer calismalariyla Turk ve
Islam diinyasinin baslica temel miizik kuramcilarindan biri oldu, miizigin
bir “kutsal bilim” (ilm-i serif) sayllmasini saglayan baslica bilginler arasinda
yeraldi.  Betimleyip acikladigi, bir sekizliyi on yedi araliga bélen ve
sekizlide on sekiz perde bulunan “geleneksel Tiirk sanat miizigi ses sistemi
ve kurami” biitiin Orta ve Yakin Dogu’ya yayildi ve her iki bélgede etkin
gecerligi olan bir sistem ve kuram niteligi kazandi.

Osmanli Turkiyesi’nde (1299-1920/1922) Turk muizik kaltara
tclncu kez “imparatorluk muzik kaltlrd” niteligi kazandi ve gercek
anlamda bir “Dinya mUzigi" oldu. Tarihsel acidan birbirini izleyen (¢
ana evrede ele alinmay1, incelenmeyi gerektiren ¢cok yonli, ¢cok boyutlu
ve genis kapsamli yeni bir olusum, gelisim, acilim, degisim ve dénisiim
gecirdi.

I1k evre de (1299-1520), 6zellikle geleneksel Tiirk sanat miizigi bilyiik

«AUcgan, On. ver,, s. 19-21.
can, Ayni, Oransay, On. ver., s. 98.

«~Ucan, Ayni, s. 20.
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bir degisim icine girdi, yeni yeni makamlar ve usuller kullanilmaya baslandi.
Belli tiirlerde ginimiize kadar gelebildi§i sdylenen, bilinen yapitlar
bestelendi, bu baglamda Siileyman Celebi’nin “Mevlid”i (1409 dolay1)
kendi tiriinde “bas yapit” oldu ve yayginlasti, Tlrkiye kdkenli-kaynakl
ilk kuram kitaplari ortaya ¢ikti, kuram ve kuramsal ¢dziimleme gelenegi
canhh@ini stirdiirdd, bu baglamda Ahmetoglu Sukrullah, Abdullahoglu Hizir,
Ladikli Mehmet Celebi ve Sirvanli Fethullah Mimin 6nemli kuramsal
calismalar yapti (15. yy.). Sirayla devlete baskentlik eden Bursa, Edime
ve istanbul biiyiik birer miizik merkezi durumuna geldi. “Tabilhane”
“Mehterhane”ye ve “Saray Musiki Meskhanesi” “Enderun Musiki
Mektebi”ne dénist, diinyasal ve inangsal sanat muziginin ana kurum ve
kuruluslari olan Enderun Musiki Okulu, Mehterhane ve Mevlevihane ile
diger bazi tekkeler cok etkin bir yapiya kavustu. Geleneksel Tiirk halk
muiziginde ise “kopuzcu-ozanhk” gelenegi, yerini yavas yavas “sazcl
asikhik” gelenegine birakmaya basladi.

Orta evrede (1520 - 1826) geleneksel Tirk sanat miizigi besteleme
ve seslendirme alaninda ¢ok yiiksek diizeye ulasti, en sanath tlrler ve
cesitler biyiik canhlik gosterdi ve gdzde tutuldu. “ince saz miizigi”ne
(“fasil miizigi’ne) cok daha anlamli bir bicimde yonelindi, “piyasa miizigi”
yada “kentsel eglence muzigi” (6zellikle Lale Devri’nde) blyiik bir canlilik
kazandi, kuram ve kuramsal ¢ziimleme gelenegi canlihgini korudu, ¢ok
cesitli kuram kitaplar1 yazildi, cesitli miziksel yazi sistemleri olusturuldu
ve bunlarla giinimuze ulasan yizlerce yapit yazilastirildi, ancak “bellege
dayall mesk yontemi-sistemi” daha da geliserek etkinligini strdirdi. Bu
baglamda, Seyhilislam Esat Efendi Tezkire'sini, Ali UfkT Avrupa “nota
yazisi”ni Tirk mizigine uyarlayip Mecmua-i Saz-u Sz 'linil (1650), Evliya
Celebi Seyahatname’ sini yazdi, Itri Gnli Bayram Tekbiri'm ve Neva-
Kar'ini besteledi. Hafiz Post, Itri, Kantemiroglu, Nay’i Osman Dede,
Ebubekir Aga, Sadullah Aga ve Tanburi Mustafa Cavus gibi inlii besteciler
yetistiler ve giinimuze kadar ulasan ¢ok sayida eserler verdiler. Geleneksel
Turk halk miziginde ise “gezginci asik miizigi” cok gelisti ve kokleserek
yayginlik kazandi. Kéroglu ve Pir Sultan Abdal (16. yy.), Karacaoglan
(16. yy.) ve Asik Omer (17. yy.), Ravzi ve Hocaoglu (18. yy.) bilyiik iin
kazandi. Baskent istanbul hemen her konuda oldugu gibi miizik konusunda
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da ana odak, ana 6zek ve ana 6l¢ek kent oldu. Turk miizik kilturi Avrupa,
Asya ve Afrika’da ¢ok giicli, cok koklu ve kalici izli etkilerde bulundu,
yeni yeni olusum ve gelisimlere yol acti, Orta ve Bati Avrupa’da “Turk
modasi” ve “alla Turca” mizik yaratma-yapma anlayisi, yaklasimi
yayginlasti. Ttrk mehter miziginin “davul-zil-celikiicgen” t¢llsi Bati-
Avrupa senfonik orkestrasina girdi, Bati-Avrupali besteciler Tlrk mizigiyle
ve Turkllkle ilgili 6gelerin yer aldigi ¢ok cesitli yaratilar bestelediler (18.-
19. yy.). Bu arada Kanuni Sultan Stileyman déneminde cok sesli Bati-
Avrupa mizigi ile ilk ciddi iliskiler icine girildi, Bati-Avrupal mizikgiler
Turkiye’ye geldiler ve konserler verdiler (1543), Osmanli Sultam’na bir
org armagan edildi (1599), Avrupa “nota yazisi” ilk kez Tirk mizigine
uyarlandi (1650), Bati-Avrupa kemani ilk kez saray fasil mizi§inde
kullanildi ve benimsendi (1740), Sultan I1l. Selim déneminde “Nizam-I
Cedit” (Yeni Dulzen) programi cercevesinde oncelikle askeri muzikte
yenilesme ve ¢ok sesli Bati-Avrupamiiziginden yararlanma egilimleri iyice
belirginlesti ve giiclendi. Bati-Avrupa 6rnegine uygun olarak kurulan ilk
“yeni askeri birlik”in éniinde yer almak (izere batili anlayisla ilk askeri
boru-trampet takimi” veya “bando” olusturuldu (1794) ve egitime basladi.

Son evre de (1826-1920/1922) ise geleneksel Tirk sanat miziginde
“cami muzigi” ve “tekke miizigi” eski dnem ve canliliklarini yitirmeye,
“mehter miizigi” gelenedi ve dagariyla unutulmaya basladi, geleneksel
“fasil mizigi” yerinde saydi, “fasli cedit” (“yeni fasil””) olusturuldu, “piyasa
mizigi” canlihdini korudu. Bu arada “sirto” ile “longa” alinip
usliplandinlarak geleneksel Tirk sanat mizigine aktarilip kazandirildi.
Hamamizade ismail (“Dede Efendi”), Haci Arifve Sevki Bey gibi tinli
besteciler yetisip eserler verdiler. Geleneksel Tirk halk miziginde
Erzurumlu Emrah ve Dadaloglu (19. yy.) gibi Gnli asiklar etkin oldu. Sul-
tan 1l. Mahmut déneminde, miizikte "tekseslilik™ sirlip giderken ‘tok
seslilik™" de devletce kesin olarak ve bir daha geriye donliilmemek lizere
resmen benimsendi ve boylece Turk mizik kiltiriinde kesin olarak “ikinci
buyuk dontistiim” siirecine girildi (1826). Yeni-batili anlayisla yeniden
kurulan (1826) askeri “bando” tam anlamiyla bir “Bando”ya déntstirildi
(1828), ilk “cok sesli Turk mizik eseri” olarak kabul edilen “Mahmudiye
Marsi” bestelendi (1829) ve onu izleyen eserlerle “yeni, cagdas ¢ok sesli
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Tlrk mizigi” olusmaya basladi. Muzika-i Humayun kuruldu (1831) ve
zamanla dogu ve bati miziginin her ikisini de kapsayan bir “muziksel
program bitiinlii§ii”ne kavusturuldu. ilk “senfonik orkestra” olusturuldu
(1840), yeni-batdi anlayisla “muzik yapma-besteleme-6grenme/6gretme-
okumal/yazma-dinleme/dinletme-uretme/tiketme” yaklasimi saray ve
ordudan saray disl, sivil ¢evreye dogru yayilmaya basladi. Bu baglamda
Mehmet Ali Bey, Osman Bey, Faik Bey ve Osman Zeki Bey gibi “besteci-
egitimci-seslendirimci/yorumcu” miuzikgiler yetisti, devletce Bati
Avrupa’dan getirtilip gérevlendirilen (Donizetti vb.) uzman mizikgilerden
yararlanildi, Orta-Bati Avrupa’dan gelen Unli mizikgiler ve mizik
topluluklan istanbul’da gittikge siklasan konserler ve temsiller verdiler.
Maarif-i Umumiye Nizamnamesi (Genel E§itim Tzugdu) cercevesinde
batili anlayisla mizik egitiminde yeni diizenlemelere gidildi (1869). Notaci
Haci Emin tarafindan “nota basimi”na baslandi (1876). Devlet adina mizik
o6grenimi gormek Uzere Orta-Bati Avrupa’ya 6grenci gonderildi.
“Geleneksel Tirk sanat mizigi” alaninda belli acilardan énemli yeni
gelismeler saglandi. Cogu 6zengen muzik dgretimi amacli bircok demek
kurulup acildi (1908), Tamburi Cemil Bey, Musullu Hafiz Osman ve
Kemani Bilbdli Salih gibi tinli seslendiriciler, yorumcular yetisip etkinlik
gosterdi. “Geleneksel Turk halk miizigi” yeni-aydm cevrelerin ilgi odagi
oldu (1910°lar), halka agik ilk resmi miizik okulu olarak Dartllelhan kurulup
acildi (1917), (Saray) Senfonik Orkestrasi hizla gelisti ve Avrupa’nin gesitli
kentlerinde konserler verdi (1917).”

Cumhuriyet Tlrkiyesi’nde (1920/1923 ’ten gliniimiize) Turk mizigi,
bir yandan kokleri-kokenleri tarihin engin derinliklerine uzanan “geleneksel-
tek sesli Ttrk mizik birikimi”ne, 6bir yandan Osmanli déneminin son
evresinde tasarlanip gerceklestirilen “dizeltme-iyilestirme” ve “yenilesme-
batililasma” cabalari cergevesinde olusturulmaya baslanan kisith fakat
anlamh “yeni-gok sesli Tlrk muzik birikimi”ne dayali olarak, “uluslar arasi
cok sesli muizik™ ile cok siki ve ¢ok yogdun bir etkilesimde bulunarak, her

39 Ugan, Ayni, s. 22-27; Oransay, On. ver. (1976), s. 155-156; Ali Ucan, “Onsekizinci
Yizyilda Turkiye’de Muzik Egitimi” (Bildiri), Turk Sanatinda Lale Devri Semineri
(12-13 Arahk 1994), Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiltesi Dekanhi§i, Ankara,
1994,
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bakimdan ¢ok kokli ve hizli, yeni bir gelisim, degisim ve déniistim sirecine
girmistir. Bu siirec, daha ¢cok Gokalp ve 6zellikle Atatlrk’in goris ve
disiincelerine temellenmis, onlarin gorus ve dustincelerinden kaynaklanmis,
onlarin belirledigi ilke ve amaclardan yonlenmistir. Gokalp ve Atattirk’lin
muziksel gorls, dustnce, ilke ve amacglarinin 6z, kisaca, “mizikte Turk
kalarak yenilesme, batililasma, cagdaslasma ve evrensellesme “dir.
Bunlardan “yenilesme” ile “batililasma” daha cok Cumhuriyet ncesinden
(Osmanh’nin son evresinden) gelen, “¢cagdaslasma” ile “evrensellesme”
ise daha cok Cumhuriyet’le birlikte glindeme gelen bir 6zdir. Bu 6z,
Atatirk’te, kendine 6zgl bir “Atatirkce sdylem * batinlugune
kavusmustur.

Cumbhuriyetin kurucusu ulu 6nder Atatiirk, ortaya koydugu gorus ve
dusinceleriyle, belirledigi ilke ve amagclariyla, Tirk mizi§inde ve miizik
yasaminda Osmanli déneminin son evresinde baslatilan “yenilesme ve
batililasma” eylemine gore ¢ok daha yeni-kokli ve kapsamli bir gelisimi,
degisimi ve donustimii tasarlayip gerceklestirmeyi éngdriyordu. Bu yeni-
kokli ve kapsamli gelisimin, degisimin ve dénusimin temelinde, daha
Once baslamis olan “mizikte yenilesme ve batililasma” ile yetinilmeyerek
ve onlari daha ileriye gotirip asma, ve asil, “muizikte ulusal 6z-yapiy!
(karakteri) koruyup gelistirerek cagdaslasma ve evrensellesme”
uUlklsl yatar. Mlzikte cagdaslasma, kisaca, “mizikte ulusal karakteri
(kimligi) koruyup gelistirerek ¢agin tutumuna, anlayisina ve gereklerine
uygun bir yapi olusturma”dir. Miizikte evrensellesme ise, kisaca, “miizikte
ulusal karakteri (kimligi) koruyup gelistirerek evrensel nitelige erisme,
evrensel ortamda yer alma ve evrensele ortak olma” demektir. Bu yeni
surecte “Bzde ulusallik™, ‘yontemde-teknikte cagdaslik™ve “nitelikte
evrensellik”’birbirlerini tamamlayip bittnleyen ¢ vazgecilmez ilkedir
ve (¢ vazgecilmez boyuttur.

Cumbhuriyet Tirkiyesi’nde Turk muzik kaltira, “Turk kalarak
yenilesme ve batililasma, cagdaslasma ve evrensellesme ” ilke ve amaci
dogrultusunda yeniden temellenmis, yeniden yapilanmis, yeniden
orgutlenmis, yeniden kurumlasmistir. Belirli bir sira ve dilizen icinde
gerceklestirilen yeniden temellenme, yapilanma, érgitlenme ve
kurumlasmalar, timayle, “1aik diizen "e oturtulmus; ic ve dis tutarhhgi
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olan belirli bir "sistem bittinlugd "ne kavusturulmus; kisa, orta ve uzun
streli anayasal, yasal, tliziiksel, yonetmeliksel, yonergesel ve programsal
diizenlemelere baglanmistir. Bu diizenlemeler, miizigi “yapma-yasama,
0grenme-o6gretme, yaratma-besteleme, seslendirme-yorumlama, dinleme-
dinletme, tretme-tuketme, derleme-siniflama, inceleme-arastirma,
kuramlama-uygulama, koruma-destekleme, yayma-yayginlastirma”
alanlarinin timind kapsayacak bicimde genis tutulmustur. Bununla da
baglantili olarak, yerel/yoresel, bolgesel, ulusal ve uluslar arasi miiziksel
iletisim ve etkilesim, bireysel ve toplumsal boyutlari birlikte g6z 6éniinde
bulundurularak, cagin ve cagcilligin gerektirdigi bicimde kendini duizeltip
iyilestirme dlizenegine sahip, yeni bir yapiya kavusturulmustur.

Cumbhuriyet’in kurulusundan itibaren, yukarida belirtilen ana ilke ve
ama¢ dogrultusunda, basta Cumhurbaskanhigi, Turkiye Blylk Millet
Meclisi, Hiklmet, Kiltlr ve MillT Egitim Bakanliklari olmak tizere devletin
ilgili her kurum ve kademesinde, toplumun ilgili her katmaninda ve
kesiminde, ilgili kurulus, birim, kurul, topluluk ve Kisilerce, degisik
dizeylerde ¢ok cesitli eylemler ve girisimler gerceklestirilmis, ¢ok cesitli
calismalar yapiimistir. Gergeklestirilen tim atilimci eylem ve girisimler ile
yapilan tim atihmci calismalarda azimsanamayacak, kiigiimsenemeyecek,
tam tersine dviing ve kivang duyulacak basarilar elde edilmistir.

Simdi bunlara iliskin olarak ulu 6nder Atatlrk’in dogrudan
yonlendiriciliginde Cumhuriyet’in ilk on besyili (1923 - 1938) icinde
gergeklestirilmis olanlardan hemen akla geliveren baslicalarini kisaca
Ozetleyerek belirtelim:

Dariilelhan’in “Bati miizigi” bélumii de eklenerek istanbul’da yeniden
acllmasi (1923) ve Konservatuvar’a donustiirilmesi (1926), ilk kez “mizik
Ogretmeni” yetistirmek amaciyla Ankara’da Musiki Muallim Mektebi”nin
(Miizik Ogretmeni Okulu’nun) kurulup agilmasi (1924), Tevhidi Tedrisat
Kanunu’nun (Ogretimi Birlestirme Yasasi’nin) kabul edilip yiirirluge
konulmasiyla genel mizik egitiminin tiim tlkede laik bir temele oturtulmasi
(1924), tekke ve zaviyelerin kapatilmasiyla “tekke mizigi”nin varlik
nedeninin ve ortaminin sinirlandiriimasi (1924), Makam-1 Hilafet
Muzikasi’mn istanbul’dan Ankara’ya aktarilarak orkestra, bando ve fasil
toplulugundan olusan lcli yapisiyla Riyaseti Cumhur Musiki Heyeti’ne
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donlstlrtlmesi (1924), devletce “mizikte meslek ve uzmanlik egitimi”
icin Batl Avrupa’ya 6grenci gonderilmeye (yeniden ve genis kapsamli)
baslanmasi (1925) ve bunun yasal kurallara baglanmasi (1929), geleneksel
Turk halk muzigi ezgilerinin derlenmesine (1925) ve notaya alinanlarin
yayinlanmasina (1926) baslanmasi, geleneksel Tirk sanat mizigi
yaratilarinin saptanmasiyla gorevli Tespit ve TasnifHeyeti’nin (Saptama
ve Siniflama Kurulu’nun) kurulmasi (1926) ve bu yaratilan 6rnek olarak
seslendirip yorumlamakla gorevli icra Heyeti’nin (Seslendirme-
Yorumlama Toplulugu’nun) olusturulmasi (1927), istanbul Sehir
Bandosu’nun olusturulmasi (1927), Orta-Bati Avrupa’daki muzik
dgrenimlerini bitirip yurda dénen Tirk uzmanlann basta Musiki Muallim
Mektebi ve Gazi Terbiye Enstitiisii olmak tizere ilgili kurum ve kuruluslarda
gorevlendirilmeye baslanmasi (1927-1930), “cok sesli muzige iliskin temel
kuram kitaplari”’nm yayinlanmaya baslanmasi (1928), Balkan Oyunlan
(Muzik) Festivali’nin diizenlenmesi (1931), halk evlerinin kurulup agiimasi
(1932), Tlrkce Kuran’in ilk kez okunmasli ve ezanin Turkge okunmasi
uygulanmasina baslanmasi (1932), ulu 6nder Atatirk’dn Gnla 10. Yil
Soylevi’nde Turk muzik kultirinde “cagdaslasma” amacini (1933) ve
Turkiye Blyuk Millet Meclisi’ni Agis Soylevi’nde “evrensellesme” amacim
(1934) acikca belirtip gostermesi, ilk kapsamli Tiirk operasi Ozsoy iin A.
A. Saygun tarafindan bestelenip sahnelenmesi (1934), baslica
amaclarindan biri “milli musikiyi islemek, yukseltmek ve yaymak” olan
Milli Musiki ve Temsil Akademisi Kanunuhun kabul edilmesi (1934),
muzik alanim da kapsayan Glizel Sanatlar (Genel) Mudarligi’nin
kurulmasi (1935), Ekrem Zeki Un tarafindan geleneksel Tiirk sanat miizigi
perde dizgeli ilk ‘yayh dérdil’ olan Turk Kuarteti hin bestelenmesi (1935),
basta Hindemith olmak Uzere kimi Orta-Bati Avrupa’ll inli mizik
uzmanlannin ¢cagnlmasi ve gorevlendirilmesi (1934 - 36), Ankara Devlet
Konservatuvan’nin kurulup agilmasi (1936), Musiki Muallim Mektebi’nin
Gazi Terbiye Enstitlisi’ne aktanlip baglanmasi (1937 - 38), tilkede bilimsel
yontemle yiratilen en biyik ve en genis kapsamli halk ezgileri derleme
calismasina baslanmasi (1937), Ankara Devlet Konservatuvan’nda “Tiirk
Halk Ezgileri Belgeligi”nin kurulmasi (1937), Askeri Muzikalar
Ortaokulu’nun agilmasi (1938).
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Cumbhuriyet’in ilk on bes yilina (1923-1938) sigdirilan yukaridaki
baslica gelisim, degisim, donisim ¢alismalarinin uzantilari olan calismalar
ve atilimlar, sonraki 2000°’li yillardan i¢inde bulundugumuz 1990°h yillara
kadar olan yaklasik altmis yillik suire igcinde daha da artarak ve hatta bazi
bakimlardan gittikce katlanarak devam edegelmistir. Bunlardan
baslicalanna 6rnek olarak da sunlar belirtilebilir:

Koy Enstittileri’nin kurulmasi (1940), “cok sesli Turk ulusal mizigi”
yazilmasini 6zendirmek amaciyla “inénii Armagani” konulmasi ve ilk kez
H.F. Alnar, U.C. Erkin ve A.A. Saygun’a verilmesi (1942), Kemal
Ilerici’nin, kendine 6zgii “cok sesli Tiirk miizik-bestecilik okulu” olusturma
yolunda “Dértlisel Uyum Dizgesi” diye anilan Gnli kuramini ortaya
koymasi (1944) ve ona dayali ilk 6zgin yapiti olan Kéyimde (Orkestra
Suiti) adli yapitini bestelemesi (1945), kuramin tanitilmaya baslanmasi
(1947-1948), yayilmasi (1960’lar) ve Bestecilik Bakimindan Tirk
Miuzigi ve Armonisi adli kitap olarak Milli Egitim Bakanliginca
yayimlanmasi (1970), A.A. Saygun’un yazdigi-besteledigi ilk Tirk
oratoryosu Yunus emre Oratoryosu'nun Ankara’da (1946), Paris’te
(1947) ve New York’ta (1958) seslendirilmesi, yorumlanmasi, Ankara
Il. Erkek Sanat Enstitisi’nde Calgr Yapim Bolumi kurulmasi (1945),
muzikte “olaganusti yetenekli” cocuklarin yurt disinda muzik 6gretimi
icin 6zel yasa ¢ikariimasi (1948) ve idil Biret ile Suna Kan’in bu amagla
Paris’e gonderilmesi, gercek anlamda ilk uluslar aras festival diizenlenmesi
(1948), Musiki Mecmuasi (1948) ve Muzik Gorusleri (1949) dergilerinin
yayinlanmaya baslamasi, Tatbikat Sahnesi’nin Devlet Operasi’na
donlsturialmesi (1949) ve buna Devlet Balesi’nin eklenmesi (1959), Askeri
Miize’ye bagl olarak (yeniden) Mehter Takimi kurulmasi (1952), Tirkiye
Filarmoni Demegi’nin kurulmasi (1953), Orkestra ve Opus, Filarmoni,
Kg dergilerinin yayinlanmaya baslamasi (1962,1964,1965), Tiirk cocuk
ve halk miizigi temeline oturtulan ilkokul Miizik (Ogretim) Programi'mn
yurlrlige konulmasi ve ¢ocuklar ve gengler icin, basta Muammer Sun’un
yonlendirici Sarki Demeti (1968) olmak lizere kaynagini geleneksel Tiirk
halk miziginden alan cagdas, 6zgiin yeni sarki kitaplarinin yayinlanmaya
baslamasi (1968), Tirk Musikisi Ansiklopedisi’nin yayinlanmasi (1969),
TRT Cok Sesli Korosu’nun kurulmasi (1971), Uluslar arasi istanbul
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Festivali’nin gercgeklestirilmeye baslanmasi (1973), “geleneksel Tirk
miizigini yeniden kurumlastirma” calismalarinin ilki olan istanbul Tiirk
Musikisi Devlet Konservatuvan ile izmir Ege Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiltesi Mizik Bilimleri Bolim’nin kurulup acilmasi (1975, 1976),
Istanbul’da Devlet Klasik Tiirk Mizigi Devlet Korosu (1978) ile
Ankara’da Devlet Tiirk Halk Mizigi Korosu (1987)’nun kurulmasi, mizik
ogretmeni ve miizik sanatcisi yetistiren tlm yliksek 6gretim kurumlarinin
Universitelere baglanmasi (1982) ve lisans, ylksek lisans, doktora ve/
veya ona es deder sanatta yeterlik dereceleri veren Universiter kurumlara
donustirilmesi (1983-84) ve kapsadiklari ana bilim/ana sanat dallarinda
lisans ve lisansiistil tezler hazirlanmaya ve yardimci dogentlik, dogentlik
ve profesorlik Gnvan ve yetkileri verilmeye, kazanilmaya baslanmasi
(1984-1985-1986-1987), Mizik Ansiklopedisi'nin yayinlanmasi (1985),
Uluslar Arasi Ankara Miizik Festivali (1985) ile Uluslar Arasi izmir
Festivali (1987)’nin diizenlenmeye baglanmasi, Bilkent Universitesi Miizik
ve Sahne Sanatlari Fakultesi (1986) ile Bilkent Akademik Senfonik
Orkestrasi (1993)’nm kurulmasi, Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri (Mizik
Bolumleri)’nin acilmaya baslanmasi (1989), TRT Cocuk Korolari (1989),
Devlet Cok Sesli Korosu (1989), Polifonik Korolar Demegi ve Demek
Korolar1 (1989) ve Devlet Cocuk Korosu ile Devlet Genglik Korosu
(2990)’nun kurulmasi, 1. Ulusal Mizik Bilimleri Sempozyumu (1984),
Cok Sesli Miizik Sempozyumu (1985), Birinci Mizik Kongresi (1988),
Orta Ogretim Kurumlannda Miizik Ogretimi ve Sorunlari (1989) Toplantisi,
Turkiye-Almanya (1990,1992) ve Tirkiye-isvicre (1993) Mizik Egitimi
Seminerleri, I. Ulusal Miizik Egitimi Sempozyumu (1993), Giiney Avrupa
Ulkeleri Uluslar Arasi Miizik Egitimi Calisma Toplulugu 16 Kongresi
(1994), Turkiye Universiteleri Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Boliimler
Arasi Kurul Toplantisi (1994) ile Anadolu Glizel Sanatlar Liseleri Miizik
Bolumleri Semineri (1995) ve Sempozyumu (1996)’nun diizenlenmesi,
Mavi Nota dergisinin yayin yasamina girmesi (1993), sekiz yillik kesintisiz
miizik egitimini éngéren yeni-cagdas i1k Ogretim Kurumlan Mizik Dersi
Ogretim Programi'mn Milli Egitim Bakanhginca kabul edilip yayimlanmasi
(1994) ve tim Ulke genelinde yiirirlige konulmasi (1995-1996) .~

A®Ali Ugan, “Atatiirk ve Turk Mizik inkilabi”, Atatiirk Haftasi Armagani (10 Kasim
1992) Genel Kurmay Baskanligi, Ankara, 1992; Ali Ucan, insan ve Miizik/insan ve
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Cumbhuriyet Tirkiyesi’nde Tirk miziginin gerek “cagdas cok sesli”
ve gerekse “geleneksel tek sesli” alanlarinda ¢ok sayida tnlii besteci,
seslendirici-yorumcu, mizik bilimci-kuramci ve egitimciler yetisti, calist,
hizmet verdi. Bunlarin timinid ya da baslicalarmin hepsini burada, bu
calismada belirtmeye zaman ve yer yoktur. Ancak yeterli sayilabilecek
bir 6meklem olusturup vermekle yetinilmektedir. Cagdas-coksesli Tirk
muzigi alaninda besteciler olarak “Tirk Besleri” diye anilip tinlenen
Cemal Resit Rey, Ahmet Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferit
Alnar, Necil Kazim Akses ve onlarin yetistirdikleri ilhan Usmanbas, Nevit
Kodalli, Muammer Sun ile Ekrem Zeki Un ve Billent Tarcan;
seslendiriciler-yorumcular olarak Necdet Remzi Atak, Ferhunde (Atak)
Erkin, Mithat Fenmen, idil Biret, Suna Kan, Ayla Erduran, Verda Erman,
Leyla Gencer, Hikmet Simsek ve Gurer Aykal; mizik bilimciler ve
kuramcilar olarak Mahmut Ragip Gazimihal, Kemal ilerici ve Giltekin
Oransay; muzik egitimcileri olarak Halil Bedi Y 6netken, Ziya Aydintan,
Saip Egliz, Erdodan Okyay ve Ali Ucan hemen ilk akla geliverenlerdir.
Geleneksel-tek sesli Tiirk miizigi alaninda ise salt besteciler, kuramci
besteciler veya besteci kuramcilar olarak Rauf Yekta, Hiiseyin Sadettin
Acrel, Suphi Ezgi, Ekrem Karadeniz ve Yalgin Tura; daha gok besteciler,
seslendirici besteciler veya besteci seslendiriciler olarak Sadettin Kaynak,
Selahattin Pinar, Avni Anil, Aldaddin Yavasca ve Arif Sami Toker, Asik
Veysel; daha ¢ok seslendiriciler-yorumcular olarak Mesud Cemil, Munir
Nurettin Selcuk, Fahri Kopuz, Zeki Miren, Nevzad Athg; daha cok
arastirmaci-kuramci olarak Salih Murad Uzdilek, Yilmaz Oztuna, Haydar
Sanal, Kemal ilerici ve Giiltekin Oransay; daha egitimciler olarak H.
Sadettin Arel, Emin Ongan, Necdet Varol ve Erclimend Berker hemen
akla geliverenlerdir.

Cumbhuriyet Turkiyesinde Turk mizik kiltard, Tirkiye’nin tarihsel
gelisimi, cografi konumu, kiltirel birikimi ve siyasal yonelimi ile i¢ ve dis
dinamiklerinin dogal bir geregi ve sonucu olarak, kendine 6zgu birligi,
butinlugi icinde, biri “geleneksel tek sesli Tlrk mizik kilturd” ve digeri
“cagdas cok sesli Tlrk mizik kiltird” olmak Uzere, iki ana kolda

Sanat Egitimi ikinci Basim, Miizik Anskilopedisi Yayim, 1996, s. 92 -118; Ali Ugan,
“Cumbhuriyetin ilk Altmis Yilinda Miizik Egitimi” MuzikEgitimi.p Temel Kavramlar
- ilkeler - Yaklasimlar, Muzik Ansiklopedisi Yayini, Ankara, 1994, s. 34-52.
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bicimlenmektedir. Bu bicimlenme silirecinde Turk mizik kiltarinin
“geleneksel tek sesli” kolu da daha ¢ok dogulu y6nini ve karakterini,
“cagdas cok sesli” kolu ise daha ¢ok batili yoniinii ve karakterini yansitiyor
goriinmektedir. Trkiye Tlrk muzik kalttrinin, Osmanh Turkiyesi’nin
son evresinde olusmaya baslayan ve Cumhuriyet Turkiyesi’nde hizla
gelisen ve bdylece cok somut ve belirgin bir nitelik kazanan bu ikili yapisi,
bir butlin olarak bakildiginda en karakteristik 6zelligidir. Tlrk mizik
kiltaranln kendine 6zg birlik-bltlinliik cergevesi icinde birbiriyle giderek
daha siki etkilesmekte olan bu ikili yapidan yeni bir biresime (senteze)
varilmasi ve bu yeni biresimin, ¢ok gecmeden, 2000’li yillarin baslarinda
cok somut bir gercek olarak ortaya ¢ikmis olmasi beklenmektedir. Bu
yolda, bu dogrultuda ¢oktandir gésterilen cabalar ve elde edilen basarilarla,
daha simdiden ¢cok umut ve gliven verici drnekler ve gelismeler yasandigi
gorilmektedir.

Cumhuriyet Tirkiyesi’nde yetmis bes yila yakin bir stiredir kesintisiz
bir bicimde yasanmakta olan “laik diizen” iginde devletin yapisi ve isleyisi,
ulkenin kosul ve olanaklari, toplumun ve bireylerin amag ve beklentileri,
koklu, guclt Tark kaltirinin 6zellikleri, ileri diinya kaltlrinln boyutlar
ve cagin gerekleri dogrultusunda, kendine 6zgu bir “laik mizik kiltird”
olustu. Bukultlr, 1945°ten itibaren gittikge daha ¢ok genisleyen bir gerceve
icinde adim adim “laik-demokratik muzik kiltiri”ne donlstd, 1960’lardan
itibaren ise giderek daha da genisleyen bir acilimla “laik-demokratik-
6zglrliket mazik kiltard™ niteligine birlind. Belirtilen btiin bu olusum,
gelisim, degisim ve donisiim sonunda, 21. yuzyilin esigindeki gliniimiiz
Turk mizik kiltird, kendine 6zgi birligi-butunligu iginde “6ncl mizik”,
“yi§in mizigi”, “sanat mizigi”, “halk mizigi” ve “temel mizik” diye ayrilip
adlandirilan bes ana tiirden olusan bir yapiya kavustu. Boylece, kendi
icinde cagin gerektirdigi ¢okluga, cesitlilige ve zenginlige yeterince sahip
bir “cagdas Ulke muzik kaltlr(” gériinimi kazandi.

Bdylece Turkiye’de, Osmanli Turkiyesi’nin orta ve son evresi ile
ozellikle Cumhuriyet Turkiyesi’nde Tirk mizik kiltiriinde adim adim
yasanan ve gerceklesen baslica gelisim, degisim ve dénusumler, bu
calismanin elverdigi 6lcude, giderek daha ayrintili érnekler verilip
somutlastirilarak sergilenmeye calisilmistir. Burada bununla iki 6nemli
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amag gudulmektedir. Amaglardan birincisi, “Tlrkistan-Turkiye muzik
iliskileri”ni, Tlrkiye’de adim adim ilerleyerek 1453’ten itibaren son derece
hizlanan gelismelerle birlikte iyice belirginlesen yon degisiminden sonra,
ozellikle 1520’lerden itibaren “Turkiye-Turkistan mizik iliskileri” biciminde
goriip ele almaktir. Amaglardan ikincisi ise, Bati Avrupa ¢ok sesli miizigi
ile 1543 ’teki ilk ciddi ve resmfi tanismadan yaklasik iki yiz elli yil sonra
1794°ten itibaren Tlrk mizik kiltiriinde adim adim gozlenen “yenilesme-
batililasma ve cagdaslasma-evrensellesme” ¢abalarindan yola ¢ikilarak,
son iki yuz yil (1790’lar - 1990’lar) icindeki Tirkistan-Turkiye mizik
iliskilerinin dogru belirlenip dogru incelenebilmesi igin, Turkiye éncelikli
olarak yeterince saglam, ayrintili ve belirgin bir bilgi temeli olusturmaktir.
Bu bilgi temeli cok 6nemlidir. Cunkd, Tirkiye miizik kultiriinde yaklasik
iki yaz yili askin bir siiredir yasanan ve gergeklesen s6z konusu gelisim,
degisim ve doniisumler, ilk baslangicindan (1794°ten) yaklasik yiiz yirmi
bes yili askin bir siire sonra 1920’lerden itibaren, Turkiye’dekinden az-
cok farkl etkenlerle, az-¢ok fakh kosullar altinda, az-¢ok farkli bigimde,
adim adim Turkistan muzik kiiltlirinde de yasanmaya ve gerceklesmeye
baslamistir. Tlrkistan’da yasanan ve gerceklesen sz konusu surecin
Turkiye’den bakilarak yeterince dogru ve kapsamli bir bicimde
anlasilabilmesi ve izlenebilmesi icin, ayni siirecin oradakinden ¢ok daha
once (yaklasik yiiz yirmi bes yil 6nce) Turkiye’de baslamis olan yasanma
ve gerceklesme seyrinin ¢ok iyi bilinmesi gerekir. Bu bilgiler bizi,
Turkiye’den bakisla, Turkiye ile Turkistan mizik kilturleri arasindaki
iliskilerin yakin gecmiste ve glinimuzdeki durumuyla ilgili daha dogru
tanimlamalar ve saptamalar ile daha saghkl ¢dézimlemeler ve
karsilastirmalar yapmaya gétlirmesi bakimindan énemlidir.

3.5. Turkiye, Kafkasya ve Tilrkistan (Orta Asya) Tirk
Cumhuriyetleri Doneminde Tirk Muzigi

1991 yilindan itibaren Sovyetler Birligi’nin dagilip Kafkasya ve Orta
Asya Turk Cumhuriyetlerinin bagimsizliklarinakavusmalariylabirlikte Tirk
Dunyasi’nda ve dolayisiyla Tirk miizik kiltiirinde yeni bir dénem baslamis
bulunmaktadir. Bu yeni dénemin kosullari ve 6zellikleri, dnceki
dénemlerinden ¢ok farklidir.
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Turk Diinyasi’nda, kaynagt, yoni ve etkileme guicti bakimindan agirhkli
olarak ilk dénemde daha ¢ok “Turkistan’dan Tirkiye’ye dogru”, orta
dénemde de daha ¢ok “Azerbaycan’dan dogusundaki Turkistan’a ve
batisindaki Tirkiye’ye dogru”, son donemde de daha ¢ok “Turkiye’den
Turkistan’a dogru” gelisen bir miiziksel iliski gézlenmekteydi. icine girilen
yeni donemde ise miziksel iliskilerin kaynagi, yoni ve etkileme glici
“karsihikl” dir. Bu bakimdan, 1991’den bu yana olan yeni dénemde
“Orta Asya-Anadolu ekseni” iki yonli islemektedir. Oyleyse, bu yeni
donemde s6z konusu ekseni, sadece “Turkistan-Tilrkiye” veya sadece
“Turkiye-Turkistan” olarak degil, tam tersine, hem “Tirkistan-Trkiye”
hem “Turkiye-Turkistan” olarak adlandirmak gerekmektedir. Bu iki yonlu
stre¢ heniiz yeni baslamistir ve basladigindan bu yana bes yil gibi cok
kisa bir slire gecmistir. Bu ¢ok kisa sire iginde bile eksenin iki kanadi
arasindaki “karsilikli muziksel etkiler”, eskisinden ¢ok daha farkl bir
bicimde ve dlclide hizla artmakta, hizla yojunlasmakta ve hizla
gelismektedir.

4. Orta Asya/Tirkistan-Anadolu/Tiirkiye Muzik iliskilerinin
Niteligi, Boyutlari, Kapsami

Orta Asya-Anadolu muzik iliskileri tarihin ¢cok eski dénemlerinden
beri yasanagelen bir olgudur. Bu iliskiler, Orta Asya’nin “Turkistanlasmasi”
ve Anadolu’nun (On Asya’nin) “Tiirkiyelesmesi” ile birlikte, oncekilerden
cok farkli bir nitelik kazanmistir. Clnki bu strecle birlikte “Orta Asya-
Anadolu ekseni” “Trkistan-Turkiye ekseni”’ne donlismustir. Bu dénistim
tarihin kaydettigi en 6nemli kiltirel-sanatsal-miziksel eksen
donlisiimlerinden biridir.

Son bin bes ylz yili i¢ine alan dénemle sinirh olarak diistinuldigtnde,
Orta Asya ile Anadolu arasindaki mizik iliskilerini, ilkin “Tarkistan ile
Anadolu”, sonra “Tirkistan ile Turkiye”, daha sonra “Tirkiye ile
Tirkistan” arasindaki muzik iliskileri olarak gérmek dogru olur.

Turkistan-Turkiye ekseninin “dogu” ayagini olusturan “Turkistan”
ile “bat1” ayagini olusturan “Tirkiye” arasindaki mizik iliskilerinin varhgi,
islerligi ve etkinligi, bazi donemlerdeki zorunlu ya da kacinilmaz bazi
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nedenler ve etkenlerle zaman zaman bazi kisa sireli sogumalar, uzak
durmalar, kopmalar, kisa veya ters diismeler gecirdiyse de, genel olarak
yaklasik bin yildir “kesintisiz” bir bi¢cimde stiregelmektedir. Bu bin yillik
streklilik icinde, genellikle, eksenin dogu ayagi olan Turkistan Asya hin
merkezi, bati ayadi olan Turkiye ise Avrasya 'mn merkezi konumunda
bulunmaktadir. Dogu ve bati ayaklarinin birbirinden epey farkli bu merkez?
konum o&zellikleri “Turkistan-Turkiye” velveya “Turkiye/Tirkistan”
eksenini, her zaman anlamli ve énemli kilmaktadir.

Bilindigi gibi muzik, dodas!, yapisi ve niteligi itibariyle, cok yonlu, cok
boyutlu ve genis kapsamli bir alandir. Bu alan, belirli 6geler ve 6geler
arasl iliskiler ile bunlarin dayandigi temellerden olusan bir bitundir. Bu
bittn, kendine 6zgu bir genel cerceve icinde ele alinip incelenmek gerekir.
Boyle bir inceleme, elli yil, yiiz yil, bin yil gibi uzun zaman aralikli, dolayisiyla
genis perspektifli, genis kapsamli ve karmasik bir “muzik iliskileri” ya da
“muziksel iliskiler” butlini Gzerinde toplandigi ve yogunlastiginda, ister
istemez, daha ¢ok ana gizgiler Uizerinde odaklanir. Bu yaklasim, Orta Asya/
Turkistan-Anadolu/Tlrkiye muzik iliskileri s6z konusu olunca, kuskusuz
daha cok gecerlik kazanir.

Tarkistan-Turkiye muzik iliskilerini kaynaklanim-kdkenlenim,
temellenim-dayanim, olusum-gelisim, yapilanim-y6nlenim, uzanim-dolasim,
aktarilim-yayilim, etkilesim-gecisim, donisum, ortaklasim-benzesim-
0zdeslesim, baskalasim-farklilasim boyutlarinda ele almak gerekir. Bunu
yaparken kapsam olarak muzik kiltirt (muziksel yasam bigcimi), miizik
kurumlari, kuruluslari, mizik-ses sistemi, mizik kuramlari ve kuramcilart,
muzik dili-yazisi-6rglisu-dokusu, muzik yaratma-yapma-dinleme bigimleri,
insan sesi ve ¢algilar, mizik turleri-cesitleri-eserleri, muizikgiler ve miizik
takimlari, mizik egitimi, mizik ortamlari, etkinlikleri, cevre mizik
kiltarleriyle iliskiler, etkilesimler Gizerinde durmak dogru olur.

5. Tirkistan-Tirkiye Mizik iliskilerinin Genel Gériiniimi
Turkistan ile Turkiye arasindaki muzik iliskilerinin ¢ok kokli, cok

yonli, genis kapsamli genel gérinimind, ayrintilara inmeksizin asagidaki
on alt baslik altinda kisaca 6zetleyerek belirtmek olanaklidir.
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5.1. Tirkistan ve Tirkiye Mizik Kiltirlerinin ilk Ana
Kaynagi/Kékeni Birdir/Aynidir

Tlrk miziginin Orta Asya’daki tarihsel olusumu/gelisimi ile “Orta
Asya-Anadolu ekseni”nin “Tlrkistan-Turkiye ekseni”ne dénusumi
incelenirken de agikca anlasildigi gibi, Turkiye’deki Turk mizik kilttrinin
ilk ana kaynagi/kékeni Turkistan mizik kiltaradiar. Tlrkistan mizik
kilturundn ilk ana kaynagi Hun miizik kiltaridar. Hun mizik kiltdrindn
ilk kdkeni ise Altay mizik kaltridir. Buna gore Turkistan ve Tirkiye
muzik kaltdrlerinin ilk ana kaynagi/kdkeni, ilk temeli-dayanag! birdir. Bu
baglamda Turkiye Tirk miziginin ilk ana temelini, ilk ana dayanagini
Tirkistan Turk mazigi olusturur. Bu ilk kok-koken ve ilk temel, dayanak
birligi Tirkistan-Turkiye mizik iliskilerinin bel kemigidir.

5.2. Turkistan ve Tirkiye’deki Miziksel Yaptlanmalar Ayni
Temele ve Ortak Modele Dayanir

Turkiye’deki miziksel yapilanmanin Orta Asya temeli Tlrkistan’daki
muziksel yapilanmaya, Turkistan’daki miiziksel yapilanmanin temeli ise
Hunlar donemindeki miziksel yapilanmaya dayanir. Hunlar dénemindeki
muziksel yapilanma Altay dénemindeki miziksel yapilanmadan kaynaklan-
makla birlikte, onunla sinirli kalmaz, onu asar, ondan ¢ok farkli ve geliskin
Ozellikler gosterir. Hunlar donemindeki miziksel yapilanma, sonraki
donemlerde gerceklesen tim miziksel yapilanmalara iliskin temel, ortak
model olusturur.

5.3. Turkiye ve Tlrkistan Muzik-Ses Sistemleri ve Kuramlari
Ortak Bir Temele Dayanir

Turkiye ve Turkistan muzik-ses sistemleri ve kuramlari ortak bir
temele dayanir. Bu temelin kokleri Altaylilar doneminin derinliklerine uzanir.
Her miizik gibi Turk miizigi de baslangicta ¢cok az perdeli idi. Mizikte
kullanilan perde sayisi toplumun gelismesiyle artarak “iki perdelilikten
“Uc perdelilik”, “dort perdelilik” ve “bes perdelilik”e eristi. En ilkel
budunlarin en ¢ok (i¢ degisik perde kullanarak ezgilerini érdukleri ve “Tas
Cagi”nda bir¢cok budunun bes perdelilige eristigi kabul edilmektedir.®

~'Oransay, On. ver., s. 53.
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Buna gore, Tirk muziginde kullanilan degisik perde sayisinin Altaylilar
déneminde en az dorde-bese ulasti§i ve Hunlar déneminde bes perdede
kalmayarak daha ¢ok arttigi tahmin edilmekte; Goktirkler déneminin
baslarinda ise on ikiye eristigi bilinmektedir.

6. yuzyilin ikinci yarisinda Orta Asya/Turkistan Turk muziginin
dayandigi “on iki perdeli Turk sanat miizigi ses sistemi”, adi gliniimiize
kadar ulasan (Dogu) Turkistanh (ilk) tnlt Tirk muzikgi, besteci, bilgin-
kuramci Kucarli Sucup Akari tarafindan 560°li yillarda Cin sarayinda
Cinli mozikgilere tanitilarak agikca ortaya konulmus bulunmaktaydi. Sucup
Akari’den yaklasik dort yiiz yil sonra 10. yuzyilda, yine bir Turkistanli
Turk olan Unli bilgin mizikgi-kuramci Mehmet Farabi tarafindan, bir
sekizlinin on yedi aralifa bolindigi ve ilk sesin sekizlisiyle birlikte on
sekiz perdeden olustugu “on yedi-on sekiz perdeli geleneksel Tiirk sanat
miizigi ses sistemi” Horasan Tanburu (zerinde gosterilip anlatildi.
Farabi’den yaklasik U¢ bucuk yuzyil sonra 13. ylzyilda, bu kez
Azerbaycan’dan Unli Tirk mizikgi ve bilgin kuramci Urmiyeli Safiyliddin
tarafindan “on yedi-on sekiz perdeli geleneksel Tirk miizigi ses sistemi”
dizgesel bicimde betimlendi ve kuramsal olarak a¢iklandi. Safiyiddin’den
sonraki donemlerde gelen, yasayan Tirkistan’li, Azerbaycanll ve Tiirkiyeli
muzik kuramcilari genellikle onun izleyicileri oldular. Safiyiddin’den
yaklasik alti yiiz yil sonra 20. yizyilin ilk yarisinda Tirkiyeli Yekta-Arel-
Ezgi-Uzdilek tarafindan bir sekizli icinde “yirmi dort-yirmi bes perdeli
geleneksel Tiurk mizigi ses sistemi” ortaya konulup gelistirildi. Bu sistemin
yani sirayine ayni ylizyil icinde Tirkiyeli Oransay tarafindan “yirmi dokuz
perdeli ses sistemi” ve Tore-Karadeniz tarafindan da “kirk bir perdeli
ses sistemi” ortaya atilip savunuldu.”

42 Bu konuda dar-kisa-6zIu bilgi icin ve giderek ¢esitli, ok yonld, ayrintili, genis bilgi
icin bazi kaynaklar olarak bkz: Ugan, On. ver., s. 9,11,20; Oransay, On. ver., s. 91,
122-131; Nuri Mahmut, On. ver., s. 337; Tura, On. ver.,, s. 116 - 207; Rauf Yekta
Bey, Turk Musikisi (cev.: Orhan Nasuhioglu) Pan Yayincilik, istanbul 1986; Onur
Akdogu, Turk Muziginde Perdeler ikinci Baski, Mizik Ansiklopedisi Yayini, 1994;
Cihat Can, “Tirk Miiziginde Ses Sistemleri” Turkiyede Miizik Ogretmenligi Egitiminin
Yetmisinci Yilina Armagan (1924 - 1994) G. U. Gazi Egitim Fakdiltesi Dergisi GEFAD
Yeni Donem / 6zel Sayi, Ankara, 1994, s. 228 - 262.
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Bunlarin tlimd, daha ¢ok geleneksel Tilrk sanat miziginde kullanilan
ya da kullaniimasi 6nerilen, “esit olmayan boliniim” temeline dayali, “esit
olmayan aralikl ses sistemleredir.

Obiir yandan, Tiirkiye’de 18. yiizyihin sonlarindaki ilk girisimden sonra,
19. yuzyilin ikinci ceyreginden itibaren, Tirkistan’da ise daha dnceki bazi
cok sinirh bir-iki girisimden sonra 20. ylizyihin ikinci ¢ceyreginden itibaren
(Batr) Avrupa’dan alman, “esit boltinim” temeline dayali “esit aralikli ses
sistemleri” kullanilmaya baslandi. GUnUmizde, gerek Turkiye’de ve
gerekse Turkistan’da, genellikle, “eski-geleneksel tek sesli Tirk
muizigi”nde “esit olmayan aralikli ses sistemleri”, “yeni-cagdas ¢ok sesli
Turk mizigi”nde ise “esit aralikl ses sistemleri” kullaniimaktadir.

Gorullyor ki, Tirkistan ile Turkiye arasinda, gerek geleneksel (tek
sesli) ve gerekse cagdas (cok sesli) Turk muziklerinde kullanilan ses
sistemleri bakimindan ortak bir temel ve tama yakin bir benzerlik
bulunmaktadir.

5.4, Miziksel Tirlesme, Mesleklesme ve Kurumlasmada
ortak Tarihsel Temeli Hunlar Olusturur

Tirkiye’deki geleneksel miziksel tirlesme, mesleklesme ve
kurumlasma esas olarak Tirkistan’a dayanir. Turkistan’daki geleneksel
muziksel turlesme, mesleklesme ve kurumlasmanin tarihsel temelini ise
Hunlar dénemindeki yapilanma olusturur. Buna gére geleneksel Turk mizik
kilturunde ginumize degin strekliligini koruyagelen kalici tirlesmenin
temel yapitaslanni olusturan “dinsel miizik-diinyasal miizik”, “sivil miizik-
askeri mizik”, “sanat mizigi-halk mizi§i” ayrimlasmalari ilk tarihsel
kesinligini ya da ilk tarihsel kesin bicimini, kokleri Altaylilara uzansa da
Hunlar déneminde almistir. Yine Tiirk muzik kiltirinde ilk mesleksel
muzikci -kokleri Altaylilarin “saman”ina uzanan- Hunlar dénemindeki
“kam”dir, ilk devlet (sivil) mizikcileri Hun kadan saraylarinda gorevli “ozan
kopuzcular”dir, ilk devlet mizik toplulugu ise “tug takimi”dir. Bu tiirsel,
mesleksel ve kuramsal yapilanma daha sonra Goktirkler ve Uygurlar
donemlerinden gecerek gelismis Turkistan mizik kultiriindeki daha ileri
yaptlanmaya temel olmustur. Tirkistan mizik kualturiindeki geliskin
yapilanmaise Karahanhlar, Gazneliler ve Selcuklular dénemlerinde birtakim
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donusumlere ugrayarak Tirkiye’deki geleneksel miziksel yapilanmaya
kaynaklik etmistir. Geleneksel Turk miizigindeki turlesme, mesleklesme
ve kurumlasma siireci Tirkistan’da ve Turkiye’de daha sonraki donemler-
de de yaklasik ayni seyri izlemistir.

5.5. Tirk Muzik Kiltirande “Yaziya Dayali Mizik Yapma”
Ilk Kez Turkistan’da Baslamistir

Turk mizik kilturinde “yaziya dayali mizik yapma” davranisinin
hi¢ de yeni olmadigi, ¢ok eski oldugu ve ilk kez Tirkistan’da Uygurlar
déneminde gdzlenmeye basladigi bilinmektedir. Nitekim, Cadatay
S6zIugi’nde yer alan “ayalgu” sdzcligi, cok eski bir Tlirkce s6zciik olup,
diger anlamlarindan 6nce en basta “mdiizik yazisi” anlamina gelmekte ve
“ezgiler yazmada kullanilan med, nota”® olarak tanimlanip agiklan-
maktadir. Bundan, Tirklerin Tiirkistan’da islamligi kabul edip benimse-
melerinden ¢ok dnce, hi¢ de ge¢ olmayan bir cagda kendilerine 6zgii bir
“mizik yazisi” olusturduklari, gelistirdikleri, kullandiktan ve boylece “yazisiz
muzik kiltiri”nden “yazili mizik kaltird” ya da “yaziya dayah miizik
kilttr(” asamasina eristikleri anlasiimaktadir. Nitekim birtakim yazili
kaynaklarda Uygur calgicilarinin “muzik yazisi”’na bakarak, “mizik
yazisi”ni okuyarak calgi caldiklarina veya c¢algisal miizik yaptiklarina,
besteleri (eserleri) kolayca, tamamen 6grenip, yanlissiz, kuskusuz, kararli
ve duizguin bir bigimde seslendirdiklerine iliskin saglam, inanilir ve giivenilir
gozlemler ve degerlendinneler yer almaktadir.  Turkistan’da “ayalgu”
yazisindan bir siire sonra 10. ylizyilda Islam kiiltiir cevresine girilince
“ebced” yazisi benimsenmis, Anadolu’nun Tirkiyelesmesiyle birlikte bu
yazinin kullaniminin aktarilip siirdirldigi Tirkiye’de ise 17. yuzyilda
Avrupa nota yazisindan uyarlanma “Ali Ufki nota yazisi”na, 18. yuzyilda
“Kantemiroglu yazisi”na, 19. ylizyilda ilkin “Hamparsum yazisi”na sonra
da Donizetti Pasa ve Turk dgrencileriyle birlikte buglinki “Avrupa nota
yazisi”na gelinmistir. Turkistan’da Avrupa nota yazisinin kullanilmaya
baslanmasi ise 20. yizyilin ikinci ceyreginde gerceklesmistir.

43 ucan, On. ver., s. 11; M. R. Gazimihal, On. ver. (1975), s. 19-20; M.R. Gazimihal,
Musiki S8zIii§il (Konservatuvar Yayini), Milli Egitim Basimevi, istanbul, 1961, s. 25.
~ Ucan, Ayni, s. 11; Gazimihal, Ayni (1961), s. 25.
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Goruliyor ki, caglar boyunca Tirk miizigini yazmak (kaydetmek),
okumak, yazip okuyarak sdylemek, calmak veya seslendirmek ve
yorumlamak icin gesitli “muzik yazilan” kullaniimistir. Trk Dinyasi’nda
ilkin Tlrkistan’da baslayan “yaziya dayali miizik” gelenegi daha sonra
Tirkiye’de surdurulmis ve gelistirilmistir. Avrupa nota yazisini kullanma
gelenegi ise 6nce Tirkiye’de, ondan yaklasik yiz yil sonra da Turkistan’da
olusmus ve yerlesmistir.

5.6. Tiurkistan ve Tirkiye’deki Mizik Egitimi Benzer
Yapilanim i¢indedir

Gerek Turkiye’deki ve Turkistan’daki geleneksel ve ¢cagdas mizik
egitimi “mesleksel”, “6zengen” ve “genel” miizik egitimi tirlerine aynlan
benzer bir yapilanim igindedir. Bu yapilanimin kuralsal ve kurumsal ilk
ornekleri ve ilk 6nclleri Turkistan’dadir. Turkistan’daki ilk drneklerin, ilk
oncllerin ilk saglam temelleri Hunlara dayanir, Hunlardaki temellerin
kokleri ve kokenleri ise daha dncelere, Altaylilara kadar uzanir.

Tirk mizik egitimi tarihinin ilk evresini olusturan Altaylilarda
cocuklann ve genclerin toplumsallastinlip egitilmelerinde toplumun diger
torelerinin yaninda “muziksel tére”si de énemli rol oynar. Altaylilarda
muziksel tére denilince hemen akla “saman téresi” gelir. Bu torede
“saman” diger 6zelliklerinin yani sira ayni zamanda “muzikgi”dir ve boylece
ilk mlziksel meslek “samanlik”, ilk mesleksel mizik egitimi de “samanlik
egitimi”dir. Gen¢ saman aday1 yasl ve bilgili, usta bir samanin yaninda
ortalama tig-dort yil stiren bir egitim ve 6§renim g6riir.A Hunlarda devletin
resmi-askeri muzik toplulugu ve kurumu olan “Tug Takimi” ayni zamanda
bir resmi-askeri “muizik egitimi kurumi’dur. ilk kez M.O. 2. yiizyila iliskin
bir yazdi belgede bu kurumdan da séz edilir.® Bunun yani sira Devlet

katindaki “kanilik egitimi” (samanlik)” ile “o0zan-kopuzculuk” ya da

~ Ucan, Ayni, s. 2; Sedat Veyis Ornek, 100 Soruda ilkellerde Din, Biiyii, Sanat, Efsane
Gercek Yayinevi, istanbul 1971. s. 53.

~ Ugan, Ayni, s.6;M. R. Gazimihal. On. ver., (1961),s. 77 -78,151; M. R. Gazimihal,
Turk Askeri Muzikalar Tarihi MaarifBasimevi, istanbul, 1955, s. 1.

A~ Turkbudunlarinda (kavimlerinde) samana “kam” denilir. Bu konuda bkz.: S. V. Ornek,
On. ver., s. 48; Milliyet, Buyiik Larousse, Cilt 21, s. 10995.

Bir
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“kopuzcu ozanlik egitimi” de kendine 6zgli geleneksel mesleksel egitim
kurallarina gore yapilanir. Bu kurumsal ve kuralsal yapilanim Goktirklerde
ve Uygurlarda daha da gelisir. “Tug takim1” Karahanlilar, Gazneliler ve
Selguklularda ad ve belirli 6lcude nitelik degistirerek “Tabilhane” olur,
Oylece Tirkiye Selguklularina aktarilir, bir siire sonra Osmanlllarda
“Mehterhane” olarak gelisir ve daha sonra baslayan “yenilesme-
batililasma” sirecinde “Muzika-i Humayun”a ve onun biinyesinde
“Bando” ile “Orkestra”ya donusur, Cumhuriyet Ttrkiye’sinde belirginlesen
“cagdaslasma-evrensellesme” siirecinde hem bir yandan “Armoni
Muzikas!” ve diger yandan “Senfoni Orkestrasi” olarak gelisir, hem de
ayrica opce “Musiki Muallim Mektebi”’ne ve sonra onun yani sira “Devlet
Konservatuvan”na donusir. Tirk mizik egitiminde, Hunlardan glinimuize
muzik egitiminin diger alanlarinda da ayni yén ve dogrultuda benzer
yaptlanimlar yasanir, benzer gelisim, degisim ve dénustimler gozlenir.

Mizik egitimi yapilanimi bakimindan Tarkistan ile Tlrkiye arasinda
gozlenen baslica farklihk, “yeni - cagdas mizik egitimi yapilammi”nin
Tlrkiye’de Turkistan’dan yalasik 100- 125 yil daha 6nce, daha degisik
kosullarda, daha degisik bir ortamda ve daha degisik bir amacla baslamis
olmasidir.

5.7. Turkistan ve Tlrkiye Mizik Kiltirleri Cevre Muzik
Kultirleriyle Etkilesir

Tirk mizik kiiltiiriintin en belirgin 6zelliklerinden biri ipek Yolu veya
Orta Asya-Anadolu ekseninde ¢evre muzik kilturleriyle surekli
etkilesmesidir. Bu baglamda s6z konusu eksenin dogu ucunda Cin, Kore
ve Japon miuzik kiltlrleriyle, eksenin kuzey bélgesinde Rus muzik
kiiltirayle, gliney bolgesinde Hint mizik kulturiyle, eksenin ortabélgesinde
Acem ve Arap mizik kiltlrleriyle, eksenin bati ucunda ise hem Arap ve
Acem, hem de Bizans ve Frenk (Avrupa) mizik kiltirleriyle karsilikli
etkilesimde bulunmustur. Tirkistan ile Tirkiye muzik’kiltirlerinin gcevre
muzik kultdrleriyle etkilesimlerinde gdzlemlenen benzerlikler, farkliliklara
gore ¢ok daha blyuktir. G6zlenen farkliliklar, temelde, daha ¢ok ¢evrenin
ve ¢evre miziklerinin farkhliklari ile etkilesim tarihlerinin farklihiklarindan
kaynaklanmaktadir.
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Turkistan ve Tirkiye mizik kilttrlerinin, etkilesimde bulundugu cevre
muzik kalturlerine olan etkileri, son derece kapsamli ve kalici izli olmustur.
Aldigi etkileri ise, kendi potasinda kendine 6zgu bir bicimde yodurup islemis
ve kendi karakterine uygun bir bicime ve nitelige burimdistir. Bu 6zelligiyle
Tirk mizik kiltard gegcmisten giinimuize Dunya muzik kilturlerinin en
onemli ortak paydalarina sahip olmus ve bdylece gergcek anlamda
kiresellesme ve evrensellesme sansi ¢ok yiksek bir mizik kultiiri olma
niteligi kazanmistir.

Obiir yandan, Tirkistan - Tiirkiye mizik iliskilerinde “ipek Yolu” ile
“Orta Asya - Anadolu” ve “Turkistan - Turkiye” eksenlerinin birbiriyle
cakismasi ya da ortismesi, cok yonli belirleyici bir etmen olmustur.
Turkistan ve Turkiye muzik kiltarleri, “Orta Asya - Anadolu ekseni”
sayesinde birbiriyle siirekli “baglantili kiiltiir”, “ipek Yolu” sayesinde ise
surekli “acik kulttr” 6zelligini korumuslar, bunun bir geregi ya da sonucu
olarak da, hem birbirleriyle hem ¢evre muzik kilturleriyle strekli iliski ve
etkilesim iginde bulunma olanagina sahip olmuslardir.

5.8. Turkistan ve Turkiye Muzikte Yenilesme, Modernlesme
ve Cagdaslasmada Benzer Yénelis/Yapilanis Igindedir

Turk mizik kulturinde “geleneksel tek sesli muzikler”le yetinilmeyip
onun yani sira “yeni - modem - ¢cagdas ¢ok sesli mtizikler”e de gereksinim
duyulmus ve bu gereksinimin karsilanmasi yoluna gidilmistir. Bu
gereksinimi duyma ve giderme dogrultusunda olusan “Tirk muizik
kiltlrinde yenilesme, modernlesme, ¢agdaslasma - cagcillasma stireci”,
ilkin, Turk Diinyasi’mn bati bélgesindeki Tiirkiye’de baslamis, sonra doguya
Azerbaycan ve Tirkistan’a dogru genislemis ve yayillmistir. Bu siiregte
Turkiye daha ¢cok Orta ve Bati Avrupa’dan. Tlrkistan ise daha cok Dogu
Avrupa’dan etkilenmistir. Bu suireg, 6z itibariyle Turk mizik kiltirinde
“tek seslilikten cok seslilige yonelis”tir ve “geleneksel tek sesli miizik
yasamindan ¢ok sesli miizik yasamina gecis”i kapsar. Bu “Tlrk mizik
kiltlrtinde yepyeni, kokli ve derin bir dénisim” demektir. Tilirk mizik
kiltiiri 200 yili askin bir stiredir yasamakta oldugu bu déniisuim siirecinde
gosterdigi ¢cok yonlu cabalarla gercekten ¢ok bilyUk basarilar elde etmis
ve “cagdas - kiresel - evrensel mizik diinyasi”ndaki etkin ve seckin
yerini alma durumuna gelmistir.
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Tlrkiye’de mizikte yenilesmeye, dnce “asker? mizik” alaninda
baslanmis, sonra “sivil miizik” alaninda devam edilmistir. Turkiye’de
muzikte yenilesme sirecinde, dénce “bati tipi yeni mizik kurumlan
olusturma”, sonra “geleneksel mizik kurumlanni batili anlayisla yeniden
diizenleme” biciminde iki asamali bir yaklasim izlenmistir. Birinci asamay!
olusturan “bati tipi yeni miizik kurumlan olustunna” yaklasimi ilkin Osmanli
imparatorlugu déneminin son evresinde izlenmeye baglanmis, daha sonra
Cumbhuriyet doneminde cagdas - ulusal devlet anlayisiyla tutarli, kararli
ve sirekli bir yénteme dénistiirilmistiir. ikinci asamayi olusturan
“geleneksel mizik kurumlanni batili anlayisla yeniden diizenleme”
yaklasimi ise Cumhuriyet déneminde izlenmeye baslanmis, ¢cok gecmeden,
yeni gereksinimlerle ve ¢cagdaslasma anlayistyla tutarli ve uyarli bir yéntem
haline getirilmistir.

Turkiye’de mlzikte yenilesmede ilk somut adim 18. ylizyilin sonlannda
Sultan 11I. Selim déneminde gergeklestirilen “Nizam-1 Cedit” (Yeni Diizen)
hareketi cercevesinde atilmistir. Bu baglamda 1794’te kisa émurll de
olsa ilk asker? “Boru Trampet Takimi * olusturulmustur. 19. ylzyihin ilk
yansinda Sultan Il. Mahmut ddneminde 1826°da Yenigeri Ocag! ile birlikte
eski Mehterhane’de ortadan kaldirilip yerine ilk askeri Bando kurulmus,
onu 1831 ’de Muzika-iHumayun Mektebinin (Saray Muzik Okulu’nun)
kurulmasi izlemistir. Bu okulun kurulmasiyla birlikte mizikte yenilesme
stireci “askeri miizik”ten “sivil mizik”e dogru bir a¢ilim gdstennistir. Bu
acilim 1839’da baslayan “Tanzimat” (Duzenlemeler) déneminde yeni ve
giderek genisleyen boyutlar kazanmistir. 20. yizyilin ilk ceyreginde 1908°de
baslayan 11. Mesrutiyet ddnemindeki Dartillelhan in agilisina (1917) kadar
uzanan ilerlemelerden soma 1923 ’te kurulan Cumhuriyet déneminde ulu
onder Ataturk’in yonlendirmesiyle birlikte mizikte yenilesme gercek
anlamda bir modernlesmeye ve cagdaslasmaya-cagcillasmaya
donusmustir. 1924’te Musiki Muallim Mektebi'nin (Mizik Ogretmen
Okulu’nun) kunilmasi, 1925°te devletce “miizikte meslek ve uzmanlik
egitimi” icin Bati Avrupa’ya 6grenci gonderilmesi, 1926°da Darllelhan’in
Konservatiivar'a donistirilmesi, 1936’da Devlet Konservatuvari'nin
kurulup acilmasi mizikte modernlesme ve cagdaslasma, cagcillasma
yolunda gerceklestirilen ilk koklii atilanlardan bazilardir.
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Turkiye muzikte yenilesme, batililasma ve cagdaslasmada,
cagcillasmada genellikle tim dogu ulkelerine ve bu baglamda 6zellikle
Azerbaycan’a, Afganistan’a ve giderek tim Tirkistan’a da “ilk érnek”
olmustur. Bu “ilk drneklik”, Tirkiye’de oldugu gibi, s6z konusu Ulkelerde
de baslangicta daha cok “askeri muzik alaninda” gergeklesmis ve oradan
yola ¢ikarak “sivil mizik alanina” dogru genislemis ve yayginlasmistir.
Mizikte yenilesme - batililasma ve ¢agdaslasma, cagcillasma siirecinde
Turkiye’nin Orta ve Bati Avrupa’dan aldidi dis kaynakli etkiler ve katkilar
daha cok italya, Fransa, Almanya ve Avusturya ile ve bu ilkelerden
cagrili uzmanlar yoluyla gelirken, saglanirken, Azerbaycan ve Tirkistan’in
Dogu Avrupa’dan aldigi dis kaynakli etkiler ve katkilar daha ¢ok Rusya
ve Sovyetler Birligi ile bu tlkelerden ¢agnli uzmanlar yoluyla gelmistir,
saglanmistir. Gorullyor ki, Turk Dunyasi muzik kulttriinin yenilesme,
batililasma, cagdaslasma ve cagcillasmasinda, kendi i¢ ve 6z dinamiklerinin
yani sira, 6zellikle Avrupa ile iliskiler ve etkilesimler de son derece
belirleyici bir rol oynamistir.

Burada tam yeri gelmisken hemen belirtelim ki, “Turk Dunyasi”nin,
esas itibariyla, Avrasya’nin ¢cok énemli bir parcasi olmasi, her bakimdan
“Avrasya DiinyasI” ile i¢ ice olmasi, onun tipik bir 6gesi ve 6rnegi olmasi,
Turk Dinyasi’nin hem Asya ile hem Avrupadile iliski ve etkilesim iginde
bulunmasini dogal ve zorunlu kilar. Ttrk Dinyasi mizik kiltard, icinde
bulundugu, yasadigi Avrasya dinyasi muzik kiltlrindeki veya bu kultiriin
Asya ve Avrupa kanatlarinda gergeklesen kokli ve derin miziksel degisim,
gelisim ve donlstmlere duyarsiz, ilgisiz ve seyirci kalamaz; s6z konusu
degisim, gelisim ve ddénlsimlerin icinde olmak, yer ve rol almak
durumundadir. Bu nedenle, Turk diinyasi muzik kiltiriinde tek seslilikle
yetinilmeyip “tek seslilikten ¢ok seslilige yonelis”i ve “tek sesli muzik
yasamindan ¢ok sesli miizik yasamina gecis”i bu gerceve iginde de ele
alip degerlendirmek gerekir.

5.9. Turkistan ve Tlrkiye Muzik Kilturlerinde Daha Cok
Ayni ve Benzer Calgilar Kullanihir

Turkistan ve Turkiye mizik kiltrlerinde kullanilan calgilar, bir yandan
cikilan ilk kaynagin ve dayanilan ilk temelin ayni ve ortak olmasi, diger
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yandan saglanan gelisim, degisim ve dénisimin ayni dogrultuda olmasi
nedeniyle, cok blyuk 6l¢lide aynilik, 6zdeslik ve benzerlik gostermektedir,
sOyle ki, glinimizdeki uzun sapl Tlrkiye “baglamalan”mn atasi Turkistan
“kopuzu”dur, Tirkistan kopuzunun ilk érnekleri ilk cag Hunlarinda goralr,
onlarin da kokleri daha 6nceki Altaylilara dayanir. Hun - Gokturk - Uygur
“kopuzu”ndan Karahanli-Gazneli - Selcuklu “ditari”na ve Tirkiye
“baglamasi”na gelinir. Tirkiye’deki “davul - zuma” ikilisinin olusmasi,
kaynasmasi 6nce Tirkistan’da gerceklesir ve bunun da baslangici
M.O.’lere (Hunlara) ¢ikar.® Tirkiye’deki geleneksel Tirk sanat
muiziginin “6lgcek calgisi” olan “tanbur”un Turkistan’daki ilk 6rnegi
“Horasan tanburu”dur. Hatta, bugiin “baglamalarin sapinda rastlanilan
perde siralanisi ve aralik dizilisi ile (yaklasik bin yil 6nceki) Horasan
tanburu’nun perdeleri arasinda tam bir uygunluk (uyusma)” gorulir.”
Bu tir 6rnekler kolaylikla gogaltilabilir ve cok genis bir yer kaplayabilir.
Ancak, burada buna pek gerek yoktur. Turkiye’nin ve Turkistan’in
geleneksel tek sesli muziklerinde gorilen bu aynilik, 6zdeslik ve benzerlik,
Turkiye ile Tarkistan’in ¢agdas cok sesli miziklerinde de goraldr.
Turkiye’nin ve Tirkistan’in senfoni, opera ve bale orkestralarinda hemen
hemen ayni calgilar kullanilir; konservatuvarlarinda ve diger mizik
okullarinda hemen hemen ayni calgilar 6gretilir ve 6grenilir. Gorullyor ki,
geleneksel ve ¢agdas calgi kiltlir( bakimindan Tirkistan ile Tlrkiye’yi
birbirinden ayirdetmek pek kolay degildir.

5.10. “Kug/Kiay”, “Musiki” ve “Mizik” Sozciukleri
Tirkistan-Tirkiye Mizik iliskilerinde Ana Gelisim, Degisim ve
Dénlsum Evrelerini Simgeler

Gunlimuz Tirk dunyasi mizik kilttrinde miizik olgusunun ve miizik
kavraminin adi olarak, genellikle ayni anlama gelen (¢ sdzcik
kullanilmaktadir. Bunlar “kii§” ya da “kiy”, “musiki”,ve “miziktir. Bu
Uc sozcik, gunlik dilde kullanilan birer “kelime” olmalarinin yani sira,
ayni zamanda, muzik kavramini karsilayan ‘es anlamli’ birer “terim”dir.

Bu es anlamli Gi¢ s6zciikten veya terimden her biri, Turk mizik kiltarantn

M. R. Gazimihal, On. ver. (1961), s. 142, 275

~ Tura, On. ver., s. 173.
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tarihsel olusum, gelisim, degisim ve déntsiim siirecinde sirayla yasanmis
olan (¢ ana evreden daha ¢ok belli birine iliskindir ve dolayisiyla daha
cok iliskin oldugu ana evreyi animsatmakta veya cagristirmaktadir.

Tirk dinyasi’nda “ki§” ya da “kiy” s6zcgl daha ¢ok Tirk mizik
kaltaranin baslangigtan 9. ylzyila kadar Avrasya iginde agirhikli olarak
merkezi Asya kiltir cevresinde gergeklesen “Orta Asyalilasma” (ve
“Turkistanlasma”) odakh ilk kokli olusum, gelisim evresini, “musiki”
sozcugu 10. yuizyildan itibaren Orta-Bati Asya kltiir (islam) cevresine
resmen (devletce) girmesiyle baslayan daha ¢ok “Yakin Dogululasma-
Orta Dogululasma” dogrultulu/odakli birinci kokli degisim-dénisim
evresini; “muzik” so6zciugu ise 19. ylzyildan itibaren Avrupa kultir
cevresine resmen (devletge) girmesiyle baslayan daha ¢ok “batililasma,
cagdaslasma” dogrultulu/odakh ikinci kokli degisim - doniisiim evresini
simgelemektedir.

Turkiye muzik kaltartnde varhgini ve kullanilirligim siirdiirmekte olan
s6z konusu (¢ sozclikten “kig” ya da “kly” s6zcligl, esas itibariyle 6z
Tilrkce olup, Orta Asya, yani Tirkistan kokenlidir. Her ikisi de eski
Grekge’deki “mousike” ya da “musike”den, dolayisiyla ayni kokten gelen
“musiki” s6zcugu Siiryanice - Arapca Uzerinden, “muzik” s6ézcigl ise
Fransizca Uzerinden dilimize girmis, uyarlanmis ve yerlesmistir. Turkistan
muzik kilturinde gok eskilerden beri kullanilagelmekte olan “kii§” ya da
“kuy” ile sonradan Arapga zerinden alinma “musiki”nin yani sira icinde
bulundugumuz dénemde kullanim alani bulan “muzika” sézcuguniin, daha
cok P"sca Uzerinden Tirkistan Tirk lehcelerine girip yerlesmis oldugu
bilinmektedir.

Goriluyor ki muzik olgusunun adlandinlmasi ve miizik kavraminin
karsilanmasi bakimindan Tirkistan ile Turkiye birbiriyle 6zdestir (ya da
0zdeslik iliskisi icinde bulunmaktadir). Turkiye Tlrkcesindeki muzik
terimlerinin gok 6nemli bir b6lumi Tirkiye’ye Turkistan’dan gelmis veya
gecmistir. Obiir yandan Tiirkiye’den Tiirkistan’a gegmis miizik terimleri
de vardir. Bunlara iliskin eski bir 6rnek olarak bilinen “mizikci” anlamiyla
“mehter” sozcugunun, Turkistan’a Turkiye’den ge¢cmis oldugu guclii bir
olasihk olarak kabul edilmektedir.-*

Gazimihal. On. ver., (1955), s. 12
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6. Turkistan - Turkiye Mizik iliskilerinde Azerbaycan’in
Yeri-Onemi-islevi

Turkistan - Tarkiye muzik iliskilerinde Azerbaycan’in ayri ve 6nemli
bir yeri vardir. Azerbaycan, Orta Asya - Anadolu ekseninde Turkistan
ile TUrkiye arasindaki muzik iliskilerinde, genellikle, bir ara kesit niteligi
tasimakta, bir képri konumunda bulunmakta, bir gecit islevi gérmekte,
bir slizge¢ rolli oynamakta; zaman zaman da biresimse! ve merkezi bir
isgorlye sahip olmaktadir. Azerbaycan bu 6zelligiyle, Turkistan - Turkiye
muzik iliskilerinde yaklasik bin yildir ¢ift yonlu kalici izli etkiler ve katkilarda
bulunmakla kalmamakta, belirli ddnemlerde son derece baskin/ askin bir
belirleyici etmen olmaktadir. Bunun ¢ok somut érneklerinden 6nemli bir
bolumi 13, 14. ve 15. yuzyillarda yasanmis bulunmaktadir.

13. yuizyilda yasayan Urmiyeli Safiyliddin’inayrintili bicimde ele alarak
isleyip dizgesellestirdigi “on yedi - on sekiz perdeli geleneksel Tiirk mizigi
ses sistemi” ve bu sisteme iliskin kurami, kendisinden sonra gelen mizik
kuramcilarinin ¢ok bly(k bir bélimiinin calismalarina temel oldu. Sonraki
doénemlerde Turkiye’de ve Turkistan’da yapilan ¢ok ¢esitli miizik kuramlari
calismalarina temel alindi ve giderek tim Orta Dogu ve Yakin Dogu’da
yayginhk ve etkinlik kazandi. 14.-15. ylzyillarda yasayan Maragall
Abdulkadir gerek Trkiyeli ve gerekse Turkistanli mizikgileri ¢ok derinden
etkiledi. Bu baglamda bir yandan bir eserini Osmanli Sultan’i Il. Murad’a
armagan (ithaf) etti ve Osmanh Tirkiye’sinde 17. ylzyilin biiyik bestecisi
Itri "ye gelene kadar yetisen elliden ¢ok tinlii besteci, ¢calismalarinda gogun
Abdulkadir’in calismalarindan ve eserlerinden yararlandilar, gelistirdigi
ilke-yontem ve tekniklere dayandilar.-* Diger yandan Timurlu
Tlrkistan’inda Semerkant ve Herat’ta yasadigi dénem icinde Turkistan
Tiurk miziginin gelismesinde etkin ve belirleyici oldu, Timur’dan nisan
aldu, bir eserini sahruh’a armagan edip sundu, bir¢ok Trkistanli besteci,
muzikgi yetistirdi. Abdilkadir’in Turkiye ve Tlrkistan muziklerine olan
etkilerini ve katkilarini, ogullan ve torunlannin yaptigi calismalarla saglanan
etkiler ve katkilar izledi. Buttn bu ve benzeri etkilerin ve katkilarin izleri
glnlimize degin strlp geldi.

~ 1 RuUstl sardag, Mustafa Itri Efendi Kultir Bakanhi§i/Turk Buyukleri Dizisi, ankara,
1992, s. 10.
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Tirkistan-Turkiye mizik iliskilerinde Azerbaycan mizigi, doguda
Turkistan miizigine, batida Turkiye mizigine agik bir konumda bulunmakta,
bu 6zelligiyle, hem onlari etkilemekte ve birbirine baglamakta, hem de
onlardan etkilenmekte ve onlara baglanmaktadir. Ne var ki Azerbaycan’in
“Turkistan-Turkiye muzik ekseni”ndeki bu belirleyici konumu ve cift yonli
muziksel islevi/isgorisu bugiine dedin geredince dnemsenerek ele
alinmamis, yeterince incelenmemis, olabildigince irdelenmemis,
hakettigince de§erlendirilmemistir.

7. Timurlular Donemindeki Turkistan - Tirkiye Muzik
iliskilerine Genel Bir Bakis

Orta Asya (Turkistan) ile Anadolu (Tirkiye) arasindaki mizik
iliskilerinde Timur (1370 - 1405) ve Timurlular (1405 - 1507) dénemini
Ozel bir yeri ve ayri bir 6nemi vardir. Bu bakimdan, Timurlular dénemindeki
Tulrkistan - Tirkiye muzik iliskilerini ayri bir genel bakisla ele alip
belirtmekte yarar goriilmektedir.

Bir tarihcimiz tarafindan daalti ¢izilerek belirtildigi gibi Timur, “tarihte
(siyasal olarak) Trk birligini son gerceklestiren kisi”dir ve “Trk tarihinin
Islam? doneminde, Osmanogullari ve Selgukogullari’ndan sonra tigiinci
en bilyiik hanedaninin kurucusu”dur.A~ Cengiz Han Devleti’nin (impara-
torlugu’nun) bir devami olarak kabul edilen Timurlu imparatorlugu’nun
kurucusu ve saglam temellerinin olusturucusudur. Devletin hem resmi
dili, hem de kaltdr, bilim, sanat, edebiyat (ve mizik) dili Turkge’dir. Kiltire,
bilime, sanatave muzige buyk ilgi duyan Timur, bu alanlarda en iyi yetismis
Kisileri cevresinde toplamis, onlara buyik énem ve deger vermis, genis
olanaklar saglamis, kendi ¢cocuklarini da bilim ve sanat yoluna yoneltmeye
calismistir. Timur’un bu kimlik ve kisiligiyle kurup ad ve yon verdigi
Timurlular Turk Devleti, batililarin deyimiyle “Bilgin Hikiumdarlar
Devleti”dir ve bu donem kimi bilim adamlarinca “Turk kiltur (uygarlik)
tarihinin ronesansi olarak nitelendirilmektedir.

Yilmaz Oztuna, “Stratejik Dehaya Sahip Bir Turk Hikimdari... Timur Hakkinda”
Turkiye Gazetesi 03 Kasim 1996, s. 10.

Saffet Bilhan, Orta Asya Bilgin Hukimdarlar Devletlerinde Egitim - Bilim - Sanat
Turkiye Diyanet Vakfl Yayim, Ankara, 1988, s. 21.
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Timurlu Turk Devleti’nin iki baskentinden biri Semerkant, digeri ise
Herat’tir. Herat Timurlular déneminde Tiirk ve islam diinyasinin en biiyik,
en bayindir, en uygar ve en aydin kentlerinden biri haline gelmistir. Dénemin
en Unld, en buyuk bilginleri, sanat¢ilari, mizikgileri bu kentte toplanmustir.
Azerbaycan’dan Unli mizik¢i Maragali Abdilkadir de bunlardan biridir.
Kultir kenti Herat’ta bilimde, sanatta ve mizikte ¢ok ileri giden okullar
olusmus ve gelismistir. Bunlardan biri de “Herat Mizik Okulu”dur.”

Herat Mizik Okulu, Tirk miziginin Osmanli imparatorlugu’nda
olusan “Istanbul Miizik Okulu "nun ortaya ¢ikisindan énceki en ileri, en
geliskin dénemini simgeler. Bu okul 1381 ’den 1510’a degin stirmstdir.
En canli ve parlak dénemini Huseyin Baykara’nin hikiimdarlik déneminde
(1470-1506) yasamistir. Blyuk besteciler, seslendiriciler/yorumeular, mizik
kuramcilari ve mizik egitimcileri yetistirmistir. Bu okul déneminde énemli
kuram kitaplari yazilmistir. Bu okulun en blyik temsilcileri besteci-
kuramci-egitimci Abdulkadir MeragT, besteci Golam Sadi (Gulan Sadi),
egitimci-besteci Hoca Yusuf Turhan ve seslendirici/yorumcu Ustad Kul
Muhammed’dir.?

Bunlardan Abdillkadir Meragt, 1393 ’te Bagdat’i alan Timur tarafindan
Semerkand’a géturiilmis ve onun bas mizikgisi olmus, 1398’de Timur’dan
“nisan” almis, 1405’te Timur’un torunu Halil’in ve 1407’de Herat’ta
Timur’un oglu Sahruh’un maiyetine girmis, 1405’te Cami-il Elhan’i ve
1418’de Makasid’ul-Elhan’1yazmis, 1435°te Herat’ta 6 Imastir.»

Herat’ta hikimdarlar ve diger Ust dizey yoneticiler bir yandan
muzikgileri korumuslar, diger yandan (bir cogu) ayni zamanda mizikci
olarak yetismislerdir. Bunlar arasinda Sultan Ahmet Celayir, Babir ve
Ulug Bey ilk akla gelen mizisyen hiikiimdarlardir. Hikiimdarlarin disinda
Ali Sir Nevai de (Hoca YusufTurhan’dan) mizik dersi alan en Ust diizey
yoneticilerin basinda gelir,

Abdilkadir Merag? 1418’de yazdigi Makasid’ul-Elhan’in 1421’de

~ Yilmaz Oztuna, Tirk Musikisi Ansiklopedisi A-L Milli Egitim Bakanh§i Devlet
Kitaplari, istanbul, 1969, s. 259.

A~ Bilhan, On. ver., s. 108.

~  Abdulkadir Meragi hakkinda ayrintili bilgi icin bkz: Murat Bardakg¢i, Maragali
Abdiilkadir Pan Yayincilik, istanbul, 1986; Oztuna, On. ver. (1969), s. 7-9.
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yeniden kaleme aldigi niishasi ile 1423’te son seklini verdigi en geliskin
nishasini Osmanli padisahi Sultan Il. Murad’a annagan (ithaf) etmistir.
Abdilkadir’in oglu Abdilaziz, yazdigi Nakavvet’ul-Edvar adli kitabini
(Fatih) Sultan 1l. Mehmed’e, torunu Mahmut da yazdigi Makasid’ul-
Edvar’ini Sultan Il. Bayezid’e sunmustur.B u armaganlar ve sunuslar,
Timurlular dénemindeki Turkistan-Turkiye muzik iliskilerinin ydniine,
kapsamina ve derecesine iliskin ¢cok somut ve anlamli gostergelerdir.
Ayrica sz konusu iliskilerin dlizeyi ve derinligi bakimindan ¢ok blyuk
Onem tasimaktadir.

Herat Mizik Okulu 6zellikle bigcim, makam, usul ve tsldp anlayisiyla
Osmanli Tiirk miizigini biyiik 6lctide etkilemistir. ilk donem Osmanli Tiirk
bestecileri “Herat GslGbu”nu 6grenip uyarlayarak kullanmislar ve
gelistirerek kendilerinden sonraki besteci kusaklara aktarmislardir. 15. -
16. yiizyillarda belirginlesen ve 17.-18.-19. ylzyillarda doruga ulasan
“istanbul Miizik Okulu”nun olusmasinda ve gelismesinde 14. - 15.
yuzyillarin Herat Miizik Okulu son derece etkin ve belirleyici rol oynamistir.

Timurlu Turk Devleti’nde muzik, “kuramlama, yaratma, uygulama,
aktarma ve 6grenme/6gretme” olarak gercekten ¢ok parlak bir dénem
yasamistir. Genel, 6zengen ve mesleksel mizik egitimi ¢ok yaygin ve
etkin bir nitelik kazanmustir. Orgiin, yan 6rgiin ve 6rgiin olmayan (yaygin)
miizik egitimi dlizenlemeleri ve uygulamalan miizik yasaminin gelismesinde
cok etkin ve belirleyici olmustur. Muzikgciler veya muzikgiligi de iceren
meslek sahipleri toplum icinde etkin ve saygin bir konumda bulunmusglardir.
Nitekim Ali Sir Nevai tarafindan 34'e ayrilmis olarak verilen “toplumsal
siniflama”da muzikgiler veya mizikgiligi de iceren toplumsal siniflar 12.
ile 20. siralar arasinda yer almistir.

Timurlu Turk Devleti déneminde Turkistan’da gelistirilen “muzik
yasami ve mizik egitimi modeli” bir kismina daha énce deginilen cesitli
kanallann yani sira Tlrkistan’dan Turkiye’ye gelen muzikgiler yoluyla da
Osmanli Turk Devleti’ndeki miizik yasamina ve egitimine belirgin bigcimde
yansimis, 6nemli dlclide etkimistir.

~ Badakgl, Ayni, s. 42-46; Oztuna, Ayni (1969), s. 8-9.
Bilhan, On. ver., s. 29.
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8. Dogu Turkistan’dan ve Bati Turkiye’den Birbiriyle Cagdas
iki Muzik Orneginin Karsilastirimi

Turkistan ile Turkiye muzik kiltirlerinin ve bunlar arasindaki miziksel
iliskilerin ne denli ortak, kokli ve derin bir temele dayandigi; bu temel
Uzerine kurulu yapinin ne denli saglam, tutarli ve giiclii oldugu; bu yapiya
dayali birikimin ne denli kararli, surekli ve kalici nitelik tasidigi; bitiin
bunlarin ge¢cmiste oldugu gibi gliniimiizde de ne denli gecerlik, islerlik ve
yururliukte oldugu yadsinamaz bir gercektir. Nitekim bin yil 6ncesine kadar
ayni bolgede (Orta Asya’da) birlikte yasanan ve birlikte olusturulup
gelistirilen ortak Turk muzik kiltiird, bin yildir bu kez iki farkli bélgede
(Orta Asya’da ve Anadolu’da) iki ana kol halinde varhgim, gelisimini ve
etkinligini stirdiirmektedir. Oyle ki, yaklasik bin yil 6nce gerceklesen bir
ayrilistan sonra birbirinden kus ugusu 5 000 - 6 000 km - kara yoluyla 13
000 -14 000 km uzakliktaki farkli iki bdlgede bin yildir ayri yasayan Dogu
Turkistan Turkleri ile Bati Turkiye Tlrklerinin mizik kaltarleri bile, aradan
gecen bunca zamana ve aradaki bunca uzakliga ragmen, héla birbiriyle
sasirtici bir benzerlik, 6zdeslik ve hatta tipatiphik gostermektedir.

Simdi bu sasirtici benzerligi, 6zdesligi ve tipatiphgi, 19. yiizyil sonlan
- 20. ylizyil baslari Turk diinyasinin dogu kanadindaki Tdirkistan’in en
dogu bdlgesi ile bati kanadindaki Turkiye’nin en bati bélgesinden birbinyle
cagdas birer miizik 6rnegini simdi Gazi Universiteli iki geng ve degerli
muzikg¢i ikilimizden canli olarak dinleyelim” ve dinledikten sonra
bellegimizde diri (canh) tutalim, karsilastiralim, irdeleyelim ve daha sonra
yeniden dinleyerek - sdyleyerek yeniden yasayalim, yasayarak
somutlastiralim.

Dinleyerek ele alip karsilastirmali inceledigimiz birbiriyle cagdas iki

Gazi Universiteli s6z konusu iki geng ve degerli miizikgi ikili Serap Yiikriik (Soprano)
ile Huseyin Yukrik (Baglama) tur. Bu ikilinin 25 Arahk 1996 Sah guna yapilan
Uciincii Oturumda bu bildiri sunulurken Altin Bissik ile Plevne Marsi’ni 6zelliklerine
uygun bicimde son derece anlamli ve etkili seslendirisleri ve yorumlayislari, dinleyenler
ve dolayisiyla bildiriyi (Sempozyumu) izleyenler tarafindan ¢ok buyuk bir ilgi ve

begeniyle karsilanmistir.
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muzik érneginden biri Altin Bissik” adli (Dogu) Turkistan tlrkisi ve
tlrkl ezgisi, digeri ise Plevne Marsfi® adh (Bati) Tlrkiye marsi ve
mars ezgisidir.

Altin Bissik, 1820’li yillarin sonlan ile 1880°li yillarin ortalan
arasinda® Dogu Turkistan’in kuzey bélgesinde yasayan, fakat zorla
kendi 6z topraklarindan koparilarak daha kuzeye dogru baska yerlere,
yad ellere stiriilen veya goce zorlanan Dogu Tiirkistan - Uygur Tarkleri’nin
terketmek zorunda birakildiklari kendi 6z yurtlarint “altin besik”e
benzeterek, ondan ayrilmaktan veya ayn kalmaktan duyduklari aciyi, ona
duyduklan 6zlemi dile getiren 6zgun bir tirkd olup, yaklasik olarak 19.
ylzyil sonlarinda bestelenip ortaya ¢cikmistir.® Plevne Marsi ise 1877 -
1878 Plevne savunmasi ile bu savunmamn yaraticisina - yuriitiictisiine ve
yapildigi Plevne’ye yakilan cesitli tlrkiler veya yaratilan tirk( tarzhi 6zgin
muziklerden biri olup, o gunleri yasayan dénemin tnll mars bestecisi
Mehmet Ali Bey (1830 - 1890) tarafindan yaklasik olarak 19. yizyilin
sonlarinda bestelenmistir.®

Canli olarak izlerken, duyarken ve dinlerken de agikca gorildigu ve
anlasildigi gibi altin Bissik ve Plevne Marsi, Tiirk diinyasinin birbirine en
uzak iki ucunda, kdsesinde, ayni dénemde, ayni zamanda, birbirine cok
benzer nedenlerle, birbirine ¢cok benzer kosullarda, yaklasik ayni duygu
ve duslincelerle yaratilan, yaklasik olarak ayni duygu ve dustnceleri
anlatan iki muzik eseridir. Her iki eser genel karakter ve nitelik, tiir ve
cesit, hiz ve girlik, anlam ve anlatim 6zelligi, oturtum - gérevlendirim,

Kemal ilerici, Bestecilik Bakimindan TurkMiizigi ve Armonisi Milli E§itim Bakanhg
Yayini, Ankara, 1970, s. 63; Erdojan Okyay, Okul Muzik Egitimi, Ug¢ Er Offset
Matbaacilik, Ankara, 1969, s. 78.

Etem (Ruhi) Ungor, Tirk Marslari Tirk Kaltiriinii Arastirma enstitiisii Yayinlari
11, Ankara, 1966, s. 176.

Husamettin Yildirim, “Kirgizistan Cumhuriyetinin Nufus ve Etnik yapisi” Silahl
Kuvvetler Dergisi Y1l 111, Sayl 334 (Ekim-1992). Genel kurmay Askeri Tarih ve
Stratejik Etiitd Baskanhgi Yayini, Ankara, 1992, s. 66 .

Dogu Turkistan’l besteci Nuri Mahmut’un kendisiyle bu konuda yaptigim goériismede
verdigi bilgiler de bunu dogrulamaktadir.

Bu konuda kisa 6zl bilgi i¢in bkz: Etem (Ruhi) Ungér, On. ver., s. 176.
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seslendirme - yorumlama teknigi, dayanilan ses dizgesi (sistemi), uygulanan
makam - dizi, kullanilan degisik perde sayisi, catki sesleri ve yarim - tam
durak perdeleri, ezgisel yapi ve seyir (gidis - akis), kullanilan mizik dili -
muzikce, kaplanan - kapsanan ses alani, 6l¢cl yapisi ve tird, bicimsel
kurulus diizeni ve siire bakimlarindan birbiriyle son derece benzesik ve
hatta 6zdesiktir.

Daha nesnel ve somut olarak belirtmek gerekirse, her iki eser genel
olarak yaklasik ayni karakterde, s6zIU - calgih miizik tlriinde, tlrki veya
tirk{ tarzinda, orta, yavas hizda ve orta kuvetli gurlikte, hiizinli, acikl,
kederli anlatimli, insan sesi ve ¢algi oturtumlu, bagli, bagsiz teknikle sdylenir,
calinir, ayni ses sistemine dayali, ne kiirdi makaminda - dizisinde, dokuz
degisik perde (ses) kullanilan, 1a yarim durak ve re tam durak perdeli,
inici ezgisel yapida ve benzer ezgisel kalipta, geleneksel Turk halk mizigi
dilinde, re 1-mi b2 dokuzlu ses alanini kaplayan - kapsayan, tic zamanli, li¢
birimli basit 6lcllu, esas olarak (a + b) ya da (A + B) kurulusunda
yinelemeli, karsitlamali sarki bicimli ve yaklasik ayni veya birbirine yakin
sureli 6zellik gostermektedir.

Her iki 6rnek mizik eserinden Altin Bissik’in gercek yaraticisinin ya
da bestecisinin adi sani bilinmemektedir. Plevne Marsi’nin ise bilinmektedir,
iki eserden ilki “anonim” bir halk miizigidir”®, ikincisi ise “halk mizigi

A Nitekim, “Altin Bissik” turkust bir derlemedir. Turkd, o yillarin Ankara Devlet
Konservatuvan’nda bestecilik 6grenimi goren Muammer Sun tarafindan 1956 yilinda
Yap! ve Kredi Bankasi’nca istanbul’da diizenlenen Halk Oyunlari Festivali’ne katilan
Dogu Turkistan’li Uygur Tiirklerinden biri olan, isa YusufAlptekin’in yiiksek dereceli
memurlarindan Mehmet emin Bugra’mn kayinbiraderi, B. Mehmet Riza’dan 1956
sonlarinda veya 1957 baslannda ankara’da derlenmistir. TUrkd, ne bir “aktarma”, ne
bir “uyarlama”, ne de bir “duzenleme”dir, dogrudan dogruya bir “derleme”dir.
Turku’niin, Turkceyi cok iyi bilen, “prozodi’yi ¢ok iyi bilen, “turkd tultird”ni ¢ok
iyi bilen Muammer sun gibi yiiksek derecede ilgili, bilgili ve bilingli, olaganusti yetenekli,
cok iyi yetismis bir gencg bestecinin duyarlilig, dikkatliligi ve 6zenliligiyle derlenmis
olmasi, kuskusuz, cok biyuk bir sans ve kazanim olmustur, altin Bissik’in hangi
ortamda, hangi kosullarda, hangi olanaklarla, nasil biri tarafindan, nasil derlendigini,
daha dogrusu “derlenme dykiisi”ni, bu derlemeyi gerceklestiren degerli dostum
Muammer Sun’un kendi agzindan dinlemek benim icin ayri bir zevk ve mutluluk
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tarzl1” bir bestedir. Bagka bir deyisle ilki bir “halk tirkiisti”dir, ikincisi ise
“tirki karakterli” bir “eser”dir. ikincisinin adinda “mars” sézcuginiin
bulunmasi, eserin gercekten bir “mars” olmasinin degil, bestelendigi
donemdeki bir genel alisinin (teamliin) ya da aliskanligin bir sonucudur,
bir yansimasidir. Clinki gergekte “uc¢ birimli”, “0¢ birim 6l¢ili” ya da bu
ornekte oldugu gibi “lc¢ dortlik 6l¢ilu™” mars olmaz. Bir “yurlyis mizigi”
olan “marslar” genellikle iki veya dort birimli olur. Oyleyse bu eserdeki
“mars” s6zclgu eserin gercek niteligini beirleyici bir 6ge degildir, olsa
olsa o ddnemde “moda” olan ya da “alisi” haline gelen bir adlandirmadir.
Bu nedenle, aslinda, Plevne Marsi’na “Plevne Tirkisu” demek belKi
daha dogru olur, gercege daha uygun diser. Belki, halk arasinda bu mizigi
soyleyen, ¢calan veya dinleyen insanlarin birgoklan bunu bdyle sanmakta
veya boyle bilmektedir.

Burada tam yeri gelmisken énemli bir noktayi daha vurgulamakta
yarar vardir. Plevne Marsi’nin bestecisi Mehmet Ali Bey miizik 6grenimini
Muzika-i Humayun’da gérmis ve genellikle daha ¢ok “batili” egitim
anlayisiyla yetismis bir Tlrk mizikgidir. Onun bu 6zelligine karsin,
besteledigi mars’in “halk miizigi”’ni andirmasi ya da “halk miizigi karakteri”
tasimasi, basit bir rastlanti degildir. Bu, Gizerinde 6nemle durulmasi gereken
bir durumdur. Nitekim, Altin Bissik gibi Plevne Marsi’nin da “baglama
eslikli sdylenis”iya da salt ezgi olarak “baglamayla ¢alims”1 hi¢hir kimse
tarafindan yadirganmamaktadir, herkesin kulagina hos gelmekte ve
begenisiyle karsilanmaktadir. Bu da lizerinde énemle durulmaya deger
bir noktadir.

olmustur. Bu 6ykinin, bash basina ayri bir calisma olarak yapilip yayinlanmasinin,
derleme bilimine, derleme calismalarina ve genc derlemecilere saglayacagi anlamli katkilar
acisindan ¢ok yararli olacagi kanisindayim.
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ALTIN BISSIK

m f
Kal di yur dum
be nira gul een
m /
Ya zil di da
al tin bis sik

nay nananana, nay nananana,

PLEVNE MARSI

Tuna nehri akmam diyor
Etrafimi yikmam diyor
Sani blyik Osman Pasa
Pilevne’den ¢cikmam diyor

Derleyen: Muammer SUN
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kaldi tahtim, kaldi
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nay nananana nay nam.
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Olur mu bdyle olur mu
Evlat babayi vurur mu
Sizi millethainleri

Bu diinya size kalir mi

Kilicimi vurdum tasa

Tas yarildi bastan basa
Nami biyiuk Osman Pasa
Askerinle binler yasa

Con tristezza Beste: Mehmet Ali Bey
Enstriman (1830-1890)
SAN BOYUK OSMAN PA $A PLSEVNE DEN GIKMAM Dt YOR

(Ungor, 1966, s. 176)

Altin Bissik ile Plevne Marsi arasindaki benzerlikler, ortakliklar,
Ozdeslikler, tipkiliklar veya tipatipliklar dylesine ¢ok ve belirgindirler ki,
birinin sézlerini digerinin ezgisiyle ya da birinin ezgisini digerinin sdzleriyle
sOylemek de pek yadirganmaz, yadirgatici olmaz. Birinin sozlerini digerinin
ezgisine ya da birinin ezgisini digerinin sozlerine kolayca uygulamak veya
uyarlamak olanaklhdir. Yapildiginda bu da pek yadirganmaz, yadirgatici
olmaz.

Obiir yandan, gerek Altin Bissik ve gerekse Plevne Marsi, 19. yiizyil
sonlarinda yaratilmis ve dolayisiyla yaklasik yuz yillik bir ge¢cmise sahip
olmalarinakarsin, 6zellikle ezgisel yapilan ve nitelikleri geregi, sanki yiizlerce
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ve binlerce yildan bu yana bilinegelen, sdylenegelen, ¢almagelen,
dinlenegelen birer tirkii gibidirler. Clink{ her ikisinin dayandigi ortak kok
ve koken c¢ok eskidir, Turk muzik kultir tarihinin ¢ok derinliklerine
dayanmaktadir, uzanmaktadir. Sanki her iki eser, sanki ¢cok eskiden beri
bilinegelen, sbylenegelen, calmagelen, dinlenegelen iki ezgiye bundan
yaklasik ylz yil 6nce iki yeni sézlin uygulanmasi ya da uyarlanmasiyla
olusmus gibidirler. Bu “gibilik”, kuskusuz, diger bir¢ok etkenin yani sira,
ozellikle her iki ezginin dayandigi, oturdugu “ezgisel kalip”m kéklerinin
cok eski, ¢cok saglam, cok tutarli ve cok diri(k) olmasindan
kaynaklanmaktadir.

Kesin olarak bilinmemekle birlikte Plevne Marsi gibi Altin Bissik de,
yaratildi§i dénemde yasayan ({inll - Unsiz veya adi sani bilinen -
bilinmeyen) belli bir “besteci” tarafmdan bestelenmis olabilir ya da
olmalidir. Gergek eger boyleyse Dogu Turkistan’da Uygur halki bu
besteye dylesine sahip ¢ikmis ve eseri dylesine 6zimsemis, benimsemis
olmalidir ki, artik kendine mal ettigi veya kendi mali saydigi eserin
bestecisinin adini belleginde tutmay1 gereksiz gérmus ve giderek zaman
icinde unutup gitmistir. Benzer bir durumu Turkiye’de Tlrk halkinin Plevne
Marsi ile ilgili olarak yasadigi ya da yasamakta oldugunu sdyleyebiliriz.
Tirkiye’de sokaktaki insanlara Plevne Marsi’ndan soz edildiginde
insanlarin ¢ok biyuk bir cogunlugu marsin sézlerini hemencecik az, cok
hatirlayiverir ve ezgisini hemencecik az, cok dogru minldaniverir, fakat
marsin bestecisinin adini sfyleyiverenlere ya da hatirlayiverenlere ise ya
cok az rastlanir ya da hemen hemen hi¢ rastlanmaz.

Genel olarak bakildiginda Altin Bissik biz Turkiyelilere sanki
Tirkiye’de yaratilmis gibi gelebilmektedir. Ayni bigcimde Plevne Marsi da
Turkistanhlara sanki Tirkistan’da yaratiimis gibi gelebilmektedir. Bizleri
ve onlan bdylesi bir duygu ve dislinceye gotiren temel etken, daha 6nce
de vurgulanarak ya da alti ¢izilerek belirtilmis oldugu gibi, Turkistan ve
Turkiye mizik kaltdrlerinin temelde birbirinden ¢ok farkli olmadiklaridir;
Tarkistanlilarin ve Tarkiyelilerin, muziksel duygu, dusunce, tasarim ve

~ Ornegin, Dogu Turkistan’li Uygur Tirk’d, degerli dostum, meslektasim Nuri Mahmut,
Plevne Marsi’ni ilk kez duydugunda dinlediginde bdyle bir izlenim eindigini bana
acikcave ictenlikle belirtmistir.
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anlatim bakimindan, temelde, kokleri ¢cok eskilere ve derinlere dayanan,
ortak kaynagi belli bir kiiltirel birlik ve bitlinlik iginde olduklaridir.

Dogu ucu/siniri ile Bati ucu/sinin arasinda kus ucusu yaklasik 5000 -
6000 km’lik, kara yoluyla ise yaklasik 13000-14 000 km’lik bir uzakhigin
bulundugu, ug¢ kitaya yayil ¢ok genis bir cografi - kiilttrel alani kaplayan,
bu denli buyumus, genislemis, yayilmis bir 19. ylzyil Turk diinyasinda
farkli bolgelerin Turk mizik kaltirleri arasinda birtakim farklilasmalarin
olmasi dogaldir ve dogal karsilanir. Burada, 6zellikle isin i¢ ylzUinl veya
6zund bilmeyenler icin pek dogal degil gibi goriinen ya da pek dogal
karsilanamaz gibi goriinen, Dogu Turkistan ve Bati Tlrkiye gibi, Tirk
dinyasinin cografi olarak birbirine en uzak iki u¢ bélgesinde veya iki ug
noktasinda, ayni donemde yaklasik ayni zamanda olusan biraz énce dinleyip
inceledigimiz iki 6rnek mizikteki, bizleri bile gercekten sasirtan, gercekten
hayrete dlsuren benzerliklerin, ortakliklarin, 6zdesliklerin, tipkiliklarin ve
tipatiphiklann varhgidir, baskinhgidir. Bunu, zaman ve yer darligi nedeniyle
bu calismada ele alamadigimiz baska ylzlerce, binlerce érnekte daha
gormek, gostermek olanakhdir.®

Geleneksel “tek sesli” Turkiye muzikleri ile geleneksel “tek sesli”
Turkistan muzikleri arasindaki bu tiir benzerlik, ortaklik, 6zdeslik, tipkilik
ve tipatipliklar, cagdas “cok sesli” Tirkiye mizikleri ile cagdas “cok sesli”
Turkistan mizikleri arasinda da gorilmektedir. Yukaridaki gibi bu konuda
da biri Turkistan’dan, digeri Turkiye’den olmak lizere iki ¢cagdas 6rnek
muzik eserinin burada canh olarak veya kaydedili banttan ya da kasetten
yari canli olarak dinletilmesi ve karsilastirmali incelenmesi distintImust.
Ancak, zaman ve yer darhgi nedenlyle son anda bundan vazgecilmistir,
vazge¢mek zorunda kalinmistir.

Gulnumiz Tirk dunyasinin yaklasik yiizde sekizi (%8’i) veya bir baska
deyisle yaklasik on iki bugukta biri buyikliginde ya da kugtklugunde
olan, kendi dogu - bati uclari arasinda sadece 1200 km’lik bir uzakhgin
bulundugu guinimiz Tirkiyesi’nde bile muzigimizdeki bélgesel - yoresel
farklilasmalarin ne denli gok ve belirgin oldugu g6z éniinde bulundurulursa,
blyuk Tirk dinyasinin Dogu - Bati ekseninin iki ucunda ya da iki ug

o Bu, aslinda ayri ve genis kapsamli bir ¢calisma konusudur.
@BBu da aslinda ayri ve genis kapsamli bir calisma konusudur.
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noktasinda olusan muziklerde duyulan, gorilen, gercekten insani sasirtici
ve hayrete dlsirici benzerliklerin, ortakliklarin, 6zdesliklerin, tipkiliklann
ve tipatipliklann ne denli anlamli, ne denli énemli ve ne denli degerli oldugu,
cok daha kolay anlasilir.

9. Turkistan - Tirkiye Mizik iliskilerinde Son Gelismeler
ve Yeni Yonelisler

Turkistan - Turkiye muzik iliskilerinde Sovyetler Birligi’nin dagilip
Kafkasya ve Orta Asya Tirk Cumhuriyetlerinin egemenlik, bagimsizlik
ve 6zglrliklerine kavusmalariyla birlikte yepyeni bir durum ortaya ¢ikmis,
yepyeni bir dénem baslamis bulunmaktadir. 1990-1991 yillarindan itibaren
olusan bu yeni dénemde Turkistan - Turkiye mizik iliskileri, eskisinden
cok farkh bir bicimde, cok yonlu, ¢ok boyutlu ve genis kapsamli olarak
hizla gelismektedir. Bu baglamda Tirkiye Cumhuriyeti ile Kafkasya ve
Orta Asya Turk Cumbhuriyetleri arasinda ikili ve daha ¢ok yonlu, tim
Turk Cumhuriyetlerini kapsayici yeni kiltirel anlasmalar yapiimakta, bu
anlasmalar cercevesinde karsilikh ve ortaklasa muzik calismalari ve
etkinlikleri siklasmakta, muzik 6gretim elemani ve 6grenci degisimi
artmakta, giderek daha yogun bir miiziksel alis, veris siireci yasanmaktadir.

Bu siirecte Turkiye, uzun siredir Turk Dunyasi’nin “egemenlik-
0zgurluk-bagimsizlik simgesi”olma niteligi, bir ayagi Avrupa’da bir ayagi
Asya’da “modem bir Avrupa Ulkesi” olarak gelistirdigi cagdas siyasal-
kilturel-ekonomik yapisi Avrupa ile Asya arasindaki “dogal kdpri” islevi,
Avrasya icindeki tarihsel, cografi, kilturel konumu, Kafkasya ve Orta
Avrupa (Turkistan) Turk Cumhuriyetlerinin yeniden yapilanmalarina
“model olma” 6zelligi, Dinya’daki kiiresellesme siirecinde oynadigi etkin
rol ve Dinya Ulkeleri ile olan cok yonli iliskileri nedeniyle, kendiliginden
stirekli bir “muziksel ¢ekim merkezi” olmaktadir.®

Gunlmuzde ise, Turkiye’nin yani sira Azerbaycan, Kazakistan ve
Kirgizistan basta olmak (izere Kafkasya ve Orta Asya (Turkistan) Tlrk

® Bu anlamda Tiirkiye, aslinda, en azindan 15. yiizyildan ve fakat 6zellikle 16.
ylzyildan beri belirgin bir bicimde bir “muziksel ¢ekim merkezi”dir.
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Cumhuriyetleri de, kokli ve gicli mizik kiiltarlerindeki cagdas birikimleri
ve ileri yapilanindan nedeniyle, kendiliginden birer “miziksel ¢ekim
merkezi” haline gelmektedir.

Bu baglamda, Turkistan-Turkiye muzik iliskilerinde 6zellikle son
yillarda gézlemlenen 6nemli gelismeler ve yeni yonelislere iliskin bazi somut
Ornekler asagida kisaca 6zetlenerek belirtilmektedir.

1990-1991 yillarindan itibaren Tirkiye ile Kafkasya ve Orta Asya
(Tarkistan) Tirk Cumbhuriyetleri arasinda yapilan ikili ve daha ¢ok yonli
kiltarel, egitimsel, akademik anlasmalarla ¢ok hizli, cok yogun bir artis
gozlenmektedir. Nitekim T.C. MillT Egitim Bakanhgi Talim ve Terbiye
Kurulu Baskanhgi Turk Cumhuriyetleri ve Turk Topluluklan Dairesi’nce
1993’te Turkiye ile Tirk Cumhuriyetleri ve Tirk Topluluklari Ara-
sinda Yapilan Anlagsmalar, iliskiler ve Faaliyetler | adiyla toplam 984
sayfayi bulan ¢ kitap yayimlanmis bulunmaktadir.  Bu Ug kitapta kap-
sanan s0z konusu anlasmalar, iliskiler ve faaliyetlerin sadece 1990-1993
yillan arasinda yapilmis olanlan kapsadigi distintldiginde, gozlenen artisin
ne denli bliylk boyutlara ulastigi kolayca anlasilabilmededir.

1991 °de Kazakistan’da kurulmus olan Hoca Ahmet Yesevi Tirkistan
Devlet Universitesi, 1992 yilinda, Tirkiye Cumhuriyeti ile Kazakistan
Cumbhuriyeti arasinda vanlan bir anlasmayla, ortaklasa, “Ahmet Yesevi
Universitesi” kisa adiyla anilan Hoca Ahmet Yesevi Uluslar Arasi Tiirk-
Kazak Universitesi’ne dontsturilmustir. Ortak tGniversitenin merkezi
Kazakistan’in Trkistan kentindedir. Bu kent, Tiirk diinyasinin ortak ruhani
atasi olan Ahmet Yesevi’nin kentidir. Tlrk dinyasinin ortak Universitesi
olan “Ahmet Yesevi Universitesine Tiirk diinyasinin her yerinden 6gretim
elemanlan gelmekte ve 6grenciler kabul edilmektedir. Bunlar arasinda

0 MEB. (Milli Egitim Bakanligi), Turkiye ile Tark Cumhuriyetleri ve Tirk Topluluklan
Arasinda Yapilan Anlagmalar, iliskiler ve Faaliyetler / Birinci Kitap, ikinci Kitap,
Uclincii Kitap, Ankara, 1993; Birinci Kitap: Turkiye ile Tirk Cumhuriyetleri ve Tiirk
Topluluklan Arasinda Tek ve Cok Tarafli Olarak Yapilan Toplanti Tutanaklari,
Protokoller, Mutabakat Zabitlari, Anlasma Metinleri, S6zlesmeler (1990-1992) 489
s.; ikinci Kitap: T.C. Milli Egitim Bakanhgi’nin Turk Cumhuriyetleri ve Tirk
Topluluklariyla ilgili Olarak Yapmis Oldugu Calismalar (1990-1993) 299 s.; Ugiincii
Kitap: Cesitli Kurum ve Kuruluslarin Tirk Cumhuriyetleri ve Tirk Topluluklari ile

ilgili Olarak Yapmis Olduklari Anlasmalar ve Faaliyetler (1990-1992) 196 s.
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muzik 6gretim elemanlari ve 6grencileri de bulunmaktadir.

1993 yilinda T.C. Milli Egitim Bakanligi Talim ve Terbiye Kurulu
Baskanhgi’nda Turkiye ile Kafkasya ve Orta Asya Tiirk Cumbhuriyetleri
ve Turk Topluluklar arasindaki egitim iliskilerini (o kapsamda miizik egitimi
ilisklerini) gelistirmeye yonelik ¢alismalar yapmak lzere “Tirk
Cumbhuriyetleri ve Tlrk Topluluklari Dairesi” kurulmustur. Daire, ilgili
taraflarla karsilikli is birli§i anlayisi icinde, daha cok “egitim, 6gretim, uyum
programlan, ders kitaplari ve destek eserler” konularinda “inceleme
(arastirma), hazirlama, gelistirme ve degerlendinne” ¢alismalari yapmayi
amagclamaktadir.

Bilkent Universitesi Mizik ve Sahne Sanatlari Fakiltesi’nde ve
Bilkent Senfoni Orkestrasi’nda cesitli Universitelere bagl Devlet
Konservatuvarlannda ve Egitim Fakdilteleri Miizik Egitimi Bélimlerinde,
Kultir Bakanhgina baglh cesitli Devlet Orkestra, Koro ve Operalarinda,
giderek artan sayida ve oranda Turkistanli miizik 6gretim elemanlari ve
muzikgilér cesitli gérevierde bulunmaktadir.”

1993 yilinda Gazi Universitesi Rektorliigiine bagh bir birim olarak
Turk Mizik Egitimi Arastirma ve Gelistirme Merkezi kurulmustur.
Merkez, Tilrkiye’nin yani sira basta Turkistan olmak lzere tim Tirk
dinyasinin mizik egitimini inceleme, arastirma ve gelistinne alani icine
almaktadir. Aynca, Gazi Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii Miizik Egitimi
Ana Bilim-Ana Sanat Dali Lisanistl Programi’nda 1988 yilindan bu yana
yer alan “Turk Muzik E@itimi Tarihi” dersi, esas olarak, Tirkiye ve
Tirkistan agirlikh bir kapsamda islenmektedir. Bu arada ders, tlim Trk
dinyasinin muzik egitimi tarihini kapsayacak bi¢cimde ¢alisiimaktadir.

7L MEB. Ayni: ikinci Kitap, s. 9.

ilgili yazili-basili kaynaklarin ¢oklugu ve gesitliligi nedeniyle, burada, ayri ayri her
birinin belirtilmelerine gerek gortulmemistir.

GU. (Gazi Universitesi), Gazi Universitesi Tiirk Miizik Egitimi Arastirma ve Gelistirme
Merkezi Yonergesi, Ankara, 1993. Bu Merkez’in kurulus gerekgesini olusturan,
yonergesini hazirlayan ve kurulusunu gerceklestiren Prof. Dr. Ali Ugan kurucu Merkez
Baskanhgi gorevini yurtutmektedir.

Bu ders, o dénemde Gazi Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii Miizik E§itimi Anabilim
Anasanat Dali Bagkani olan Prof.Dr. Ali Ucan tarafindan 6nerilip prograin’a

konulmustur.
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Milli Egitim Bakanliginca 1994 yilinda kabul edilip 1995-1996 6gretim
yilindan itibaren denenip gelistirilmek tizere yururlige konulan, sekiz yillik
kesintisiz miizik egitimine iligkin ilkogretim Kurumlan Miizik Dersi Ogretim
Programi “Ulkemizde ve Tiirk Cumhuriyetlerinde Miizik” konusunu ayni
baslikla cok énemli bir Unite olarak icine almakta ve s6z konusu unite
cercevesinde asagidaki amaclan (hedefleri) ve onlarla kenetli daha
asagidaki konulan kapsamaktadir.

Amaclar:

1 Tiurk Cumhuriyetlerinde genel cizgileriyle mizik kulttrini
taniyabilme.

2. (Turkiye) Turk muzik kaltura ile diger Tirk devlet, toplum ve
topluluklanin mizik kaltirleri arasindaki iliskileri taniyabilme.

3.Tirk devlet, toplum ve topluluklarinin mizik kilttrlerinden uygun
ornekleri soyleyebilme.

4. Turk devlet, toplum ve topluluklarinin mizik kilttrlerinden uygun
ornekleri calabilme.

5. Tlrk devlet, toplum ve topluluklarinin mizik kiilturlerini tanimak
icin cesitli kaynaklardan yararlanabilme.

0.Turk devlet, toplum ve topluluklanmn muzik kalttrlerine (stirekli)
ilgi duyabilme.

7.Tirk devlet, toplum ve topluluklarinin miziklerinden 6rnekler
(dinleyebilme ve) dinlerken kiiltir 6zelliklerine dikkat edebilme.

MEB (Millt Egitim Bakanhgr), ilkégretim Kurumlan Miizik Dersi Ogretim Programi
Ankara, 1994, s.230-231. Bu program Milli Egitim Bakanhginca
olusturulupgérevlendirilen ne Prof.Dr. Ali Ugan’in baskanliginda ¢alisan MEB
MizikEgitimi Programlarini Gelistirme Ozel ihtisas Komisyonu tarafindan
hazirlanmistir, “sekiz yillik kesintisiz miizik egitimi” ilkesine gére hazirlanan Program’in
Birinci Sinifi “hazirlama- deneme-diizeltme” evrelerini izleyen, deneysel bir anlayis
ve yaklasimla gelistirilmistir. Program’la birlikte Tiirkiye’de mizik egitiminde yeni

bir ddnem baslamis bulunmaktadir.
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Konular:

A. Genel Cizgileriyle Tirk Cumhuriyetlerinde Mizik Kiltiri

1 Tirk Cumhuriyetlerinde genel ¢izgileriyle miizik kultlriinin temel
ozellikleri.

2. Turk Cumbhuriyetlerinin baslica (miizik) kurum, kurulus, topluluk
ve etkinlikleri.

3. Turk Cumbhuriyetlerinde baslica besteciler, seslendiriciler ve
yorumcular.

4. Diger Turk toplum ve topluluklarinda muzik (kaltird).

B. Tirkiye Mizik Kultiru ile Diger Turk Devlet, Toplum ve
Topluluklarinin Mizik Kiiltiirleri Arasindaki iliskiler.

1 Benzerlikler - Farkliliklar.

2. iliskiler - Etkilesimler.

C. Tirk Devlet, toplum ve Topluluklarinin Mizik Kiltirlerinden
Seckin Ornekler.

Gazi Universitesi (Gazi E§itim Fakiiltesi Miizik Egitimi B6limii)’nde
biri Dogu Tirkistan’dan (Sincan-Uygur Ozerk Bélgesi’nden), digeri
Tirkmenistan’dan iki miizik 6gretim elemani gérevilendirilmistir.A G.U.
Tirk Miizik Egitimi Arastirma ve Gelistirme Merkezi (TUMARGEM)
bu iki 6§retim elemaninin siki isbirligiyle ipek Yolu ve Turkistan miizigine
iliskin olarak bir konser (1993) ve iki seminer (1994) diizenleyip gercekles-
tirmistir. Merkez, bunlarin yani sira, 6ncelikle Kiltir ve Milli Egitim
Bakanliklariyla siki isbirligi icinde, biri “Trk Dlnyasi’nda Mizik Kilttri
ve Muzik Egitimi”, digeri “Avrasya’da Muzik Kilturt ve Mizik Egitimi”
konulu olmak (zere iki uluslar arasi - kitalar arasi bilimsel/sanatsal
sempozyum veya kongre diizenlemeyi planlamis bulunmaktadir. Daha
onceki yillarda (1994 - 1995°de) yapilmasi kararlastirilan fakat cesitli

6Bu iki 6gretim elemani Dogu Tarkistan’li (Cin’in Sincan Ozerk Bélgesin’den Uygur
Turk’u) Or. Gor. Nuri Mahmut ile Tirkmenistan’dan Prof. Veli Muhatov’dur. B u
iki 6gretim elemani, ayni zamanda, Gazi Universitesi Tiirk Miizik Egitimi Arastirma

ve Gelistirme Merkezi’nde “muhabir Gye” dirler.
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nedenlerle ertelenmek durumunda kalan s6z konusu iki Sempozyumdan
ilkinin 1998°de gerceklestirilmesi diisiiniilmekte, ikincisinin ise 1999°da
gerceklestirilmesi tekrar planlanmis bulunmaktadir.””  Her iki
Sempozyum’un gercgeklestirilmesiyle birlikte Tlrkiye - Tlrkistan muzik
iliskilerinin gelismesinde yeni bir déneme girilmesi beklenmektedir. Bu
beklentiler cercevesinde “Tirk Diinyasi Mizik Egitimcileri Birligi” ile
“Avrasya Muzik Egitimi Birligi”nin ve “Avrasya MUzik Egitimi Arastirma
ve Gelistirme Merkezi”nin kurulmasi tasarlanmaktadir.

Obiir yandan, “Ahmet Yesevi Universitesi” kisa adiyla anilan Hoca
Ahmet Yesevi Uluslar Arasi Tirk - Kazak Universitesi 1994 - 1995
ogretim yilinda toplam 5 Tirk 6grenciye Turkistan kentindeki “Muzik”,
“Eglence”7\6e “Organizasyon” dallarinda yuksek 6grenim olanagi
saglamistir. ° 1996 -1997 6gretim yilinda ise T.C. MillT Egitim Bakanhgi
adina Azerbaycan Cumhuriyeti toplam 6 Turk 6grenciye Bakdii’deki
Uzeyir Hacibeyov adina Bakii Miizik Akademisi’nin “Koro Sefligi” ve
“Solo Programcilik” dallarinda yiiksek 6égrenim olanagi saglamakta ve
burs vermektedir. Ayni bigcimde Kirgizistan Cumhuriyeti de toplam (g
Turk 6grenciye Biskek’teki Kirgiz Devlet Konservatuvan’nin “Koro”,
“Vokal” (San) ve “Maestroluk” (Bestecilik, Orkestra Sefligi, Usta
Calicilik) dallarinda yuksek 6grenim olanadi saglamakta ve burs
vermektedir. Bu tlir olanaklarin giderek diger Orta Asya Turk Cumbhuri-
yetlerince de saglanmasi beklenmektedir.

Ayrica, 1996 yilinda, Kazakistan’daki “Ahmet Yesevi Universitesine
benzer biciminde is gérmesi distnilerek tasarlanarak Kirgizistan’in
Biskek kentindeki “Manas Universitesinin “ortak tniversite” haline

“Avrasya’da Muzik Kultura ve Muzik Egitimi” konulu 1999 Kongresi ya da
Sempozyumu, Prof. Dr. Ali Ugan’in kurucu daimi tyesi ve Yonetim Kurulu Uyesi
oldugu EAS-Avrupa Muzik Egitimi Birligi ile yeni daimT tiyesi bulundugu ArGe Sud-
Giiney Avrupa Ulkeleri Mizik Egitimi Uluslararasi Calisma Toplulugu basta olmak
Uizere tim Avrupa mizik egitimi ¢evrelerince de ¢ok buyik bir ilgiyle ve sabirsizlikla
beklenmektedir.

*Milliyet Gazetesi 02 Eylil 1994, s. 14.

" Milliyet Gazetesi 16 Agustos 1996, s. 16.
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getirilme calismalarinin ¢ok ilerlemis oldugu, éniimuzdeki kisa bir siire
icinde bitirilmeye ¢ahsildigi ve bitirilir bitirilmez hemen bu dogrultuda egitime,
ogretime gecilmek istenildigi bilinmektedir. Bununla da Tirk dlnyasi,
“Yesevi”den sonra “Manas” adiyla, ikinci bir “ortak Universite”ye daha
kavusmus olacaktir. Boylece Tirkistan - Tirkiye mizik iliskilerinde
universiter diizeyinde, akademik anlamda yeni bir asamaya daha gelinmis
olacaktir.

10. Sonug

Turk mizik kiltird Dinya’mn en 6zgiin, en karmasik ve en belirleyici
muzik kiltirlerinden biridir. Turk dinyasi mizik kiltari Dinya mizik
kaltard icinde cok dnemli ve etkin bir konumda bulunmaktadir. Bu konumu
nedeniyle Tlrk mazik kaltartnin etki alani Tark dinyasiyla sinirh degildir;
ondan ¢ok daha biiyik, cok daha genis bir cografi, kiltirel alani kaplamakta
ve kapsamaktadir. Bu olgu, kuskusuz, Turk diinyasi muzik kaltirinin en
belirgin dzelliklerinden biridir.

Ilk Cag’in derinliklerindeki Altayhlar déneminden sonra Tiirk miizik
kiltird tarih sahnesine Hunlar’la birlikte kendine 6zgi bir “imparatorluk
muzik kaltird” olarak ¢ikmistir. Yaklasik bes ylz yil siiren Biyik Hun
imparatorlugu doneminde Tiirk mizik kiiltiiriiniin bireysel, toplumsal,
kilttrel, ekonomik, egitimsel ve kamusal boyutlari ile buyuklik 6lgileri
“imparatorluk kaltir( 6lgekleri”ne gore olusmus, bicimlenmis, koklesmis,
derinlesmis ve geleneklesmistir. Turk muzik kulttrindn tarih sahnesine
ilk adimim atarken bir “imparatorluk mizik kiltir ”olarak olusup ortaya
¢ikmis olmasi, tarihsel siireg igindeki gelismesinin ve dolayisiyla Tirkistan
- Tlrkiye mizik iliskilerinin en temel belirleyicilerinden biri olmustur.

Orta Asya - Anadolu ekseninde Dogu’dan Bati’ya dogru sirasiyla
“Orta Asya merkezli” Hun imparatorlugu, “Orta/Bati Asya merkezli”
Selguklu imparatorlugu, “Orta/Bati Asya ve Anadolu merkezli” Timurlu
Imparatorlugu ve “Anadolu ve Trakya merkezli” Osmanli imparatorlugu
donemlerinde “Turk imparatorluk muzik kaltir(” her defasinda yeniden
harmanlanmis, yeniden evsirilmis, yeniden devsirilmistir. S6z konusu Tirk
imparatorluk donemlerinden sonra gelen diger Tlrk devletleri ve
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devletcikleri donemlerinde, devlet 6lcegdi imparatorluk 6lcegine gore az -
cok kiiculdiigii halde, genellikle, “imparatorluk mizik kiiltlri gelenekleri”
varligini ve etkinligini 6nemli 6l¢liide aynen surdtrmis, bu nedenle de
Hunlar’dan gunimize Turk mizik kalttr gelenekleri, bircok yoniyle
“blyik dlgekli” veya “genis 6lcekli” olma 6zelligini hep tasiyagelmistir.

Turk mazik kaltard, son tg bin yillik tarihsel stirec icinde, genellikle,
buyuk 6lcekli Turk imparatorluk donemlerinde "tek merkezlilik", iri-orta
Olcekli Tirk devletleri dénemlerinde “Gok merkezlilik", kiiclk olgekli
Tirk devletcikleri veya beylikleri dénemlerinde ise “daginik-parcali cok
merkezlilik™ ilkelerine gore temellenmis, bicimlenmis ve yapilanmistir.

Turk mizik kiltirindeki temellenme, bigcimlenme ve yapilanma devlet-
toplum orgitlenmesinde “devletcilik” veya “beylik 6l¢gegi”’nden
“imparatorluk 6lcedi”ne dogru gidildikce “gevsek”, “imparatorluk
6lcedi”nden “devletgilik” veya “beylik 6l¢edi”’ne dogru gidildikge ise “siki”
iliskiler Gzerine kurulmustur. Bir bittin olarak bakildiginda “gevsek” ve
“siki” iliski bigciminin her ikisini de iceren ve bu nedenle her iki tir iliski
bicimine de duyarli ve uyarli olan Tiirk mizik kaltard, gok genis bir cografi
alana (i¢ kitaya) yayilmis olmanin ve dolayisiyla pek ¢ok degisik miizik
kaltirleriyle etkilesimde bulunmanin bir sonucu olarak, oldukca "esnek”
bir yapi 6zelligi kazanmistir. Boyle bir yapiyla “cokluk, farkhihk, gesitlilik
ve zenginlik” icinde olusan, gelisen kendine 6zgu varligim, etkinligini,
islerligini, gecerligini, birligini, batinlaginu ve sirekliligini hep
koruyagelmistir.

Turk dinyasmda Turk muzik kiltiird, eskiden genellikle biytk lcekli
imparatorluk dénemlerinde “tek merkezlilik”, iri-orta 6lcekli devletler
doénemlerinde “adirhikli merkezlilik” veya “cok merkezlilik”, kiicuk olcekli
devletcikler ya da beylikler dénemlerinde ise “daginik, parcali ¢ok
merkezlilik” ilkesini temel alan bir anlayis ve yaklasimla érgitlenme,
kilavuzlanma ve ydnlenme sureci icindeydi. Gunimdizde ise esit ya da es
deger agirhkh “cok merkezlilik” iginde “dénustimli cok merkezlilik” ilkesini
temel alan bir anlayis ve yaklasimla “gevsek” bir 6rgitlenme, kilavuzlanma
ve yonlenme sureci iginde bulunmak durumundadir. Cagdas, demokratik,
6zgurlikel ve ¢codulcu mizik kaltirtnidn bir geredi olan “yeni model”
boyle bir slirec icinde yapilandirmayi zorunlu kilmaktadir.
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Kendine 6zg bir bitin olan giiniimiz Turk miizik kiltird kendi icinde
biri “geleneksel”, digeri “yeni-modem-cagdas-cagcil” diye nitelendirilen
iki anatiire ayrilmaktadir. Bunlardan “geleneksel Tlrk muzik kultir(”’niin
ilk kokleri ve 6rnekleri daha cok Dogu’dan, Orta Asya’dan, Tirkistan’dan
strdp gelirken, “yeni-modem-cagdas Turk mizik kiltiri”nan ilk kokleri
ve drnekleri ise daha ¢cok Bati’dan, Anadolu’dan, Turkiye’den kaynaklanip
ortaya ¢ikmaktadir. Buna gore, Tlrkistan-Turkiye mizik iliskilerinde etki
yoninin veya etkilenmenin, genellikle, geleneksel Tiirk mizik kultiriinde
Dogu’dan Bati’ya, Orta Asya’dan Anadolu’ya ve Tirkistan'dan
Turkiye’ye dogru oldugu, yeni-modern-¢cagdas-cagcil Tirk mizik
kaltiriinde ise Bati’dan Dogu’ya, Anadolu’dan Orta Asya’ya ve
Turkiye’den Turkistan’a dogru oldugu soylenebilmektedir.

Turk muzik kualtirinde “Orta Asya-Anadolu ekseni” veya
“Turkistan-Turkiye ekseni" “Dogu” merkezli Tirk dinyasi ile “Bat1”
merkezli Tirk dinyasinin birbirine baglandigi bir eksen durumundadir.
Bu eksenin uzak gecmisinde daha ¢ok"Dogu Tirk Dunyasi ” ,yakin
gecmisinde ise daha ¢ok “Bati Turk Dinyasi ’agir basmistir. Gunimuizde
ve yakin gelecekte ise Tirk diinyasinin Dogu’su ile Bati’si arasinda esit
veya es deger agirhikli, daha saglikli bir dengenin olusmasi ve bitiintyle
“Cagdas Turk Dunyasi’na doniismesi beklenmektedir.

Geleneksel ve yeni-modem-¢agdas-cadcil tiim tir ve cesitleriyle bir
bltun olan Turk mizik kaltirinin kokleri-kdkenleri, boyutlan-katmanlari
ve olusum-gelisim-dénistim evreleri, Tirk diinyasi gercegini butlind ve
bu butlintin ana ekseni konumundaki Orta Asya-Anadolu ve Tirkistan-
Turkiye ekseni temel olunup yan eksenler gz dnlinde bulundurularak
kendimiz tarafindan (yeniden) tanimlanmayi, yeniden betimlenmeyi ve
yeniden agiklanmay!1 gerektirmektedir. Bilindigi gibi, Turk tlkesi, Turk
toplumu ve Turk kiltlr( 6teden beri genellikle hep baskalar tarafindan
adlandirilana, tanimlana, betinlene ve agiklana gelmistir. Artik kendimizin,
her seyden ve herkesten 6nce ilkin kendimiz tarafindan tanimlanmasi,
betimlenmesi ve aciklanmasi gereken bir konumda bulunmaktayiz. Yakin
gecmiste en acik, secik ve belirgin olarak 1920’lerde ulu 6nder Atatiirk’in
baslattigi bu stireci zaman yitirmeden derli toplu bir bicimde tanimlamak
ve daha ileri asamalara dotlirmek durumundayiz. Bunu yaparken hem
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genislemesine hem derinlemesine inceleme ve arastirmalara dayali
calismak zorunludur.

Turk diinyasi mizik kalttirinlin ortak paydasi olan derli toplu bir “stzel
muzik dili” nin daha fazla gecikilmeksizin ortaya konulmasi gereklidir.
Tilrk dunyasinin butiniine donik bir “genel-ortak stzel mizik dili”
olusturma dogrultusunda en inemli asamalardan biri olarak ortak bir
“Turkce Muizik Kavramlari ve Terimleri S6zIUgi” hazirlanmasinda ¢ok
buyik yarar gérilmektedir.

Turkiye ile Kafkasya ve Orta Asya Turk Cumbhuriyetleri ve Turk
topluluklan arasinda muzik alaninda daha kapsamli, diizenli, strekli ve
etkili bir bicimde dgretim elemani, sanatci/bilimci ve 6grenci degisim
programlari hazirlanmasi ve gerceklestirilmesi gerekmektedir. Ogretim
elemani ve 6grenci degisim programlarini lisans, yiiksek lisans, doktora
ve ona es deger sanatta yeterlik diizeylerinde “muzik sanat¢ihigi, miizik
bilimciligi, muzik egitimciligi, mizik teknologu, mizik yonetimciligi”
alkanlannin timiinG kapsayici bicimde diizenlemekte yarar bulunmaktadir.

Cok yakin bir gelecekte Turkiye’de “Tirk Diinyasinda Mizik Kaltur
ve Mizik Egitimi” konulu, uluslar arasi-kitalar arasi bir sempozyumun
veya kongrenin diizenlenip gerceklestirilmesi gerekli gorilmektedir. Boyle
bir toplantinin 6n hazirhiklan icinde bulunan Gazi Universitesi Tiirk Miizik
Egitimi Arastirma ve Gelistirme Merkezi (TUMARGEM), basta Kiltiir
ve MillT Egitim Bakanliklari ile belli merkezler, fonlar ve vakiflar olmak
tzere ilgili tim kurum, kurulus ve kisilerle is birligi yapmak durumundadir.

Orta Asya (Turkistan) - Anadolu (Turkiye) mizik kalturi ekseninin
Asya (Cin, Hint, Japon, Kore, iran, Arap), Avrupa ve Afrika miizik
kaltirleriyle ilskilerinin incelenmesi ve arastirilmasi gerekmektedir. Bu
baglamda, Orta Asya (Turkistan) Turk mizik kaltrine iliskin yazil ve
basili kaynak, belge, bilgi (veri) ve bulgular ile kazi bilimsel bulgu ve
buluntulann ¢ok 6nemli bir bélimunin Rus ve Cin kaynaklari i¢inde ya
daarasinda oldugu bilinmekledir. S6z konusu kaynaklardan etkili ve verimli
bir bicimde yaralanilabilmesi igin 6zellikle mizik bilimleri ve muzik egitimi
alanlarinda yiiksek lisans, doktora, yardimci dogentlik, dogentlik ve
profesorliik calismalarinda ingilizce, Almanca ve Fransizca’nin yani sira
Cince’nin ve Rusca’nin da baslica yabanci diller arasinda yer almasi
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kacinilmaz bir gereksinim haline gelmis bulunmaktadir. Bunlara belirli
olculer icinde Arapc¢a’nin da eklenmesi yararl goriilmektedir.

Turk dinyasinda son derece yaygin ve etkin olan geleneksel ve
modem “Tilrk Mizik Dili” veya geleneksel ve modem Tirk miiziginin
ana odagim-ana 6zegini olusturan “Muzikge”, sozel Tirk lehcelerine gore
cok daha somut ve belirgin bir bicimde ortak temele dayanmakta, ortak
cerceveye oturmakta, ortak yapi olusturmaktadir. Bu bakimdan bireysel,
toplumsal, kiltirel ekonomik ve egitimsel yasamda “sézel Tiirkge” gibi
“muiziksel Tirkce” ye de yeterince yer, 6nem ve deger vermek, 6zen
gostermek gerekmektedir.

Turkistan ile Turkiye arasindaki mizik ilskilerinin daha ileri bir diizeye
getirilebilmesi igin Tlrkiye, Azerbaycan ve Turkistan (Orta Asya) Turk
Cumhuriyetleri’ndeki genel, 6zengen ve mesleksel miizik egitim-6gretim,
arastirma, uygulama ve yayin programlarinin olusturulmasi,
gerceklestirilmesi ve gelistirilmesi ¢alismalarinda yeterli es glidiim ve is
birligi icinde olmak zorunlu gorilmektedir. Gerekli esgudim ve isbirliginin
saglanmasinda “biyuk Tirk dinyasi agacinin en saglam dallarindan birini
olusturan Turkiye’ye” ¢ok énemli gorevler ve sorumluluklar dismektedir.

Su bir gercektir ki, bir yandan “acilan muzik kaltar( gelisir, gelisen
muzik kaltira acihir”; diger bir yandan “acilan ve gelisken mizik
kiltarinden gercek birlik ve bltinluk, ortakliklar, benzerlikler, farkliliklar
ve cesitliliklerle saglanir.” Bu iki genel ilke, en azindan (¢ bin yildir Turk
genel kaltarinin en gecerli ve guvenilir iki temel dayanagini
olusturmaktadir. Bu iki temel dayanak, Turk muzik kiiltiriinin kiresellesen
ve postmodernlesen Dinya’daki yerininde en saglam glivencelerinden
biri olacaktir. Cunki, Turk mizik kaltard, yaklasik ti¢ bin yil éncesinden

g)Franslz Turkbilimci Jean-Paul Roux da buna benzer gérunust Turklerin Tarihi adli
eserinde (s. 11°’de) 6nemle belirtmektedir.

N Bunda, Turk muzik kaltaranin, ge¢gmiste, en az U¢-dort kez olmak Uzere, ¢ok buyik
Olcekli “imparatorluk mizik kilturd olma” olgusunu yasamis olmasi, “imparatoriuk
muzik kdlturd olma” deneyimini gecirmis olmasi, ginumaizde bu olgunun ve deneyimin
belli kalici izlerini ve ézelliklerini tasimakta olmasi, gelecekteki gelisim, degisim ve

dénusiminde d”~belirgin bir rol oynayabilecektir.
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beri yasayageldigi ¢cok yonli ve ¢ok boyutlu olusum, gelisim, degisim ve
donustumlerle kendine 6zgu birligini, bltinlagund koruyarak gelistirerek
kiresellesmenin ve postmodemlesmenin alt yapisina énemli 6l¢ide sahip
bulunmaktadir.

Unutmayalim ki, degisen, gelisen ve dénusen bir Diinya’da yasiyoruz.
Baoyle bir Diinya’da etkin bicimde var olabilmek, yer alabilmek ve var
kalabilmek icin, degismek ve gelismek yetmez, déniismek de gerekir. Bu
muzik kiltOriicin de gecerlidir. Yasamakta oldugumuz bu bitimsiz degisimin,
gelisimin ve dondsimin en yeni adi “klresellesme ve postmodern-
lesme”dir. Tirkiye ve Turkistan (dolayisiyla Turk Dunyasi), mizik
kiiltarleri ve iliskilerinde bunu da en iyi bicimde gergeklestirebilecek birikim
ve glctedir.



