ORTACAG ANADOLU TURK-iISLAM MIMARIiSINDE
SANATCILAR

SEVAY OKAY-ATILGAN*

Ortaga§ Anadolu Tiirk-islam mimarisine iliskin bugiine kadar pek ¢ok
calisma yapilmakla birlikte, Anadolu'daki islam-Tiirk devri yapilarinda cali-
san sanatcilar hakkindaki arastirmalar oldukca sinirhdir. Tarihi kaynaklarda
bu konuda yeterince bilgi yoktur. Bununla birlikte dénemin dokusuna ilis-
kin bazi kaynaklar, yapi sanatgilari ve mimari faaliyedere ¢ok az da olsa yer
veren anlanmlar icermektedir. Anadolu'daki tas kitabelerin derlenmesine ise
19. ylizyilin ikinci yansindan idbaren baslandigi disiniliince,laradaki uzun
bosluk konusunda fikir verebilecek yegane malzeme, bu ilk kaynaklar ola-
caktir. Bu kaynaklarin genel bir degerlendirmesi Z. Bayburduoglu tarafin-
dan yapilmistir.2 Yaz#r, EflIaki,3 ibni'l-Ezrak,1ibn-i Bibi5 ve Yazicizade
Ali'den6edinilen bilgileri, sanatcilar, ekip, tasarim (proje) ve resim gibi ko-
nular agisindan, irdeleyerek bazi saptamalarda bulunmustur. Oyle ki, yazara
gore, bu dort kaynak ve icerdikleri bilgiler sanat¢i yazidariyla birlestirildi-
ginde, Selguklu déneminde Anadolu'da belli ilkeleri, belli kurallari olan, sa-
nat¢ilarin kendi uzmanlhk alanlarindaki becerileriyle tstlendikleri bir ekip
calismasinin varhgi belirlenmis oluyor.

Bu ilk kaynaklardan, en ¢ok sanatgiyla Eflaki'nin eserinde karsilasiliyor.
Hemen tumu 13. ylzyilda gerceklestirilmis, toplam 43 yapinin ad ve adres-
leri ile yanisira degisik dykiilerde 8 sanatgi tanitihyor. ibn-i Bibi'de ise, yine-
lemeler ¢ikinca toplam 60 yapi turli bilgilerle (tarih, yapiran, yapan vb.) yer
almaktadir. Sanatcl olarak yalnizca Saadeddin Koépek'in adi gecmektedir.

* Mimar Sinan Universitesi, Fen Edebiyat Fakiltesi, Tiirk ve islam Eserleri Anabilimdali
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1 Z. Sénmez, Baslangicindan 16. Yiizyila Kadar Anadolu Tirk-islam Mimarisinde
Sanatcilar, Ankara 1989.
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258.
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Ibnii’l-Ezrak'ta sanatgilar konusunda énemli bir bilgi bulunmamakla birlikte,
yapimda roll olanlarla ilgili bilgilere rastlanmaktadir. Yazicizdde'de sanatgi
adir verilmemektedir. Ancak sanatcilarin, yapim isinde goérev dstlenen
kimselerin, gorevleri ve tnleri konusunda ilettikleri oldukg¢a énemlidir.

19. yiizyildan itibaren Baulilar ve az sonra da Turkler, bu tip arasirma-
lara yonelmistir. L. Mayer'in arasiirmasi, bugine kadar konuyla ilgili yapil-
mis en dnemli calismadir. Daha ¢ok derleme nitelikli bu eser, belki sinirh
bilgileri aktarmaktan 6teye ilave yorum ve yenilik getirmemektedir. Ancak
zaten alaninda 6nci bir eser oldugu disunilirse, yine de énemini koruya-
cakur. Kaldi ki L.A. Mayer ¢calismasini, "islamda mimar kimdir?", "Misliman
toplumunda mimarin statisiini olusturan kosullar nelerdir?", "Banilerin ve
dini goruslerin mimar? olusumlardaki etkileri nedir?" ve en dnemlisi kendi-
sinin de cevap bulamadigi "islam sanaunda kim kimdir" gibi énemli sorular
euafinda olusturmaya calismis, ¢esidi bilgiler sunmustur.7

Turk sanat tarihgilerinin arasurmalari arasinda ise direkt bu konuyu ele
alan iki énemli calisma bulunmaktadir. Bu ¢alismalarin ilki Z. Sénmez,8
Ikincisi ise Z. Bayburduoglu'na9aittir.

Bu yazimizda, bugiine degin konuyla ilgili yapilimis ve yukarida séziinii
ettigimiz arastirmalar 1s1§inda, Anadolu'da mimari ortaminin yaraticilari
konumundaki bani, yapim ydneticileri (mutevelli) ve 6zellikle sanatgilari,
onlarin bu olusumdaki yerlerini, birbirleriyle olan iliskilerini degisik konu
basliklari ve farkli bir bakis agisiyla incelemeye calisacagiz. Stiphesiz bu yon-
deki calismalarin artisi ve degisik belgelerin ortaya cikarilisi ile birlikte, edi-
nilebilecek fikrin boyudari da ayni oranda genisleyecektir.

Ortagag Anadolu Tiirk-islam Toplumunda Mimari Cevre

Yeni yerlesim alanlari bulmak, her ¢esit yikimdan kacarak huzurlu bir
ortama kavusmak isteyen degisik etnik kokenli pek ¢ok insanin, 11. yiizyil or-
talarindan itibaren Anadolu'ya yogun bir go¢ hareketi baslatiklarini kaynak-
lar yoluyla 6grenmekteyiz. 1071 Malazgirt Savasi'ndan sonra Anadolu'daki
Tirk hakimiyeti kisa siirede saglanarak, siyasi iktidarin istikrarina yénelik bir
takim mucadeleler sonucunda; yerlesik diizenin temelleri 12. yiizyil sonunda
I. Kilig Arslan tarafindan ailmisir. I1. Kilig Arslan yogun bir yapi faliyeti ile

7L.A Mayer, Islamic Architects and Their Works, Geneve 1956.
8Z. S6nmez, a.g.e.
Z. Bayburtluoglu, a.g.e.
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Anadolu'da bir Selguklu ¢evresi olusturulmasi isini baslatmisiir. Dénemin
toplumsal ihtiyaglari, yoénetici sinifinin begenileriyle de birleserek bu yeni
cevrenin olusumunu belirlemis, yerli ve yabanci sanatcilar bu iki belirleyiciye
kendi geleneksel birikimlerini ve sanatsal GslOplarini da katarak eserler ver-
meye baslamislardir. Selguklu sultanlari ve vezirleri islam aleminin en bilyiik
isverenleri arasina girmis, ulkede olusturulan biyuk santiyeler her milletten
usta ve iscinin yanyana c¢alistigr is yerleri haline gelmistir. 1. Alaeddin
Keykubat donemi (1220-1237), Anadolu Selguklularinin aliin devri olarak
sanatta da yansimalarini gostermistir. Bu devrin hemen ardindan gelen
Mogol istilasi ve Selguklu devletinin ¢ozilerek dagilisi, sanati ve mimari cev-
reyi de etkilemistir. Bununla birlikte sanatsal yaratmalar son bulmamis, ke-
sintiye ugrayarak da olsa gelisimini sirdirmeye devam etmistir. Tim bu bil-
gilere karsin Anadolu Selguklu déneminde, yerlesik diizenin gunlik yasam
gevresini bituniyle gézimuzin 6ninde canlandirabilecek yeterli bilgiler-
den yoksun durumdayiz. Bu donemde Turklerin kurduklari sehirler pek az-
dir. Il. Kilig Arslan'in kurdugu Aksaray, Keykubat déneminde kurulan
Beysehir ve Denizli gibi bir iki sehrin disinda bitin énemli merkezler,
Turkler elinde blayuk gelisme gésteren eski sehirlerdir.0Bu yeni merkez-
lerde kendi kultirel birikimleriyle olusturduklari yepyeni bir anlayisin yara-
ucisi olan Tirkler eliyle Anadolu Hristiyan mimarisi plan tertiplerine, bazi
konstriiksiyon metotiari ve dekoratif sekillerle, Misir'dan Turkistan'a kadar
uzanan memlekederin geleneklerine, Buhara, Semerkant, Kahire, Sam'dan
gelmis sanatkarlarin elinde, yeni sekiller verilmistir. 1

1. Kili¢ Arslan, Aksaray sehrini adetd yeniden kurarak burada biyuk bi-
nalar, saraylar vs. insa ettirmistir.22 Azerbaycan, Gircistan, Ermenistan
vs.’den gelenler Anadolu'da sanatsal sanayinin ve mimarligin gelismesine
yardimci olmuslar, ydneticiler tarafindan 6zendirilen sanatcilar, Selcuklu sa-
nalini yaratmislardir.13Bu arada degisik dekoratif motiflerin kullaniimis ol-
masl, insaatlarda galisan ustalarin geldikleri yerlere bagl olarak az ¢ok degi-
sebilen, fakat sonug olarak, ortamin egilimleriyle kaynasan tek tek olaylar-
dir.y

11D. Kubati, Anadolu Tirk Mimarisi Kaynak ve Sorunlar1, istanbul 1965, s. 88-89.

1 D. Kubai, a.g.e., s. 98.

12A.ge,, s 91

13V. Gordlevski, Anadolu Selguklu Devleti, (Cev. Azer Yaran), Ankara 1988, s. 240-241.
1D. Kubati, a.g.e., s. 93.
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Anadolu Selcuklularinin, topragi Miri ve Ikta sistemine dayanan deger-
lendirme anlayisi, mimari ¢evre olusumunu etkileyen en dnemli unsurlardan
biridir. Bu tur bir anlayisin sonucu, banfler olarak karsimiza ¢ikan Selguklu
sultanlari ve devletin ileri gelenleri kisa bir siire sonra eski kenderin yeni sa-
hipleri durumuna gelmislerdir. Devledn vezirlere, emirlere 1kta olarak ver-
digi topraklar kisa zamanda onlarin yaptirdigi dini ve sosyal amach yapitlara
baglanmis, vakfa déniismustir. Celaleddin Karatay, Sahip Ata Fahreddin Ali,
Caca Bey, Muinuddin Siileyman Pervane, Vezir Turumtay, Atabek Ayaz mi-
mari gevre yaraicilari séz konusu oldugunda, sultanlardan sonra, hemen
akla gelen isimlerdir.55Bu uygulamalar neticesinde, anitsal mimari yapimi-
nin, yonetici kadronun, hiilkiimdar ve ailesinin, emirlerin vezirlerin ve din
buyuklerinin elinde oldugu gérilmektedir. Anadolu'da mimarf gevrenin 6n-
celikli ve en etkin yaraucisi stiphesiz sultan ve cevresidir. Dénemin hukuksal
ayricaliklari ve yapunmlari neticesinde olusan bu agirlik, ekonomik destegi
de blnyesinde barindirdigi i¢in mimari ¢evrenin olusumunda baslica etken
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Nitekim bu agirhg: bani ve mitevelli kitabele-
rinde kolayca takip edebilmekteyiz.

Anadolu Selguklu mimari ¢evresinin yaraulmasinda etken rol oynayan
diger bir kurum ise, bdlgede olusturulan dinf tarikatlar cergevesinde yer alan
bazi teskiladar ve baslarindaki din buyukleridir. Séyle ki: 11. yizyildan itiba-
ren aralikli géclerle Anadolu'ya gelen dogulu Tirklerin dnemli bir kismi es-
naf ve sanatkardir. Bunlar Anadolu'nun ekonomik ve sosyal yasantisinda
esasli de@isiklik yapmis, Tirklerin-sehirlere yerlesmesini hizlandirmisiir. Bu
yeni gelenler hem yerli Bizans halkina karsi, hem de kendilerini buraya dek
kovalayan Mogollara karsi savunmak icgin orgltlenmek zorunda idiler.
Nitekim dogudan Anadolu'ya gelmis AhT Evran (1171-1261), Haci Bektas
Vell (1201-1271), Sadreddin Konevi (1210-1276), Evhaduddin Kirméani
(1168-1248), Celaleddin ROm1i (1194-1273), Nasreddin Hoca (1208-1284) ve
Yunus Emre (1234-1320) gibi dervisler, 1243'de Mogollar tarafindan isgal
edilen Anadolu Turkiniin maneviyatini yikseltmede, dil, muzik, folklor, za-
naat, mimari faaliyetlerde, kisaca gelenek ve gdreneklerin korunmasinda
buyuk hizmetler vermislerdir.

Bunlar arasinda ozellikle AhT Evren'in kurucusu oldugu AhT teskilad,
Anadolu'da kurup gelistirdikleri esnaf, meslek ve sanatkarlar yardim, daya-

15A.R. (Altmay), Tiirk Mimarlari, (Yay. Z. Sénmez), istanbul 1977, s. 10.
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nisma tesekkilleri sayesinde, dogudan gocen Tirk halkinin rahatca yerles-
melerini, is gli¢ sahibi olmalarini ve giiven icinde yasamalarini saglamislar-
dir.16Bu donemde sanat ve ticaret yasamini diizenleyen loncalarin kurul-
dugu gorulmektedir. Bu esnaf kuruluslari cesidi esnaf loncalarinin denetimi
altinda belli kurallarla, belli bir diizen iginde calismaya baslamislardir.
Ortacag Anadolu Tirk-Islam mimari ¢evresinin oncelikli yaraticilari oldu-
gunu distindigimiz baniler ve dinT teskiladar konusunu ayri bashklar al-
tinda incelemek yararl olacakiir kanisindayiz.

Ortagagd Anadolu Tirk-1slam Toplumunda Mimari Cevrenin Yaradcilan
a) Banive Yapim Y Oneticileri

Anadolu'da yap! programinin baslica temsilcileri banflerdir. Selcuklu
sultanlarinin, 6zellikle I. Keykubad'in ekonomik politikasinin sonucu, ker-
vansaraylar, cami ve medreseler bu programdan etkilenmistir. Boyle bir
merkezi faaliyette bani, sultan olunca, buylk séz sahibidir. Nitekim 1.
Alédeddin Keykubad Anadolu Selcuk sanatinin klasik devrini bi¢cimlendiren
kisi olmustur. Diger baniler icin de ayni katkiyi kabul etmek gerekir.I7

L.A. Mayer de bu konunun 6nemini vurgulayarak, Musliman toplu-
munda mimarin statiisinid belirleyen ¢ temel unsurdan s6z etmistir.
Bunlardan ikisi, banflerin ve yapim yoneticilerinin mimari ¢evrenin olusu-
mundaki etkileridir. Yazara gére, "islamda kamu binalarinin biyik bir ¢o-
gunlugu ya cami, medrese, zaviye ve tlirbe gibi dinsel kullanima bagimli ya
da hastahane ve sebil gibi dini bir ama¢ disindaki yapilardir. Ve bunlar bir-
kag istisna disinda, meslekten olmayan kisilerin emriyle yapilmis binalardir.
Bu yapilar ekonomik olarak tamamiyle askeri veya sivil yonetici siniflari ile
herhangi bagimsiz bir dinT otoritenin eserleri olarak olusturulmustur. Bu
durum dinT yapilardaki kitabelerden agikc¢a anlasiimaktadir.”" ikinci olarak,
"en buyilk camiler bile bir kural olarak, kisa bir zaman icinde dikilmis olma-
liydi (birkag istisna disinda). islam mimarlari icin isin cabucak bitirilmesi bir
gurur vesilesiydi ve sik sik kitabelerinde bu gibi basarilarindan séz etmisler-

I> N. Cagatay, "Ahiligin Tirk Ekonomisine Getirdikleri", Giincel Konular Uzerine
Makaleler, Ankara 1994, s. 141.

7 S. Ogel, "Ortagag§ Cercevesinde Anadolu Selguklu Sanati”, Malazgirt Armagani, Ankara
1972, s. 132.
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dir.""18 (Yazar bu noktada, siyasi otorit, ya da yapim ydéneticilerinin, insaain
baslangi¢ ve bitis streleri Gzerindeki yapUnm giictiint vurgulamis olmahdir.)

Mayer'in gérislerine bitiniiyle kaUimak miimkin olmasa da banilerin
etki ve yapurimlari konusu Anadolu Selguklu mimarisinde gercekten 6nem-
lidir. Ulkenin topraklarinin sahibi, miri sistemde®sultan oldugundan ve is-
tedigi kisilere bu topradi dagitma hakkina sahip bulundugundan (1ktd)d)
kamu yaptlarinin biyik bir kismi hikimdar ve ydnetici gevresi tarafindan
insa edilmistir. Resmi sifail olmayan kisilerin vakiflarina daha az rasdanmak-
tadir.2 insa ve sanatkar kitabelerinde dénemin yapim ydéneticileri, "nazar",
"nezarete”, "mutevelli”, "el-vekil" ve eli ile, yonetiminde anlamlarini tagiyan
"ala-yed-i" belirleyicilerini kullanmis olarak ortaya ¢cikmaktadirlar. Mitevelli
sOzcugu, vakfin her tirlQ islerine bakan genel denetim godrevi yapan kimse
anlamina gelmektedir.2 Z. S6nmez'in de belirttigi gibi Anadolu'da daha
Mervaniler ddneminde bu tlirden organizasyonlarla karsilasiyoruz. Bu do-
nemde, kamuya ait bir insaatin yiratiilmesi sirasinda belli bir organizasyona
gidilerek, devlet hazinesinden harcanan para, malzeme ve ¢alismalarin kon-
trolinin sehrin en blyik hukuk yetkilisi olan kadiya verilmis olmasi ile
Anadolu’da daha sonra ortaya ¢ikan "mdatevelli”, "bina emini™ gibi gérevlerin
ilk 8rnekleriyle karsilasmaktayiz.23

Anadolu Selcuklu sultanlari bani olarak kisa bir sire, Il. Kiligc Arslan
devrinden (1156-1192) itibaren, Mogol istilasina kadar yaklasik 50 yil etkili
olmuslardir. Selguklu yapilarinin birgogunda bani adlan bulunmaktadir.
Buyuk kamu yapilarinda ise ilk sirayl devletin emir ve vezirleri almaktadir.
1243'den sonra Selguklu hanedani artik bani olarak rol oynamamaktadir.
Mogol egemenligine girmis llke eskisi gibi rahadikla organize edebilecekleri
miri malkleri degildir. Devlet hazinesinden sarfetme imkanlari da eskisi ka-

181_A Mayer, a.g.e., s. 22-23.

m Mirf: . \Sjs* Hukimet mali yerinde kullanilir bir tabirdir. Bunun yerine "Beylik" de
denilirdi. Hikumete ait menkul ve gayr-i menkul, her tirld seyler i¢in kullanilirdi. M. Z.
Pakalin, Osmanli Tarili Deyimleri ve Terimleri S6zlugii 2, istanbul 1983, s. 542.

20 Ikta: . Selcuklulardan itibaren, muayyen yerlere ait devlet gelirlerinin, hizmet
ve maaslarina karsil olarak, kumandan, asker ve sivil ricale, mensur, tevki ve daha baska isimler
alan vesikalar ile terk ve tahsisi manasinda bir 1sulahur. (islam Ansiklopedisi, cilt 5/2, istanbul
1978, s. 949).

21S. Ogel, Anadolu Selcuklu Sanan Uzerine Gériisler, istanbul 1986, s. 11-12.

2 Z. Bayburtluoglu, a.g.e, s. 193.

23Z.S6nmez, a.g.e., s. 59.
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dar bol degildir.24s Oyle ki, Anadolu Selguklu devlednde Mogol istilasi yii-
ziinden duzen bozulunca 1kt arazilerinin "yurtluk" (milk) haline getiril-
mesi, yani "mirl" toprak rejiminin soysuzlasmasi, ordunun dagilmasini so-
nuclandirmis, 1ktasiz kalan sipahilerin ¢ikardigi huzursuzluk devletin ¢ok-
mesinde baslica sebep olmustur.5 Buna karsilik milk ve kisisel gelirleri
azalmayan, gicleri aruk sultaninkini asan emirler, 6zellikle sehirlerde, basta
medreseler olmak Uzere yapi faaliyetini arttirmiglardir. Buyik b&nfi emirlerin
basinda Sahip Ata Fahreddin Ali bin Huseyin yer almaktadir.Tum bu bilgi-
ler 1si§inda denilebilir ki, L. Mayer'in de belirttigi gibi Anadolu Selcuklu
mimari ¢evrenin olusumunda éncelikli belirleyiciler szl edilen yonetici is-
verenler, yani banflerdir. Bir 6l¢tide mimarf cevre, onlarin istek ve begenile-
riyle belirlenmistir. Ancak unutulmamasi gereken nokta, sanaU belirleyen
faktorlerin geleneksel birikimler tizerine kuruldugu ve bu birikimlerin de
sanatgilarin ifade bigimlerinde bir sekilde yasadigi olgusudur.

Ayrica halirlanmasi gereken diger bir husus ise, kitabelerde adi gegen
bani ve yapim yoneticilerinin bir kismi hi¢ de, L. Mayer'in belirttigi gibi mes-
lekten olmayan, konunun yabancisi kisiler degildi. Sultan I. Aldeddin
Keykubad, Vezir Sadeddin Kdpek, Mitevelli Atabek Ayaz gibi bazi yapim yo6-
neticisi ve banfleri, bizzat yapim faaliyetleri iginde yer alarak binanin tasarim,
cizim gibi safhalarinda da etkili olmuslardir.

b) DinT Teskilatlar

Sanata kaynaklik eden en 6nemli ortakliklardan biri inanclardir.
Nitekim, Anadolu'nun dinf ve kiltiirel karakterini de o devrin fikir akimla-
rindan, tasavvufi-dint zimrelerin yarattigi sosyal ve kiltlirel ortamdan ayri
olarak incelemek ve anlamak mumkin degildir. Anadolu hikimdarlari
egemenlikleri boyunca, Tirkmenler ve diger azinliklarla sik sik anlasmazliga
diismusse de tasavvuf Anadolu sanaunda en birlestirici, yaratici faktér olmus-
tur.

Anadolu'da hékim olan biyukliu-ktcukli Tirk devlederinin resmi dini
daima Sinni olmakla birlikte halkin (6zellikle sanatcilarin) farkli egilimlere
cevap veren cesitli manevi barinaklari olmustur. Mevlevilik, Kadirflik,

24 8. Ogel, ag.e.,s. 27.

251. Kafesoglu, Tirk Milli Kaltiird, istanbul 1986, s. 359.
21S. Ogel, a.g.e., s. 28.

21A.g.e., s. 56-57.
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Rufailik, Siilik, Bektasilik, Ahflik gibi inanclar mevcuttur.8 Muhtelif sanat
kollarinin Hristiyanlarla Mislimanlar arasinda paylasildi§i gérilmektedir.2
Bununla birlikte sanatcilarin durumu hukuksal bakimdan istikrarsizdi ve
bunlar gesitli distince akimlarina kapiliyorlardi. Ayri bir toplum sinif degil-
lerdi, ama yeni bir toplumsal katmani olusturuyorlardi. Baslangigta blyuk
bir tinsel ve maddf glicii temsil eden Mevleviler yoniinde egilim gdsteriyor-
lardi. Ancak bu durum zamanla Ahflere dogru bir sapma gdstermistir.3Bir
yandan kendini koruma duygusu kisisel ve mal glivenligi icin duyulan korku,
Ote yandan karmasik zanaat ve ingaatlar sanatcilari birlesmeye zorluyordu.
Boylelikle sanatcilar emeklerine istem olan yerlerde toplaniyorlar, zanaatin
ylikselmesine ve gelismesine neden olan hammaddenin bulundugu yerlerde
sanatci birliklerinin dodusu hazirlaniyordu.3l iste bu birliklerin olusumunu
ve sanatcilarin bir ¢cali alunda toplama islerini kiiciik bir cogunlukla AhT tes-
kilat ve onlarin kurduklari sanat¢i loncalari tstlenmistir. Anadolu'da Ahiler
Ozellikle zanaata baglh ticaret hayatini, hattd bazen bir sehrin politik hayatini
kontrol ediyorlardi. Tasavvufi anlayista ve kuvvetli bir meslek disiplini ile
birbirine baglanmis olan bu ziimre, Anadolu toplum ve kiltiir yapisinin bi-
cimlenmesinde oldukca etkili olmustur.2

D. Kuban 12-13. yiizyilda Anadolu'da calisan sanatcilarin Ahi teskilai
icinde yer aldigini distinmektedir. Z. Sénmez ise Ahi teskilatinin
Anadolu'da ortaya gikisi ve etkili olusu icin en erken tarih olarak 13. yuzyilin
ortalarini 6ngérmektedir.8Anadolu'da Ahilerin kurdugu sanat¢i loncalari-
nin, batindyle organize edilmis, teskilath birer kurum olarak faaliyette bu-
lunuslari, daha ¢ok bu dénemi kapsamakla birlikte, kaynaklar bu gibi sanatci
loncalarinin, Orta Asya sanatci loncalariyla baglanali olabilecegine iliskin
bilgiler sunmaktadir. H.Z. Kosay, tarih¢i E.B. Sapolyo'nun agzindan su bilgi-
leri vermektedir: "Ahflik teskilati 920 M. tarihinde kurulmustur. ilk
Misliman devleti Karahanlilar zamaninda, Oduz Tirkmenleri arasinda
Ahilik teskilati Araplara karsi meydana getirilmisti. Daha sonra da Mogollar
Oninden kacan Horasan halkindan pek ¢ok Turk, Anadolu'ya go¢ etmistir.”

28D. Kuban. a.g.e., s. 86.

2OA.g.e., s.83

V. Gordlevski, Anadolu Selguk Devleti, Ankara 1988, s. 191.
3LV. Gordlevski, a.g.e., s. 185.

32 D. Kuban, a.g.e.,s. 85.

BZ. Sonmez, a.g.e., s. 6 ves. 154.
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AhT Evran'dan 6nce, Tirkmenistan'dan gelen ve Kirsehir'de Ahiligin teme-
lini atan Baba llyas da Mogol istilasi nedeniyle go¢ etmistir.3t

Tiurkolog A. Samoylovic'in, Turkistan Sanatkarlari Loncasi risalesi de,
Tirkistan'da Anadolu'da Ahilige paralel esnaf teskilati bulundugunu teyid
etmektedir.3 Kokiu Orta Asya'da olan Tirk Esnaf Teskilati daha sonra
Yiksek islam kiilturi futiivvet akideleri ile® kaynasarak Ahilik seklini
almistir.37 Baska bir deyisle bu kurulus, Ahilik adi ile bilinen bigimini
almadan 6nce Anadolu'da futivvetcilik 6rgatd halinde faaliyette
bulunuyordu. Oyle ki, Asya'dan gelen sanatkar ve tiiccar Turklerin yerli
tuccar ve sanatkarlar karsisinda tutunabilmeleri, onlarla yarisabilmeleri
ancak aralarinda bir 6rgut kurarak dayanisma saglamalari, bu yolla iyi,
saglam ve standart mal yapip satmalari ile mimkiin olabilirdi. iste bu
zorunluluk dini-ahlaki kurallari futuvvetndmelerde zaten mevcut olan bir
esnaf ve sanatkarlar dayanisma ve kontrol 6rgitiiniin yani Ahiligin kurulmasi
sonucunu dodurmustur. Bu esnaf ve sanatkarlar, iran'da konakladiklari
yillarda belki orada da ayni sosyo-ekonomik zorunluluklarla benzeri
teskilatlar kurmus olabilirler. Anadolu'da Ahilik, dogudaki Mogol
saldirisindan ve bunun sebep oldugu Tirk gdclerinin baslamasindan hemen
sonra kurulmustur. Nitekim bu teskilatin kurucusu Ahi Evran'in Anadolu'ya
gelisi de bu siralardadir.38 Mikail Bayram, Ahi Evran'm 6liim tarihini en geg
31 Mayis, 1262 olarak vermektedir.® Bununla birlikte Ahi teskilaiinin
Anadolu'da ilk kuruldugu zamanki yapisi hakkinda kaynaklarda pek az bilgi
bulunmaktadir. Ancak sanatkarlarin belli bir yere toplanip orada sanadarini
icra etmeleri gerektigine dair gorisler istikame tinde, Kayseri'de Ahiler igin
bir sanayi sitesi kurulmus olmasi, 0 zamanki Ahi teskilatinin yapisi hakkinda
da bir fikir vermektedir. "Menéakib-i Evhadi'd-Din-i Kirmani" de, Kayseri'de

34 H.Z. Kosay, "Turkiye'de Esnaf Teskilati (Ahilik) ve Gelenekleri", Tirk Etnografya
Deigisi, sayl XVI, 1977, Sereflikoghisar, s. 64.

35 A. Samoyilovig, Rus Akademisi Etnografya Dergisi, cilt 111, 1927, Ceviri: A. inan, Halk
Bilgisi Dergisi, 1929.

36 Futmvetnameler, cok eski ¢aglardan baslayarak erdemli ve bilge kisilerin toplum
diizenini ve glivenini saglamak icin kisilere yaptiklari érgutlerin formallestirilmis seklidir. (Bkz.
N. Cagatay, "Futivvetnameler Nedir? Nicin Diizenlenmislerdir?”, Giincel Konular Uzerine
Makaleler, Ankara 1944, s. 111.

37H.Z. Kosay, a.g.e., s. 65.

3B N. Cagatay, Bir Tiirk Kurumu Olan Ahilik, Selcuk Universitesi Yayini, Konya 1981, s. 56.

39 M. Bayram, "Ahi Evran'in Oldirilmesi ve Olim Tarihinin Tesbiti", IX. Tirk Tarih
Kongresi, Ankara 21-25 Eylul 1981, II. cilt, Ankara 1988, s. 627.
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kurulan bu sanayi c¢arsisi hakkindaki agiklamalardan anladigimiz kadariyla,
cesidi sanat kollarina mahsus c¢arsi ve mahaller ve bu carsi ve mahaller icinde
cami ve bir zaviye bulunmaktadir. Ahi fatlivvetndme ve Secere-ndmeleri Aht
Evran'l, 32 gesit esnaf ve sanatkarin lideri olarak tanitmalari ve her meslek
icin de bir pir (seyh) belirlemeleri, Kayseri'deki bu sanayi ¢arsisinda bitin
bu sanat kollarinin mevcut olduguna sehadet etmektedir. Ahilerin
Kayseri'deki bu sanayi sitesi 1243 yilinda Mogollar tarafindan yakilip yikildigi
icin, yani uzun siire yasamadigindan hakkinda fazla bilgimiz yoktur.4

Tim bu bilgiler isiginda denilebilir ki, Anadolu'da Aht teskilatinin kuru-
lus ve sanatkar loncalarinin olusmasi 13. ylzyil ortalarindan énce olmalidir.
Belki 13. ylzyil ortalan ve sonrasindaki sekline oranla daha az organize fi-
tivvetcilik baglaminda bir faaliyet icerisinde dustnulebilir. Ancak gerek Aht
Evran'in 1262 olarak beliren éliim tarihi ve daha saghginda Kayseri'de olus-
turdugu sanayi carsisinin varhgi, yanisira 13. ylzyil baslarinda yine
Kayseri'de kurulan "Baciyan-i ROm" teskilat,4 bu gorisimuzi desteklemek-
tedir. Nitekim Eflaki'nin, "Bir giin Sultan Aldeddin biyik bir toplanti tertip
etti. Seyh hazretlerini de saraya ¢agirdi. Sehrin bitin bilgin, arif hakimleri,
futivvet erbabi ve minzevileri toplanida hazirdilar" seklinde aktardigi bilgi
de,£2daha o dénemlerde Anadolu'da 6rgudi bir AhT teskilalinin varhgina
isaret etmektedir. Bununla birlikte, Anadolu Selcuklu dénemi mimari ¢ev-
resi ve yapim alani ile AhT teskilaiinin baglanilanni kesin olarak tespit ede-
bilmek miumkin gérinmemektedir. Yanisira mevcut bilgiler, AhTlerce olus-
turulan sanatkar loncalannin, daha ¢ok "zanaat" kapsamina giren el sanadan
yoninde yogunlasiiklanna isaret etmektedir.

Ortacag Anadolu Tiirk-islam Toplumunda Sanatkarin
Sosyal Statiisti ve Kimligi

L.A. Mayer'in, islam sanaiinda mimarin statisiine iliskin yapiigi igc te-
mel saptamadan ikisinde, banflerin yapirim giciine degindigini belirtmistik.
Bu konudaki tc¢lincl degerlendirmesi ise direkt mimarin statiistiyle ilgilidir.
Yazara gore, "mimarin, hikimdar ya da bir &mirin veya herhangi bir ileri
gelenin emrinde olmasinin veya bagimsiz olmasinin énemi yoktur. Bu

40 M. Bayram, Ahi Evren ve Ahi Teskilatinin Kurulusu, Konya 1991, s. 147-148.

4 M. Bayram, a.g.e., s. 155'de, "Ahi teskilaunin kizlar kolu olan "Baciyan-1 Rum" (Anadolu
Bacilari Teskilau), 13. ylizyilin baslarinda ilk defa Kayseri'de kurulmus ve buradan diger sehir,
kasaba ve koylere yayillmistir" seklinde bir bilgi aktariimaktadir.

R EflakT, a.g.e., ciltl,s. 27.
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anlamda meslekten olmayan Kisilerce yaptiriimis olmalari disinda, dint mi-
maride sanatcilar konusunda kesin bir hiikme varmak pek mimkin degildir.
Zira bu orta sinif (burjuva) mimarisinde ismin herhangi bir degeri yoktur
(bununla birlikte P. Wittek bu kuralin disinda tutulabilecek, dervislerin
Anadolu'daki anidarindan bazilarina dikkat cekmek istemistir). O, yasadigi
toplumun bir Gyesidir ve bu durumu (dogu toplumlari agisindan), burjuva-
zinin olusmasindan énceki Karanlik Cag Avrupasiyla karsilastirilabilir.1344

Yine Mayer'e gére: "Islamda "kasaba" asla idari bir birimden daha fazlas
olmamisir. Hatta daha da az olarak, Mislimanlarin olusturdugu ilk kasaba-
lar bagimsiz idarf mahallelerden olusmus dbeklesmelerden ibaretti. Ve ka-
saba, asla, kasaba sakinlerinin 6zluk haklarina ve kisilik imtiyazlarina sahip
ctkilan bir gérinim icermiyordu. O kadar ki, kasabada bir Muslimanin var-
higini tanimlayan herhangi bir kanuni diizenleme bile yoktu. Mimarlarin bi-
yik bir cogunlugu, daha acikcasi, 6nemli olanlarinin tim, her donemde ve
batdn sivil Masliman bélgelerinde devrin yoneticilerinin maiyeti alinda idi-
ler."%&

L.A. Mayer'in gerek bu degerlendirmesinde, gerekse daha 6nce degin-
digimiz, "orta sinif (burjuva) mimarisinde ismin herhangi bir degeri yoktur"
seklindeki ciimlesine butiinuyle katilmak mimkiin degildir. Oyle ki, burada
hemen akla gelen, yapilara ait kitabelerde, bani veya mitevelli adindan he-

43L.A. Mayer, a.g.e., s.. 23.

44 "Sanat ve Meslek kuruluslari Ortagag Airupasi hda, Anadolu 'ya oranla biraz daha erken
ortaya ¢tkmistir. Ornegin Roma'da Cumbhuriyetin ilk devirlerinde kurulan "Corpus OfTicium
Collegia" adi altindaki esnaf kuruluslari, meslek 6rgiti olarak varliklarini duyurmuslardi.
Bunlar dnceleri 6zel kurumlar iken, sonradan degisip, Roma ydnetim drgitiiniin birer kolu
oldular. Her esnafdernegi, hiikiimete karsi sorumlu birer yénetim durumuna gegtiler. Bu ise
onlaim ortadan kalkmasina yol actl. Bu drgut 12. ylizyilda yeniden ortaya ¢iktl. Meslek ve sanat
topluluklari, yeniden dernekler kurma geregi duydular. 13. yiizyilda ¢ok gelistiler. Yine bu
yuzyilda bazi din adamlari, halk Gzerindeki otoritelerinin sarsilmasi endisesiyle bu gibi
kuruluslara karsi ¢ikmiglardir. Esnafkuruluslari da bu durum kaisisinda, her biri bir azizin
korumasi altina girmistir. Fransa krali 1X. Louis (Saint Louis, saltanati: 1226-1270)
hiukimdarhg: sirasinda, 1268'leide yazildigi sanilan, Paiis esnaf kahyasi (pievot) Etienne
Boileau'nun "Le Litre de Metiers" adli eserinde, alti grupta yuzbir sanattan ve bunlarin
tuzuklerinden soz etmistir (43). Gotik devrin sonundan itibaren mimar kisilikleri ve toplumdaki
statllleri hakkinda bilgilere rastianilmaktadir. Bununla birlikte, gerek Avrupa, gerekse Anadolu
Ortacag sanatkarinin daha ¢ok anonim kisiligi izerinde durulmustur”. (N. Cagatay, "Anadolu
Tarklerinin Ekonomik Yagamlari Uzerine Goriisler (Bu Alanda Ahiligin Etkileri)", Giincel
Konular Uzerine Makaleler, Ankara 1994, s. 163-164.)

45 LA Mayer, a.g.e., s. 24.
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men sonra "amel-i", "benna"ve "mimar" gibi sanat¢i belirleyicilerinin yer al-
masinin, onlara verilen 6nem ve degeri kanidadigidir.4Sanatcilar, gérkemli
cephelere imza koyabildiklerine gdre toplumda haiiri sayilir bir konumda
olmalidirlar. Nitekim, Mevlana cevresinde adi sik sik 6évguyle gecen
Bedreddin Tebrizi bunu destekler nitelikte bir drnektir.I7

o

1250'ye kadar tas tezyinat bakimindan énemli kompozisyon gdsteren
eserlerin bircogunun imzasiz olmalari ise "merkezi sanat" izahina uymakta-
dir. Oyle ki, merkezi sanat diizeninde atelye calismasi denilebilecek miiste-
rek bir ¢alisma s6z konusudur. 1250'den sonra sanatkar sahsiyetleri ortaya
ctkmaktadir. Sanatkar eserden tek basina sorumlu tuttugunu agiklar bir se-
kilde, portalin belli bash yerlerine imzasini atmistir. Bununla da 1250'ye ka-
dar sanatkéarlarin cercevesinden ¢ikmak istemedikleri, muayyen tezyini sema
ortadan kalkmistir. Her eserin kendine gore bir kompozisyonu olmustur.8
Merkezden yonetilen bir programin 1250'ye kadar glicuni gdésterdigi
(6zellikle kervansaray programi), bundan sonra vezirler ve onlarin adami
olan mimarlarla bu merkezi yénetimin ¢6zilmis olabilecegini varsayarsak; o
zaman da var oldugunu dustnebilecegimiz mimar kimligi (1250'den dnce)
belki bu merkezi yénetimin giici ve tavri karsisinda 6n plana ¢cikmamistir.®
S. Ogel'e gore, giicli banilerin karsisinda sanatcilarin "boynu kildan incedir"
ancak yine de ortak kultiirel yetisme ortami, sanatciya ifade imkani tanimak-
tadir ve ikna edici olabilmektedirler.

Sanatcilarin hukuksal haklarina gelince; Anadolu Selguklu devleti yone-
timince bu konuda kesin kural ve yonetmeliklerle belirlenmis bir kanunna-
meden sz etmek mimkiin gérinmemektedir. Ortagag Tiurk sehri Osmanh
devrinde oldugu gibi organize bir belediye teskilaina ve devlet tarafindan
teskilatlandiriimis bir mimar grubuna sahip olamamistir.5L Anadolu'daki
Selguklu rejiminin basinda sultan bulunmaktadir ve sultan dinsel, siyasal ve
kiltirel konularda tam otorite sahibidir. Sivil yoneticilerin basinda ise vezir
bulunmaktaydi. Belli basli her kentte bir kadi vardi ve tim hukuksal islerden
yegane sorumlu kisiydi. Esnaf ve zanaatkarlar ise kadilarin bir yardimcisi
olan muhtesib tarafindan denedenmekteydi. Meslekler yénetim ve topog-

%6Z. Bayburtluoglu, a.g.e., s. 193.

47S. Ogel, a.g.e., s. 193.

48S. Ogel, Anadolu Selguklularinin Tag Tezyinati, Ankara 1966, s. 149-150.
49S. Ogel, Anadolu Selguklu Sanati Uzerine Gérisler, istanbul 1986, s. 45.
508S. Ogel, a.g.e.,s. 52.

51 D. Kuban, a.g.e., s. 99.
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rafya acisindan birbirinden ayrilmiglardi, ama bunlarla ilgili yénerge devlet
tarafindan yani muhtesib tarafindan verilmekteydi.3 Sanatkérlar kendi hu-
kuksal haklanna, daha cok olusturduklari sanat¢i birlikleri cercevesinde sa-
hip ¢ikabiliyorlardi. Anadolu Selguklu sanatgisinin hukuksal haklari devlet
yonergelerinden ¢ok, sanatkar lonca ve teskiladarinin i¢ tizikleriyle belir-
lenmistir. Sanatcilar kapali bir grup olusturuyorlardi. Bunlar zanaat yatkin-
hiklarini, soydan soya, babadan ogula aktararak siirdirmeye calisiyorlardi.
Cocukluk yaslarindan baslayarak loncaya girmis olan zanaatgilarin gocuklari
icin avantajlar ve ayricaliklar bu sekilde olusuyor ve pekisiyordu ve disaridan
gelmis olan cirak ve kalfalarin hukuksal vemaddi durumunu bdylece koti-
lestiriyordu.53 Genel olarak tiim esnaf ve zanaatcilar kayda gecirilmislerdi ve
vergi 6ddyorlardi. Yine de bunlarin durumu hukuksal bakimdan istikrarsizdi
ve degisik distince akimlari ¢ercevesinde sekilleniyordu.5

L.A. Mayer s6zkonusu ¢alismasinda, Anadolu'daki yap! sanatgilari icin
de dlslinebilecegimiz 6nemli bir noktaya deginmistir. "Islamda mimar kim-
dir?" ve daha da dogrusu "islam mimarisinde kim kimdir?"55. Yazar,
Vitrius'un yapmis oldugu tanimlardan yola ¢ikarak mimari kabaca, "bir evin
planini ¢izip onu yapabilen (ayakta tutabilen), kisaca planlama ve insa etme
gibi iki safhayi gerceklestiren kisi" olarak tanimlamistir. Yazara gore,
Musliman mimarlari da bu calismalari gerceklestirebilecek teorik bilgi ve
genel egitime sahiptirler.% Bununla birlikte Anadolu Selcuklu yapi sanatgi-
lari, yani mimarlar LA. Mayer'in mimar tanimlamasinin disinda birtakim fa-
aliyederle de karsimiza gikmaktadir. Oyle ki, tas kapilarin tizerinde cepheye
amel-i olarak imza eden Kisinin, yapinin tumunden, yani ka¢ kisinin katkisi
olursa olsun, tasarimdan, uygulamadan ve tezyinaiindan sorumlu bulunmasi
gerektigi, bltlinluk gosteren kompozisyonlarda ézellikle zorunlu bir durum
olarak gozler 6niine serilmektedir.57Bu durumda, Anadolu Selguklu dénemi
Tirk mimart yapilarinda isimleriyle karsilasugimiz sanatgilarin, meslek un-
vanlarini kullanis bigcimleri birtakim karisikliklara neden olmaktadir. Bu ka-
nsikliklara bazi istisnalar disinda bazen, L. Mayer'in de belirttigi gibi "islam

52 C. Cahen, Osmanlllardan Once Anadoluda Tiikler, istanbul 1994 (Ugiincii Baski), s.
165, s. 228.

53V. Gordlevski, Anadolu Selguklu Devleti, Ankara 1988, s. 185.

54V. Gordlevski, a.g.e., s. 191.

55 L.A. Mayer, a.g.e., s. 22.

5" Age., s 22

57S. Ogel, a.g.e., s. 42
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sanatinda kim Kkimdir?" sorusuna varacak boyutlar arz etmektedir.
Sanatcdarin yapdardaki kitabelerine mimar, neccar, nakkas vh. gibi, kesin
meslek unvanlarini koyduklari 6rnekler cok azdir. Daha ¢ok gdrilen, yaygin
uygulama "amel-i", "el-benn&" gibi unvanlarin kullanimi seklindedir. Yine ki-
tabelerin, yapilarda portalde, kapi lentolannda, kemerlerde ve pencerelerin
tstiinde minber, mihrap gibi farkli farkli bélgelerde yerlestirilmesi de kari-
sikhgr arttirmaktadir. Soyle ki, yapida mimar kim, ahsap sanatgisi kim, ginici
kim, tas¢l kim sorularinin cevabi net olarak verilmemektedir. Cogunlukla
adi gegen sanatkarin, yapinin bitininden sorumlu oldugu gorisi kabul
edilmektedir. Ya da yapinin tasarim ve planlama siirecini gergeklestiren us-
tanin ayni zamanda ¢inici, neccar vh. olabilecedi de distinilmektedir.

Le Corbusier, "mimar, 6ncelikle ayni zamanda bir sanat¢i olmalidir.
Onun uygulayici bir sanat¢i olmasi zorunlu degildir; fakat plastik sanadann
tumund algilamasi ve onlara mukabele etmesi esasiur. Onun kendi sanatsal
duyarliligi, ¢izdigi her cizgiyi, lizerinde karar verdigi her yiizeyi ve hacmi et-
kilemelidir" seklindeki tanimlamasini yaparken, daha ¢ok ¢agdas mimarda
bulunmasi gereken ¢ok yonlaligu vurgulamak istemistir.38 Bu tanimlama
sanki ylzyillar 6ncesinden Selcuklu sanatcilarini da kapsamina almaktadir.
Oyle ki, Selguklu topraklarindaki yapi faaliyederini tistlenen bu sanatgilar,
hemen her tirld yapim isinden anlayan, gerektiginde yapinin tezyinailina
iliskin tasarim ve uygulamalarda da calisabilen ¢cok yonli Kisilerdi. Bununla
birlikte calismalarini bir ekip anlayisi icinde sirdirmekte, ¢inici, tascl, nak-
kas vb. pek ¢ok usta yapinin batanidni algilayan ortak bir ruhla ¢alismak-
taydi.

Bu noktada, kesin belirlemelerin yapilamayacagi, "islam mimarisinde
kim kimdir" sorusunu bir kenara birakarak, tslGpsal bir tavrin aranmasi
dogrultusunda; sanatcilarin yapinin tim panoramasinda ortaya koyduklari
ortak ruhu anlamaya calismak, kanimizca en dogru tutum olacaktir. Oyle ki,
"UslGp, kendi 6zel karakteri olan zihinsel bir durumun sonucu olup bir ¢agin
bltin yapidarina ruh veren bir ilkeler bituntdir."® Saninz 6nemli olan bu
bitlnl kavrayabilmektir.

58E. Kortan, Le Corbusier Golilyle Tiirk Mimarlik ve Sehirciligi, ODTU Yayinlan, Ankara
1991, s. 36.
59E. Kortan, a.g.e., s. 35.
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Ortacad Anadolu Tirk Toplumunda
Mimari Faaliyetlerin Organizasyonu

Sanatcdarla ilgili kaynak bilgileri, onlarin bir diizen icerisinde belli ku-
rallara uyarak, belli ilkelerle yapit verdikleri konusunu ortaya koymaktadir.
Z. Bayburduoglu'na gore, yazidardaki tnleri; (muhendis, mimar, benna, ter-
simi'l-ustadlar, ketebe, amel-i ala yed-i nezarete, mutevelli, el-vekil vd.) ya-
pim ekibini olusturmaya yeter boyuttayken, salt elde bir cizili belge olmadigi
icin olsa gerek, yer yer bu dénem yapitlarinin plansiz projesiz yapildigi
kanisini uyandiracak anlatimlara rasdanilmaktadir.@®

Oysa, yalnizca yazitlardan belirlenebilenler bile, bina naziri, mitevelli,
mimari, mihendisi, benna, neccari, tersim'i belirleyici olarak kullanan yapi
ressamlari, ketebe Unind kullanan yazi ustalarinin bulunmasi yapiu anla-
mina gelen amel-iininun kullanilmis olmasi, giderek kaynaklarda muhasip-
lerden s6z edilmesi, bu dénemde, neredeyse glinimuzdeki anlamiyla bir
yap! ekibinin varligini da kanidamaktadir.6

Ekip calismasinda proje safhasinda rol oynadiklari kabul edilebilecek
ressamlar, tersim ustalari, tas veya ¢ini motifleri "kagit Ustiinde" tasarlayan-
lardir. Zengin bir gelenek dadarcigindan yararlanan, islam diinyasinda yay-
gin érnekleri gayet iyi bilen bu ¢izim ustalari ile mimarlarin yakin isbirligi
sdzkonusu olmalidir. Yalniz proje safhasinda teknik ressam gibi degil, kom-
pozisyon yaraucisi olarak birlikte ¢alismis olmalidirlar. Kollektif calisma ko-
nusundaki tahminlerin gecerli olmasi lazimdir, ¢linkii en dogal ve gelmis-
ge¢mis tim anitsal mimaride goriilmus olan budur. Ayrica birkag yapi hak-
kindaki bilgi de bu kaniyi desteklemektedir.@\ine ayni sekilde, biyik sis-
leme programlarina sahip yapilarda, tas veya ¢ini kompozisyonlari uygulayan
ve tasarlayan atélyenin ve basindaki sanat¢inin, mimardan ayri olabilecegi
tarlisma konusu ise de, birlikte tasarlama seklinde bir isbirligi temel prensip
olmalidir.8 Sayin Z. Sénmez, Anadolu Selcuklularinda, "Emir-i Mimarhk"
gibi bir gérevden sézetmekle birlikte, bunun merkezi bir teskilat olup olma-
digi, calisma sekli ve statiisii hakkinda bilgi bulmanin mimkiin olmadigini
belirtmektedir.w

60 Z. Bayburtluoglu, a.g.e., s. XIl, s. IX.
6LA.g.e., s. IX.

&S. Ogel, a.g.e.,s. 43.

63Ag.e.., s. 43.

64Z. S6nmez, a.g.e.,s. 11.
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Osmanlilarda merkezi bir kurulus olup mimari faaliyederi organize edisi
imparatorluk olgusinde c¢ok ayrintili bir sekilde belirlenmis olan "Hassa
Mimarlar Ocagi "gibi bir teskilaun varligini, Selguklular i¢in de tespit edebi-
lecegimiz kaynaklardan yoksun bulunmaktayiz. Bununla birlikte en azindan
bu y6nde bir varliga isaret eden bazi kaynaklar mevcuttur. Ornegin A.
Yazicizade'nin, Konya Kalesi'nin 618 H./1221 M. onarimiyla ilgili anlaumi
bu varhgi kanidar niteliktedir. Yazarin, Sultan buyurdu, divanin, eline ¢cabuk
muhasipleri ve mihendisleri ve bennalan ve sihiie-i imaret ve istad mimar-
lar ve hazik ressamlar hazir oldular ve Sultan atlandi ve beyler ve ulular ve
serverler ve mimarlar, kentin cevre yanini devretti ve buyurdu; burclar ve
bedenlerin yerlerini belirlediler ve kapilan resmedip saltanat hazretine sun-
dular. Sultan iman-1 tamam ve Fikr-i endise birle miitalea kildi1 ve diizeltme
(i1slah) ve degistirme (tagyir) buyurdu. Ci'in kapilar ve burclar ve bedenlerin
sayisi belirlendi ve disin hesabi ile eni ve boyu 6l¢ildi. Eline cabuk muhasip-
ler ve yazicilar ki hesapta ¢oklukla denizi hesap ederlerdi ve azlikla néakiru
kitmirden ve zeneyi habbe-i sairden temyiz ederlerdi. Yapilmadan arsin he-
sabi ile carpip boldiler, timine ne harcanacagini bilip Sah 'a sundular,
bennalar ve sthne-i imaret ve knttab multezim (=kesenekgi) olup boyunla-
rina aldilar (ustlendiler) ki riizgarla say edip cabucak itmamina eristireler
(bitirirler)" seklinde aktardigi bilgi bu acidan c¢ok dnemlidir.6 Gergi,
Yazicizade sanat¢l adl vermemektedir, ama donemin yapim isinde gorevli ki-
silerin "meslek” kiimelerini belirleyici, "meslek™ adlarini agik¢a ortaya ko-
yucu anlaiimlariyla da dikkati cekmektedir. Nitekim Z. Bayburduoglu bu bil-
giden harekede, dénemin yapim faaliyederini ve asamalarini su sekilde belir-
lemistir:

1. "Kesif' ve "0n proje" asamasinda: muhasipler, mihendisler, bennalar,
sthne-i imaret, mimarlar ve ressamlar,

2. "Uygulama projesi" ve "maliyet hesabi" asamasinda: muhasipler ve ya-
zicilar,

3. Uygulama ya da yapim asamasinda: bennalar, sihne-i imai'et ve kiittab.

Yazar, bu durumun, buginin uygulamalariyla da uyustugunu disiin-
mektedir.@S. Ogel de, Z. Bayburduoglu'nun bu gériisiinii destekleyerek, bu

65Z. Bayburduoglu, a.g.e., s. 18.
66Ag.e.., s. 21
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bilgilerin bir ekip calismasina isaret edecek nitelikte oldugunu vurgulamak-
tadir.0

Z. Sénmez'in, tahmine dayali, yapim organizasyonuna iliskin verdigi se-
mada yer alan sanatc¢i meslekleri de zaten bu gorusu destekler niteliktedir.®

Ortacagd Anadolu Tirk-Islam Yapilarinda Calisan Sanatcilar
a) Tascilar

Tasg! ustalarinin, diger sanatkarlar gibi, degisik bélgelerde yapilan eser-
ler yiiziinden birtakim gezici gruplar halinde calistiklari distntlebilir. S.
Ogel tasci ustalarinin gezici gruplarim, mektepten ziyade atelyeler olarak va-
siflandirmanin daha yerinde olacagi kanisindadir. Ogel'e gére, bunlar nasil
tesekkullerdi, devamli mi? idiler yoksa her bina insaatinda yeniden kurulan-
lan da var miydi, kag kisiden ibarettiler ve is b6lumi nasildi? bunlann hepsi
cevapsiz kalacak sorulardir. Ve bu atelye ¢alismasinin 1250'den sonra gevse-
digi dustndlebilir.® Tasci ustalarinin gezici gruplar halinde calistiklarini
eserlerindeki tasgl isaretlerinden de anlayabiliyoruz. Bu isaretlerin belli
gruplara mi, yoksa tek tek ustalara mi ait oldugunu kesin olarak sdylemek
mimkin degildir. Bazi benzer isaretleri, oldukca aralikli zamanlarda ve
farkli bolgelerde buluyoruz. Her iscinin veya tas ustasinin kendine has bir
isareu oldugunu kabul etmek uygun olur. Birbirinden uzak bélgelerde ve
zamanlarda ayni isarederin goriilmesi kiciik gruplarin veya bir ailenin fert-
lerinin bu isareti kullanmasina atfedilebilir. D Yme de tascl isarederine daya-
nilarak sanat¢i belirlemek oldukca gigtir. Clnku ayni bicimdeki bir usta
isareti, drnegin bir daire pek ¢ok yerde ayni bicimde kullanilmis olarak g6z-
lenebilmektedir.7L Z. S6nmez'in de belirttigi gibi, bu isarederin sahiplerinin
isimleri hi¢cbir zaman 6grenilemeyecedi gibi, anlamlarini da kesin olarak
bilmeye imkan yoktur. Bununla birlikte, tesbit edilen tasci isaretleriyle Turk
boylarinin bilinen damgalari arasindaki yakin benzerlikler, bu konunun ayri
bir inceleme gerektirecek kadar ilging bilgiler igerdi§i yolundadir.

07S. Ogel, a.g.e., s. 45.

li8Z. S6nmez, a.g.e., s. 11-12.
09S. Ogel, a.g.e., s. 148.

70D. Kuban, a.g.e., s. 101.

7LZ. Bayburtluoglu, a.g.e,, s. 240.
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b) Ahsap Sanatcilar

Erken islam sanatinda ilk kez en bol ahsap minber 6rnedini Anadolu
Selguklu sanaiinda bulmaktayiz. Bunun konumuz ag¢isindan dnemi ise, bu
eserlerde sik¢a sanatci kitabelerine rasdaniyor olmasidir.

Sayin Z. Sénmez Anadolu Selguklu donemine iliskin 17 sanat¢i adi tesbit
etmistir. 2 Bunlar; Hoca Nustekin bin Cemali (Nigde Ulu Camii Minberi),
Ustad el-Hac Menguberti el-Ahlati (Konya Aldeddin Camii Minberi),
ibrahim ibn Ebdbekir el-Rumi (Ankara Alaeddin Camii Minberi), Ebn Said
bin ismail el-Kazvint (Harput Kursunlu Camii, Ulu Camii Minberi), Haci Ali
bin Ebdbekir (Siirt Ulu Camii Minberi), Haci Ali ibn el-Ustad (Siirt Ulu
Camii Minberi), Hact Omer bin Seyh Osman (Siirt Ulu Camii Minberi), Ziya
el-Erzurumi (Siirt Ulu Camii Minberi), ilyas el-Musali (Siirt Ulu Camii
Minberi), Ahmed bin ibrahim el-Tiflis? (Divrigi Ulu Camii Minberi) Hasan
bin Mithammed (Sivrihisar Ulu Camii Minberi), Rustem bin Halil (Seyid
Mahmud Hayrani-Kardesi Necmeddin Ahmed'in Sandukasi-istanbul Tiirk ve
Islam Eserleri Miizesi), Emirhac Bey (Afyon Ulu Camii Minberi), Abdulvahid
bin Selim (Konya Mevlana Celaleddin Rumi'nin Sandukasi), Humamdd-din
Muhammad bin Kiinnak el-Konevi (Konya Celaleddin Rumi'nin Sandukast),
Muhammed bin Ebdbekir (Ankara Ahi Serafeddin Arslanhane Camii
Minberi Ankara Camii Minberi, Corum, Ulu Camii Minberi), ve isa
(Beysehir Esrefoglu Cami Minberi)'dir.

Z. Bayburduoglu’nda da bu sayr 17'dir,73 Yazara gore, on merkezde 13
yapit vermis olan agag isi ustalarinin yapidar izerinde toplam 23 kez imzala-
riyla karsilasiliyor. Ayrica adac veriler Gizerinde 2 de mimar Ginli gegmektedir.
Ancak Z. Bayburtluoglu'nun konuyla ilgili iki yayininda da,# sayin Z
Sonmez'in listesinde bulunmayan bir sanat¢i adina rasdanmaktadir. Ayni sa-
nat¢inin adiyla L. Mayer'in ¢alismasinda da karsilasiyoruz.’ Bu, Amasya
(Torumtay) Gok Medrese (665/1266) Camiinin ahsap kapisini yapan Ebi
Selim adl sanatcidir. Gunimuzde Amasya Mizesinde sergilenmekte olan
ahsap kapi kanadariyla, kapi bingisi Uzerinde yer alan yazita gore, bu kapi,

72Z.S06nmez, a.g.e.,s. 184.

73Z. Bayburtluoglu, a.g.e., s. 25.

74 A.g.e.,, s. 52 ve Z. Bayburtluoglu, Anadolu'da Selguklu Dénemi Sanatcilari I, "Ahgsap isi
Ustalar1”, Erzurum 1988, s. 69.

75L.A Mayer, a.g.e., s. 26.
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neccar EbQ Selim tarafindan yapilmistir. iki ucu birer palmet yapragiyla so-
nuclanan bir kartus icerisinde yerlestirilmis olan yazit, degisik okuma ve yo-
rumlamalara ugramistir.®

Yapidardaki yazidarda neccar olduklarini agikca belirten sanatgilarin ad-
lartyla bes kez karsilasiliyor. Bunlar, Ankara Aldeddin Camii, Ankara
Arslanhane Camii, Kizilbey Mescidi, Corum Ulu Camii Minberleri, Amasya
Gok Medrese Camii kapi kanadandir. Sanatcilar yalnizca neccar uaniinu kul-
lanmamislardir. Yanisira umel-i (yapiti, eseri " ") belirleyicisini de yegle-
mislerdir. Minberler disinda bir alanda c¢alisan iki sanat¢i, Ebu Selim ve
Isa'dir. Amasya Gok Medrese Camii ahsap kapisi ve Beysehir Esrefoglu
Camisindeki minberler ve kuzey kapisi bu degisik uygulamalardandir.

En cok eser veren sanatcl, Ankarali neccar Ebubekir oglu Mehmed'dir
(Ankara Arslanhane, Kizilbey Mescid Minberi, Corum Ulu Camii Minberi),
Uzerinde en ¢ok imza bulunan aga¢ minber ise, Siirt Ulu Camii'nin simdi
Ankara Etnografya Miizesinde bulunan minberidir. Onanmini gergeklesti-
ren Erzunimlu Ziya ve Musullu Ilyas ile birlikte toplam alti imza sayilabiliyor.
Ahsap sanatc¢ilarindan yedisinin nereli olduklari belirlenebilmektedir.
Bunlar; 1 Ahladi, 1 Tiflisli, 2 Musullu, 2 Ankarali, 1 Erzurumlu (onaricr), 1
EI-ROmi (Anadolulu), 1 Kazvini? Neccarlar arasinda ustad olarak tn kulla-
nan tek sanatci ise, Konya Aldeddin Camii Minberini yapan Ahlath
Menguberti'dir.

Bu arada Ankara-Kayseri yolundaki Alay (Alayi) Han'da portalin sag Gst
tarafinda bulunan asinmis iki sairlik kitabede, neccar olabilecegi distinilen
bir sanat¢inin yalnizca memleketi okunabilmistir77 ... EI-Hilati (neccar?)...
diye disunilen bu sanatginin da ustad el-Hac Menguberti el-Hilati olmasi
ihtimali vardir.®

¢) Cinidler

Anadolu Selguklu Tirk mimarisini stsleyen, ¢ini sanatcilari hakkinda
gerek kaynaklarda, gerekse gunumuize ulasabilen bir ka¢ yazit disinda yapi
kitabelerinde pek fazla bilgiye rastlamiyoruz. Kaynaklarda sanatkar isimleri
gecmekle beraber, abidelere ¢ini ile yazilmis bazi sanatkar isimleri sayesinde
bu eserleri sisleyenlerin menseilerini tesbit edebilmek mimkin olmustur.

70 Z. Bayburtluoglu, Anadolu Selguklu D6nemi Yapi Sanatgilan, Erzurum 1993, s. 53.
77Z. Sénmez, a.g.e.. s. 184.
78Z. Sbnmez, a.g.e., s. 185.
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Sanatkar isimlerinin 6zellikle 1250'den énceye tarihlenen cinili eserler tze-
rinde olmasi dikkat cekicidir. Cinili eserler 1250'den sonra gogalmistir.®

Z. Sonmez Anadolu Selcuklu déneminde, yapilarda adi gegen 7 sanatgl
adi saptanmistir.& Bunlar: Ahmed bin Bizlii1-Merendi (Sivas izzeddin
Keykévus Turbesi,Niksar Kirkkizlar Tirbesi), Kerimii’d-din Erdisah (Konya
Alaeddin Camii), Yakub bin Ebdbekir el-benna el-Malati (Malatya Ulu
Camii) Ahmed bin Yakub (Malatya Ulu Camii), Ustad Muhammed bin
Mahmud el-Aksarayi (Amasya Burmali Minare Camii), Muhammed ibn
Muhammed ibn Osman el-benna el-Tusi (Konya Sirgali Medrese) ve Ahmed
bin Abdullah bin Asli (Aksehir Seyyid Mahmud Hayrani Kiimbedi)'dir.

Bu yedi sanatcidan ikisinin meslek unvani amel-i bennadn . Dérdinin
meslek unvani da amel-i biciminde verilmis olup, yalnizca Malatya Ulu Camii
(1224) eyvan arka kemerinin koseligi Ustlinde adi gecen Ahmet bin
Yakub'un meslek unvani ketebe olarak gecmektedir. Bu sanatginin Yakub
bin Ebubekir'in oglu oldugu disinilmektedir. Anadolu Selguklu
mimarisinde bu drnek disinda, ketebe unvanini kullanan baska sanatgilara
da rastlanmistir.

Yazi ustasi olarak toplam alu sanat¢i adi belirlenebilmisdr. Bunlarin besi
imzalarinda ( LsT) ya da ( iuiS”) bigciminde un kullanirken, yalnizca biri
( ¥j> ) yi yeglemektedir. Bu "harrere" bigiminde imza atan Siirt Ulu Cami
minberinde adi bulunan "Miderris Yusufel-Hayali'dir."m Diger bes sanatg

ya da ) biciminde Un kullanmiglardir. Bunlar,& Ahmed
Yakuboglu (Ulu Cami / Eski Malatya), Mehmed (Altigbz Koprisi),
Mehmed (Ulu Cami Minberi/Divrigi), Murad Mahmud oglu (Ulu
Cami/Afyon), Necmeddin Yavas (Sinop Kalesi/ Kayserili), Sa'd Ali (Ulu
Cami Minberi/Harput) ve YusufEl-Hayali (Ulu Cami Minberi/Siirt) 'dir.

Harput Sare Hatun Camii minberi olarak benimsenen minbere (y * )
biciminde in koyan sanat¢cinin adinin okunmasi oldukga glc gériinmekte-
dir. Bu sanatcilardan ugu minberlere, biri mihraba imza koymustur. Birinin
adiyla Sinop Kalesi'nde iki kez (Necmeddin Yavas) ve sonuncusuyla da
Alugbz Kdéprusi'nde karstlasiimisur.

MS. Yetkin, Anadolu'da Tiirk Cini Sanatinin Gelismesi, istanbul 1986, s. 182.
80 Z S6nmez, a.g.e.,s. 14.

8l Z. Bayburduoglu, a.g.e., s. 229.

& Z. Bayburduoglu, a.g.e., s. 298.
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Bu unvani kullanan kisilerin "hat sanaunin ¢ok énemli oldugu bir d6-
nemde birer "hat", "hisn-i hat" sanat¢isi olduklari, degisik yerlere agikca
koymus olduklari imzalardan anlasiimaktadir.8

Cini ustasi olduklari kesinlikle belirlenebilen sanatci sayisi ise altidir.
Bunlardan ikisi Anadolu disindaki kentlerden, ikisi Anadolu'nun iki ayr
kentinden olduklarini bildirirlerken, diger ikisinin nereli olduklari yazitla-
rinda yer almamaktadir. Dikkat c¢ekici bir nokta ise, bu ¢ini ustalarinin da
yapimla dogrudan uygulayici olarak ilgili bulunan yapi ustalari gibi tin kul-
lanmalaridir.8Bu durum, ¢ini sanatcilarinin binanin yapim igleriyle direkt
ilgili olduklarinin bir gostergesi olarak ele alinabilir. Ornegin, Konya Sirgal
Medrese sanat¢isi Tuslu Mehmed bin Muhammed, meslegini "mimar" olarak
vermistir.8& Medresede ¢ini dekor, yapiya siki sikiya baghdir, sanatkar ayni
zamanda tugla orgisini de tayin eder. Hem dekor programi hem de yapi-
nin bitind onun tarafindan yapilmisur. Bu da sanatciyl yapinin mimarisiyle
baglar. Buradan hareketle mimar-cini ustalari bilesiminde calisugini disi-
nebilecegimiz sanatgilar arasina Kolik ve Kalilyan'i da katmak miimkin go-
runmektedir. Koltk bin Abdullah'in eserlerinden, Sahib Ata Camisi'liden
eski olarak sadece ta¢ kapi ve mozaik ¢inili mihrabi kalmisur. Yine ayni sa-
natclya ait Konya ince Minareli Medrese'de, i¢ ve dis siislemesinin bir bitiin
olarak dusiintaldagi izlenimini verir. Kaluyan el-Konevi'ye ait Sivas Gok
Medrese'de ise, tas kapidaki tas isciliginde gorilen plastik diizen, eyvanlarin
icini kaplayan mozaik cinilerin plastik diizeniyle bir Gslap birligi icinde bag-
lanmistir. 8L Yanisira kaynaklardan Rum asilli bir ressam oldugunu da 6gren-
digimiz Kal(Qyan, bu hiinerini ¢ini kompozisyonlari yaratmada gdstermis ol-
mahdir.

Adi gegen ustalarin disinda, yazitlarla kesin olarak saptanamamakla bir-
likte, ¢ini ustasi olma ihtimali kuvvetli diger sanatcilar arasinda, Divrigi Kale
Camii'nin sanatc¢isi sayilabilir. Yapi, kapi Gzerindeki kemerin dolgulannda,
tuglalarin dekoratif diizeni aralarina yerlestirilen firuze ¢ini parcalariyla
renklenmistir. Kapisinin tas sovesi zerinde ¢icekli kOfi yazi ile yer alan kita-

BA.g.e.,s 229

8 Ag.e., s. 210.

85 M. Meinecke, "Tuslu Mimar Osman Oglu Mehmed Oglu Mehmed ve Konya'da 13.
Yuzyilda Bir Cini Atolyesi”, Turk Etnografya Dergisi, XI, 1968, s. 81-85.

80S. Yetkin, a.g.e., s. 186-187.



172 SEVAY OKAY- ATILGAN

bede Meragall Hasan bin Firlz adi gegmektedir. Sanatci "Amel-i Ustad" un-
vanini kullanmisiir.87

d) Mimar ve Yapim Ustalari

Anadolu Tiirk-Islam yapilarinda galisan ve yapinin mimari olduklari dii-
siintlen sanatgilarin en aynnili derlemesi Z. Sénmez tarafindan olusturul-
mustur.8 Sanatcilari kronolojik bir diizen iginde ele alan yazar su isimleri
tespit etmistir.

Abbasiler: Z. Sénmez bu ddneme iliskin, Gzerinde sanatci Kitabesi bu-
lunan 4 eseri tespit etmistir. Anadolu Islam mimarisinin adi bilinen ilk sa-
natcisi olan Ahmed bin Cemil el-Amidi'ye ait olan bu kitabeler, islam niifu-
zunun Anadolu'ya girisi, siyasi ve idari alanlarda egemenlik kurusundan
uzun sayillmayacak bir siire sonra, sanat faaliyederine de agirligini koyabile-
cek bir diizeye geldigini belgelemesi yoniinden énemlidir. Bu kitabelerde
Ahmed bin Cemil el-Amidi’nin sanat¢i unvaninin el-miderris olarak yazildi-
gini goériyoruz.

Mervaniler: Bu donemden 4 sanat¢i adi tespit edilmistir. Bunlar: Nasir
bin Habib, Ukayl bin Sencer, Musa bin Mezid ve Eb( Said bin Humeyid'dir
(Humeys olarak da ge¢gmektedir).

Nasir bin Habib Diyarbakir sehir surlarinda, Ukayl bin Sencer
Diyarbakir Dicle Koprisii nde, Musa bin Mezid ile Eb( Said bin Humeyid de
yine sehir surlarinda calismislardir.

Nasir bin Habib'in sanat¢i unvani el-benna olarak ge¢cmektedir. Z
S6nmez burada, kamuya ait bir insaatin yiritulmesi sirasinda belli bir orga-
nizasyona gidilerek, devlet hazinesinden harcanan para, malzeme ve calisma-
larin kontroliniin sehrin en blylk hukuk yetkilisi olan kadiya verilmis olma-
sina dikkat cekmektedir. Zira bu dizenleme, Anadolu'da daha sonra ortaya
ctkan "mdatevelli" ve "bina emini” gibi gorevlerin ilk érneklerinden olmasi
bakimindan énemlidir. Ancak kitabelerde bu unvanlar heniiz kullaniima-
misir. Bu arada Sayin Sénmez, sanat¢inin ¢cok yipranmis olan baba adi bd-
[iminin "seb'a", "Clneyd" ve "Habib" gibi degisik sekillerde okunabildigine
deginmis, Habib seklinin daha uygun oldugunu vurgulamistir. C. Parla dip
notunda, ilk kitabe igin (XV) (Berchem ve Strayguovvski 1910: 26, no, 10) da

87Ag.e., s. 183.
8 Z S6nmez, a.g.e.
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verilen metinde, bu kisim seb'a kelimesine yakin gérinmektedir ( ?)=
Ayni durum ikinci kitabe icin de (XIV) gecerlidir.D

Ayrica, sehir surlarindaki Keci burcunda yer alan (XIII) kitabeyi Z
S6nmez yine Nasir bin Habib'e baglamisur. Yayinlarda ise bu sanatginin
Ameli Kagad bin Sahi oglu AlaT Ebu Tahir olabilecegi ihtimali tizerinde du-
rulmaktadir.9 Sanat¢i unvani &milihu olarak gegcmektedir ( *JuLc ).

Dicle Koprisu mimari Ukayl bin Sencer ise sanat¢i unvani olarak el-
benna kullanmisur. Bu sanatginin adi Sayin Sénmez'in de yine belirttigi gibi
tam okunamamis "Ubeyd bin Sencer”, "Ubeyd bin" gibi ihtimaller tizerinde
durulmustur. M.V. Berchem, A. Gabriel, mimarin adini Ubayd b...? olarak
bildirmektedirler. S. Savci ise kitabe solunda ayr bir kartus Gzerindeki ¢er-
ceve icinde adi kaff ile (al-Banna, Yusufb. 'Ubayd) yazisindan bahsetmekte-
dir.@

Diyarbakir surlarinda ilk defa disi (delikli) bazalt taslarini kullanan
Musa bin Mezid de kitabelerde el-Benna unvaniyla yer almaktadir. Burada
da matevelli gorevini kadinin tisdendigi anlasiimaktadir.

Sehir surlarindaki bir burcda (I11) adi gecen Ebn Said bin Hiimeyid de
el-benna unvanhdir. Bu sanat¢i da yapilarda disi bazalt kullanimini strdar-
mastir. Sehrin kadisi yine mutevelli gorevini Gstienmistir. Bazi arasurmaci-
lar sanatcinin adini "Hamid oglu Ebu Sa'd" diye okumuslardir,® ( ).

Buyuk Selcuklular: Z. Sénmez bu dénem icin tek bir sanatcl adi tespit
etmistir. Mithammed bin Selame el-Ruhavi (Urfali), Bilylik Selcuklularin
Anadolu'da giristikleri insaal faaliyetler ve yapirdiklari mimari eserlerde ca-
lismis, adi bilinen ilk ve tek sanat¢i olmasi bakimindan dnemlidir.

89 C. Parla, Tirk-islam Sehri Olantk Diyarbakir, Hacettepe Universitesi, Arkeoloji ve Sanat
Tarihi Bélumi, Yayinlanmamis Yiksek Lisans Tezi, Ankara 1990, s. 171'den dipnot; Berchem-
Strzygowski 1910 : 26, no: 10; Savci 1938:1/6-7, 4-5 (transkripsiyon hatali); Gabriel 1940: 313,
no: 47 (metinde Saba "Habib" olarak yazilmis).

90 C. Parla, a.g.e., s. 172'den dipnot; Berchem-Strzygowsi 1910: 28, no: 11; Konyar 1936:
28; Savcl 1938: 1/6-7, 4-6, no: 11 (transkripsiyon hatali); Gabriel 1940: 313, no: 48 (Metinde
"mimma" s6zcugi eksik ve Saba yerine "Habib" yazilmis).

91 C. Parla, a.g.e., s. 172'den dipnot; Berchem-Strzygovvski 1910: 25, no: 9; Konyar 1936, 6:
25; Savci 1938: 11/6-7, 4-5, no: 11 (transkripsiyon-ceviri eksik); Gabriel 1940: 313, no: 46 (metin
eksik).

92 Culpan, C., Turk Tas Kopruleri, Ankara 1975, s. 27.

93C. Parla, a.g.e., s. 172'den dipnot; Berchem - Strzygowski 1910 : 35, no: 15; Konyar 1936,
b: 36; Gabriel 1940: 316, no: 54.
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Sanatci ayrica, ¢alismalarinda yeni bir Uslap ve estetik anlayis olustur-
maya gayret gostermistir. Nitekim eserleri Diyarbakir surlarinda diger burc-
lardan farkh ozellikler gostermektedir.

Z. sonmez, Buyuk Selcuklularin Anadolu'da yapurdiklari ilk cami olan
Diyarbakir Ulu Camisi'nde, Meliksah dénemine ait sanat¢i adi bulunmayan
bir kitabe oldugunu belirtmektedir. Caminin avluya bakan bai duvarinin sa-
ginda, pencerenin Ustiinde yer alan tek sadrlik kaff kitabeden ise adi gecen
idarecilerle Muhammed bin Seldme el-Ruhavi'nin Findik burcunda da bera-
ber cahistiklari anlasiimisir. Bununla birlikte bazi arasirmacilar, avlunun
bai cephesinde, Meliksah dénemine ait kitabede sanat¢i adi kaydetmisler-
dir.%Unvani (el-vekil) ( )’dir. Bu konuda siipheler uyandiran sanat-
¢inin adi, Kadisli Muhammed oglu Ahmed (vekil)'dir. Bu dénemde de mi-
tevelli gérevinde yine sehrin kadilarinin gérev aldigini gérmekteyiz.

Inalogullan: Bu déneme ait yine tek bir sanatc¢i adi tespit edilmistir.
Hibetullah el-Giirgani. inalogullarina ait iki kitabede adi gegen sanatcinin
aslen iran'in Kirmansah bdlgesindeki Giirgan (Circan) sehrinden oldugu
anlasilan Hibetullah Girgani, ya Tirkmen boylari ile Anadolu'ya gelmis ya
da is alani arayan gezginci bir sanatkar olmahdir.

Artukogullari: Z. Sénmez Artukogullari dénemine ait 7 sanatci kitabesi
tespit etmistir. Bunlar: isd eb( Dirhem (benna), Yahya ibn-i ibrahim es-
Sarafi (bennahu), ibrahim bin Cafer (bennahu), Melik Salih Mahmud bin
Muhammed (Karaaslan olarak da gegmekte), Siicaeddin Cafer bin Mahmud
el-Halebi, Mesud ve Osman bin Takakur.

Artuklu yapilarinin dnemli olan tarafi, bazilarinda yapiyi insa eden mi-
mar adlarinin da kitabelerde belirtilmis olmasidir. Artuklu yapilarinin yalniz
Diyarbakir'da bulunanlarinda bdyle bir ézelligin gérilmesi, bu sehirde
Abbasiler devrinden itibaren, mimarlarin insa ettikleri eserlere adlarini yaz-
dirmalarindan gelen bir geleneg@in strdirildigi seklinde agiklanabilir.

Sayin Sénmez isa ebu Dirhem’in Eyyubiler déneminde calismis olama-
yacagini da vurgulamisir.

Yahya ibn-i ibrahim es-Sarafinin yedi kardes burcunda yer alan kitabe-
sinde, burcun planlarinin Artuk hikiimdari Melik Salih Mahmud tarafindan

A C. Parla, ».g.e.. s. 172'den dipnot: Berchem - Strzygowski 1910: 53, no: 18; Konyar 1936,
b: 538; Gabriel 1940: 327, no: 82; Artuk 1971: 65.
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hazirlandi§1 anlasiimaktadir. (Tersim-i el-Melik-ts-Salih) "tersim" deyimi
Anadolu Tirk mimarisi sézligiine ilk defa Melik Salih Mahmuid tarafindan
sokulmus olmalidir. Bu arada Melik Salih Mahmud'dan 6énce bir sire
Artuklu hikiimdarli§1 yapan Atabek Ayaz'in da devrin imar islerinde 6nemli
katkilari olmustur. Artuklu hikimdarlari daha ¢ok Suriye ve Mezopotamya
kaynakl mimarlarla calismislardir.

Sucaeddin Cafer bin Mahmud el-Halebi, Dogu Anadolu'ya 12.yizyil
sonu veya 13. ylizyilin baslarinda gelmis, muhtemelen Zengi kaynakl bir sa-
natcidir. Zengi mimarisinin bazi karakteristik 6zelliklerinin Anadolu'daki
Artuklu ve Eyyubi mimarilerine ge¢mesinde 6nemli bir rol oynamistir.
Sucaeddin Cafer bin Mahmud ayni zamanda "tersim™ ve "tersim el-(istad"
unvanlarini, Melik Salih Mahmud'dan sonra kullanan ikinci sanatc¢idir.
Yaninda Mesnd ve Ebu'l-Ferec adli mimarlari ¢alisurdigi da bilinmektedir.
Ayrica mimar Osman bin Takak da onun yetistirdigi 6grencilerin arasinda-
dir.

H. 620/M. 1223-24 yilinda tamamlanan Mesudiye Medresesi'nin iki ye-
rinde ise, Mes'ud ve Cafer bin Mahmud el-Halebi'nm adlarini veren sanatci
kitabesi vardir. Medresenin planlari, "tersim el-tstdd" unvanli Sucaeddin
Cafer bin Mahmud tarafindan yapilmistir. Mimar Mes'ud'un unvani ise el-
benna olarak gecmektedir.

Osman bin Takék ise 13.ytzyilin ilk yarisinda Artuklulardan baska
Eyyubt devri yapilarinda da calistigi sanilan mimarlardan birisidir. Mimar?
faaliyederine daha cok kdpru insasi ve onarimi gibi mihendislik bilgisini de
gerektiren bir alanda devam etmistir. Artuklu hikimdari Mevddd bin
Mahmud (M. 1222-31) zamaninda onarilan Ambarcay! Koprusi'niin kitabe-
sinde (M. 1223) kendisini, Sucaeddin Cafer bin Mahmud el-Halebi'nin yetis-
tirdigi "el-benna Osman bin Takak Gulam el-Ustad Cafer bin Mahmud el-
Halebi" olarak tanitmaktadir.

Surasi agiktir ki, Artuklular bélgedeki hakimiyederi siresince yogun bir
imar faaliyeti icinde olmuslar; mimar, mihendis vb. olarak yapim ekiple-
rinde, tasarimci, planlayici sifatiyla bizzat hikimdarlarin da bulunabilecegi
bir ilerici mimari anlayis sunmuslardir.

Eyyubiler: Bu dénemde calistigi bilinen bes sanatci adi tespit edilmistir.
Bunlar, Ebf el-Ala'bin ebi'l-Feth (Ameli), Ebi'I'l-Hasan ibn-i ebi Said (el-lstad),
Ebii'i-Ferec (el-benna). Hact Muhammed (Ameli) ve Omer (ahihi) dir.
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Mimar Ebil-Al&'bin ebi'l-Feth Eyyubiler devrinde Silvan sehir surlarinda
calismis bir sanatgidir. Kendisine iligkin ok fazla bilgi yoktur. Ebu 'i-Hasan
ibn ebi Said de yine bu devirde Silvan'da ¢alistigi kitabelerden tespit edilen
ikinci mimardir.

Mimar Ebi 1-Ferec ise, Artuklu ve Eyyubi devirlerinde Diyarbakir'da bas
mimar olarak ¢alisan mimar ve tasarimci Sucaeddin bin Mahmud'un &gren-
cilerindendir.

Hasankeyfdeki El-Rizk Camii'ni tamir etmis veya ek bir b61imini insa
etmis olan mimar Haci Muhammed ve kardesi mimar Omer hakkinda, Kita-
bedeki adlan disinda bilgi edinilememektedir.

Menglcekogullari: Bu dénemden bilinen bes sanatci adi verilmistir.
Bunlar, Hasan bin Firuz (Piruz) el-Meragi (istad), Tut-Beg bin Mehram el-
(Meragi) (Ameli), Omer bin ibrahim ei-Taberi (Ameli), Hiirremsah bin
Mugis ei-Hilati (Ameli) ve Ahmed Nakkas Hiiatidir.

iran’in Azerbaycan bolgesindeki Meraga sehrinden geldigi anlasilan
Hasan bin Firuz gerek yeni bir plan semasinin tatbikaunda ulastigr mimar?
denge ve gerekse Blyik Selguklu mimarisinin tugla malzemede uyguladigi
klasik tezyini unsurlan (tugla tezyinat icinde ¢ini kullaniimasi gelenegi) tasa
gecirmede gdsterdigi basan ile dikkat cekmektedir.

Ayni bodlgeden gelip Divrigi'de calisan ikinci sanat¢i Tut-Beg bin
Behram'dir. iran'in Taberistan bélgesinden gelen Omer bin ibrahim'in de
Blyuk Selguklu tiirbe mimarisi geleneklerine baghhgi tugla siislemelerden
anlasiimaktadir.

Adini Divrigi Killiyesinde iki kitabe bulunan Hirremsah bin Mugis el-
Hilati'nin yapida bas mimar seviyesinde calismasi ihdmali ¢ok yiiksektir.
Adina Sah Kapisi'nda rasdanan diger bir sanatgi Ahmed Nakkas Hilati ile
birlikte adlannin belirtilmis olmasi Anadolu Tiirk mimarisine sanat¢i yetisti-
ren bir kaynaga isaret etmesi bakimindan énemlidir. Degisik Gsltp dzellikle-
rinden dolayi killiyede bagska sanatcilann da ¢alismis olmasi gerekmektetir.

Portallerden birinde adi bulunan Ahmed Nakkas Hiiati ise mimarliktan
cok kapinin tezyini kompozisyonunu hazirlayip, tasa islemis olmalidir.

Saltukluiar: Bu dénemden verilen tek sanat¢i adi Ebu'n-Nema' bin
Mufaddalu'l-Ahval ei-Hilati'dir. Unvani ei-benna olarak gecmektedir. 12. yliz-
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yilda Ahlat'in zengin tas isleme gelenegi icinde yelisen sanat¢i Tercan Mama
Hatun Tlrbesi'nde 6zgun bir ¢alisma sergilemistir.

Anadolu Selguklulari: Sayin S6nmez bu doneme iliskin toplam 31 sa-
natci adi tespit etmistir. Bunlar;

Hoca Nustekin el-Cemali, Anadolu Selguklu hikimdari Mesud déne-
minde ¢alismisiir. Hem mimar, hem de usta bir aja¢c oyma sanatcisi olmasi
dikkat cekicidir.

Yusufibn Abdulgaffar el-Cuhi'nin aslen Bagdat yakinlarindaki Cuha'ya
baglanmasi kuvvedi bir ihtimaldir. Il. Kilicarslan ddneminde Konya'da ¢a-
lismis bir sanatcidir.

.. el-Hilatl, Ahladi sanatcilara isaret etmesi bakimindan dikkat gekici
bir isimdir. Alay Han'da ad1 ge¢gmektedir.

Emintddin Margin, 1l. Kilicarslan doneminde Anadolu'da ¢alismis bir
mimardir.

Cemaleddin, 1179 yilinda Niksar Kalesini onarmisur. Bilgi yoktur.

Osman bin Abdurrahman, 13. yuzyil baslarinda Konya ve ¢evresinde ¢a-
hsmis bir Selguklu sanatgisidir. Konya'da Emir-i igdisan (Osmanli sehir ket-
hiidasi ve buglinku belediye baskanina yakin bir gérev) gorevini yapmisur.

Mimar Ali, hakkinda herhangi bir bilgi yoktur.

Ziyaeddin Liilt, Anadolu Selcuklu hikiimdari Rikneddin Sileyman'in
kardesi Mugiseddin Tugrul-Sah'in Erzurum Emirli§gi sirasinda Bayburt
Kalesinde calismis bir mimardir. Emir'in bas mimari olan sanatginin Zengi
kaynakl olma ihtimali vardir.

Ramazan bin Kiires el-Kayseri de 13. ylzyil baslarinda Selguklu yapila-
rinda calismisiir. Haci Ferruh Mescidi'ndeki genel dis ktle, tipik stsleme
motifleri ve 6zellikle uyguladigi insaat teknigiyle dikkati ¢ekmektedir.
Sanatci ile birlikte Anadolu Tirk sanaiina her devirde ¢cok sayida tasci ve
mimar yetistiren Kayserili sanatcilarin agirhgi duyulmaya baslanmisdir.

13. yuzyil baslarinda Suriye'den Anadolu'ya gelen ve tag malzeme gele-
negi icinde yetistikleri icin bir kismi kale ve sur insaatlarinda calisurilan sa-
natcilar arasinda Ebd Ali ibn Raha Kettani el-Halebi'nin 6zel bir yeri vardir.
Sanatcinin en énemli calismasi Sinop ickale ve Alanya Kizil Kale'dir.
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Hristiyan kaynakli bir sanatci olan Mimar Sebastos, izzeddin Keykavus
zamaninda Selguklularin dnemli bir liman kend haline gelen Sinop
ickalesi'nin yapiminda calismigUr.

Mevcut kitabeden Kayserili oldugu anlasilan mimar Miibariziddin
Mes'lid bin Artug, izzeddin Keykavus zamaninda Sinop ickalesi'nde calisan
sanatcilardandir. insa ettigi bélime konulan kitabeyi Hattat Necmuddin
Yavas hazirlamisir.

iran'in Azerbaycan bolgesindeki Merend veya Marend sehrinden gelmis
olan Ahmet bin Bizi iil-Marendi, 13. yizyilin ilk ¢eyreginde Selguklu hi-
kiimdar ailesinin hizmetinde calismisiir. Sanatci yetistigi ¢evrenin mimari
gelenegine badh olarak daha ¢ok tugla konstritksiyonlu yapilarda gorev al-
mistir.

Mimar Muhammed bin Havlan el-Dimiski, Suriye’den Anadolu'ya gelen
devlet adamlarinin yapurdigi mimari eserlerde ¢alismisiir. Konya Aléeddin
Camii'ndeki kitabede adi, insaaun mutevellisi Atabek Ayaz ile birlikte gec-
mektedir. Daha 6nce Artuklularin hizmetindeyken, Selcuklu y6énetiminin
hizmetine giren ve izzeddin Keykéavus ile Aldeddin Keykubad'in mutemet
adami olarak Aldeddin Camii insaaunda mutevellilik yapan Atabek Ayaz
Sinop igkalesi'nin yapimiyla da ilgilenmistir. Mimarhik meslegine yakin bir
kisi olan Atabek Ayaz basta olmak lizere, ¢esidi yerlerden sanatcilari bir yapi
organizasyonu icinde toplayarak bir stire Selguklu mimarisinin gelismesinde
onemli rol oynamisur.

Alédeddin Keykubad'in (M. 1222) da, Cubuk Cayi Uzerinde yapirdigi Ak
Koprii deki bir kitabede yer alan Bedreddin adli sanatginin, I. izzeddin
Keykavus Sifahanesi'nde (1217) 1220 tarihli vakfiyesinde s6zl edilen mimar
Bedreddin olmasi ihtimali vardir.

Aksehir Nadir Kgyl Camii kitabesinde adi gegen Mimar Siryanus\in,
baslangicta Hristiyan iken, Mevlana'yla tanisuktan sonra Misliman olan 13.
yuzyilin dekor ressamlarindan Aldeddin Siryanus'la bir ilgisinin olup olma-
digi bilinmemektedir.

Nigde Alaeddin Camii Ustad Siddik bin Mahmud ve Gazi Mahmud
adinda iki mimar tarafindan insa edilmistir. Tarih ve bani kitabesinin hemen
alUnda mimarlarin adlarina yer verilmesi, Anadolu Selcuklu devrinde sanat-
ctlara verilen dnemi ortaya koymaktadir.
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Mimar Yakib bin Eblbekir el-Malati, cesitli degisikliklerle gliniimiize
gelen Eski Malatya Ulu Camii'nin 1284 tarihli ilk insasinda calismislardir.
Burada gorilen mozaik ¢ini teknigi dikkati cekmektedir.

Aksehir Gudik Minare Mescidi (1226)’ni yapan Ahmed bin Mes'ud adh
sanat¢inin kitabelerinde adinin 6niindeki "kar" sézcligl hattat veya hakkak
olarak kabul edilse de, bu daha ¢ok is, gii¢ amel anlamina gelen bir fiildir.

Bu da sanat¢inin mimarhgina isaret etmektedir.

Mimar Cemaleddin Cestan bin Yakub, Al&eddin Keyklba zamaninda
Antalya Kalesi'nde ¢alismis bir sanatcidir. Kayserili olup, mimar unvani kul-
lanmistir.

Sihabeddin inal bin el-Cemali, 13. yiizyilda Selguklu devlet adamlarinin
Atabey Lala Cemaéleddin Ferruh'un hizmetinde g¢alismis bir mimardir.
Kayseri ve ¢evresinde yetismis olmalidir.

Konya Sircali Medrese'de adi gecen Muhammed bin Muhammed bin
Osman el-Tust, mozaik ¢ini dekorasyonun tugla konstritksiyona kakma tek-
nigi ile birlestirildigi yapida mimarlik gorevini de {stlenmis olmalidir.
Kitabede "benna" unvanini kullanan sanatcinin yapinin planlayicisi ve tam
yetkili mimari oldugu ¢ok kuvvedi ihtimaldir.

Mimar Ustaz Hiisrev, eski Malatya Ulu Camii'nin sonradan ilave edilen
tas malzemeyle yapilmis degisikliklerinde ¢alismistir. Bau ve dogu portalle-
rinde ortaya koydugu tslup ézellikleri mimarhkta kendisini tekrardan kurta-
rabilmis bir sanat¢i oldugunu gosterir.

Yesilirmak Képrusi'nde adi gecen Muhammed bin el-Ferec el-Mar(fbi-
ibn el-Hekim, mimarliktan baska kdpriiniin bina mitevelliligini de Ustlen-
mistir. Kitabelerinde sanat¢inin ayni zamanda bir Selguklu emiri oldugu be-
lirtilmistir. Bu da Selguklu devlet adamlarinin mimarlik meslegine gosterdik-
leri 6zel ilgiyi ve egilimi belgelemektedir.

insa ettigi eserlerden yalmz Ggiinin Gzerinde adini goérebildigimiz
Kolik bin Abdullah Anadolu Selguklu Turk mimarisinde adi ve kkeni en
cok tartisilan sanatgidir. Uzun yillar bir baska Selguklu mimari Ustad
Kal'tlyan el-KonevT ile ayni kisi oldugu savi kabul gérmustir. Ancak, ikisi de
ayni tarihlerde yasamis ve ¢cogunlukla ayni devlet adaminin eserlerinde ca-
lismis olmalarina ragmen, Kolik ile Kaldyan’in insa ettigi eserler arasinda
mimari ve dekorasyon anlayisi acisindan belirgin bir Gslup farki gézlenmek-
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tedir. Koluk'in Selguklulardan énce Anadolu'ya gelen ve Hristiyan dinini
kabul eden bir Tlrk aileden gelmis olmasi ihtimali kuvvetlidir. Sanatgi mi-
mari faaliyetlerine Aldeddin Keykdbad zamaninda baslayip, muhtemelen
1280 yilina kadar yasamis olmahidir. 1250 yillarina dogru Mislimanligi sece-
rek insa ettigi eserlere "Koluk bin Abdullah™ olarak imzasini atmaya basla-
misur. 3 Kitabesinin de Konya'da bulunmasi bu sehirde ikamet ettigini gos-
termektedir.%

Kallyan bin Karabuda el-Koneviigin kaynaklar aynca ressam ve tasvirci-
liginden de séz etmektedirler. Bu sanatginin Kéliik bin Abdullah'la ayni kisi
olmadi§i gorusu, Biinyan Ulu Camii portalinde yer alan ve Kallyan'in baba
adinin Abdullah olmadigini gosteren kitabe ile kesinlik kazanmisur. Mevlevi
kaynaklari Kaldyan'dan, Mevlana'nin miridlerinden, Rum asill usta bir tas-
vir sanatgisi olarak sz etmektedir. Musliman olmadan 6nce de uzun sure
Mevlana'nin yaninda bulunabilmesi, Selguklu sanaunin gelistigi laik ortama
isaret etmektedir.%

Gevherbas (Kiherbas) bin Abdullah, 13. yuzyilin ikinci yarisinda
Anadolu'da calismis bir Selguklu sanatgisidir. Kitabelerin genel dslubu ve
adinin kitabe iginde kullanilis yeri, sanat¢inin daha ¢ok mimar ve insaat so-
rumlulugu alabilecegi izlenimini uyandirmaktadir. Kastamonu Yilanli
Sifahanesinde Said el-Kayseri adli bir mimarla ¢alisan Gevherbas, hem mi-
mar hem de bina emini olarak Pervaneogullarina hizmet etmis olmahdir.
Sozii gecen yapida mimari uygulama ve 6zellikle portaldeki sisleme kompo-
zisyonunun mimar Said el-Kayseri'ye ait olmasi muhtemeldir.

Abdiilvahid bin Selim Mevlana'ya ait ceviz sandukanin mimaridir.
Sandukaya meslek unvanini "el-mi'mar" olarak yazdiran sanat¢t bu unvani
kullanan sanatcilarin calisuklari eserlerde insal unsurlar kadar degisik mal-
zemeye uygulanan siisleme programlariyla da yakindan ilgili olduklarini gés-
termesi bakimindan énemlidir. Sanat¢inin Mevlana Kiimbeti'nde de mimar

95Z. Sénmez, a.g.e., s. 270-291’de Kélik bin Abdullah ve Kallyan el-Konevi'nin kimlikleri
etrafinda donen tartismalar ayrintili bir bicimde ele alinmistir. Bu konu icin ayrica bkz. S.
Dilaver, "Biinyan Ulu Camii - Erbaa/Akgakdy (Fidi) Silahdar Omer Paga Camii", Sanat Tarihi
Yilligi, Cilt 11, 1966-1968, s. 184-195; O.C. Tuncer, Mimar Kellk re KalGyan ile Bu Ekoldeki
Diger Yapilarda Onyiiz, Geometrik Kuigu, Modiilasyon ve Birim Olgii Arastirmasi ve Bu
Bilgilerin Restorasyonlarina Katkisi, Ankara Gazi Universitesi Dogendik Tezi, Ankara 1984, s.
98-107; O.C. Tuncer, "Mimar Kolik ve Kallyan", Vakiflar Deigisi, Say1 X1X, Ankara 1985, s. 109-
112.

9% S. Uzluk, "Mevlana'nin Ressamlari”, Konya Mecmuasi, 57 (1943), s. 13-24.



ANADOLU TURK-ISLAM MiMARISINDE SANATCILAR 181

Bedreddin-i Tebriz! (adi tarihi kaynaklarda geciyor) ile birlikte ¢alismis ol-
masi kuvvede ihtimaldir.

Afyon-Cay ilgesinde 1278 yilinda yapilan killiyenin mimari Ogul-beg ibn
Mubammed adh sanatgidir. Medrese giris eyvanini susleyen lotus ve galmedi
¢ini friz, Selcuklu sanatinda ilk defa bu yapida goralar. Mimar Ogul-beg ibn
Muhammed, Anadolu Selguklu mimarisinde adini insa etti§i eserin tizerine
kaydettiren son sanat¢i olmustur. Mimari Gislibu nedeniyle Konya'da yetistigi
cok belirgin olup Karatay ve ince Minareli Medrese'den énemli dlgiide etki-
lenmistir.

Tim bu bilgiler 1s1ginda 6zede diyebiliriz ki, Ortacag Anadolu Tirk-
Islam mimarisinde sanatkar kimli§inin daha ¢ok anonim oldugu diisiinil-
mekle birlikte, daha 11. ylizyildan bir-iki ismin varhgi sanatgi kimliginin
onemini vurgular niteliktedir. Ornegin, iran'da Kazvin-Hamedan arasindaki
Harrekan Kimbeti'nin, Zincanli mimari Muhammed bin Mekki bu ilkler-
dendir. Sanatkarlarin insaadarin butiin tasarim ve yapimina yonelik asama-
larini anonim bir ruh anlayisi icinde 6zverili bir ekip calismasiyla yuruttuk-
leri diistndlebilirse de, cesidi yerlere koyabildikleri imzal, toplum kaunda
ayricalikh bir yerlerinin oldugunu isaret etmektedir. Sanatkarlar tzerine ya-
pilan calismalar ve dénem kaynaklan géstermektedir ki, Anadolu Tiirk-islam
mimar? ¢evresinin sanat¢ilar disinda iki yaratci unsuru vardir. Banfiler ve
dini tarikadar. Hikimdar, mimari ¢evrenin olusumunda mudak otoritedir.
Kokeni Buyilk Selcuklulara kadar goturilebilen toprak hukuku ve yoneticilik
yetkileri bu olusumun baslica nedenleridir. Mogol istilasiyla zayiflayan sis-
tem, devreye bu kez de kisisel mal ve milkleri yerinde olan vezir ve emirleri
sokmaktadir. Bununla birlikte, gerektiginde tim bu siyast iktidari yonlendi-
rip, sekillendirebilen bir diger otorite ise dervis ve seyhlerin basinda oldugu
tarikatlardir. Mimari cevre bu otoriteler etrafinda sekillenmistir. Nitekim
Anadolu sanat¢ilarinin sosyal stattisintn belirleyicileri de yine onlardir.

Anadolu Tiirk-Islam mimarisinde rasdanan "sanatkar kitabeleri", "bani
kitabeleri"ne oranla ¢ok azdir. Sanatkar kitabelerinin sonraki dénemlerde
daha da azalmasinin nedenleri, toplumun sosyal ve dinT inanglari kapsa-
minda ele alinmalidir.

Ortacad Anadolu Tirk mimarlari yapilarinda pek ¢cok unvan kullanmis-
ur (amel-i Ustdd, benna, mimar, listaz, mihendis, tersim vb.). Ancak bu un-
vanlan kullanis bigim ve amaclan ¢ok net degildir. Séyle ki bu unvanlardan,
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mimar ve mihendis gibi meslek unvani oldugu kesin olan ibareler disindaki-
ler ayni anda ¢ok meslege isaret etmektedir. Nitekim sanatgi amel-i (yapan)
terimiyle, hem mimar, hem cinici, hem de ahsap sanatcisi kapsamina alina-
bilmektedir. Ve dahasi bu gibi meslek adi vermeyen unvanlarin kullanimi,
Anadolu sanatgisinin, yapinin bitin tasarim ve tezyinatiyla ilgili cok yonli
kisiligini ortaya ¢ikardigi savini giclendirmistir. Nitekim bu ¢ok yonlulige
isaret eden bazi kitabelerin varli§i da bunu desteklemektedir. Bununla bir-
likte bu konu yeterince agikhiga kavusmus degildir. Sanatgilarin kullandiklari
unvan ne olursa olsun, tum yapim slrecinin, ortak bir ekip calismasiyla ele
alindigini dastinmek akilci gorilmektedir. Bu yéndeki bazi veriler de "ekip
olgusu"nun varhgini kanidar niteliktedir. Bununla birlikte, sanatgilar ko-
nusu bugin icin batindyle aydinhga kavusturulmus bir konu olmaktan
uzakur. Kaynaklar genel hadariyla bir fikrin olusmasi i¢in yardimci olsalar
da, henliz kesin yargilarin olustugunu sdylemek gictir.

Denilebilir ki, Anadolu sanatgisi ¢cok karmasik ve kozmopolit bir kaltur
ortaminin insanidir. Mimari ¢evrenin olusumundaki rold, toplumdaki ege-
men siniflarin belirleyiciliginden sonra gelmekte ve daha ¢ok, geleneksel bi-
rikimiyle besledigi sanat¢i ruhunun katkilari yéniinde olmaktadir. Bir yan-
dan egemen sinifin begeni ve istekleri , diger yandan dinT mezheplerle ko-
runmaya alinmis sanatgi statlisi, mimari ¢evrenin olusumunda bitintyle
6zglr tutumlar sergilemesine olanak tanimamisir. Bununla birlikte, yapilara
imzalarini koyabilme sansina sahip Anadolu sanatgisinin, gerek yonetici sinif
ve gerekse toplum g6ziinde ayricalikli bir yere sahip oldugu gercegi de goz
ardi edilmemelidir. Yanisira yapilara imza atma yoéniinde bir gelenegin faz-
laca izlenemiyor olusu, sanat¢i kimligine dnem verilmeyisin gdstergesi ol-
maktan ¢ok, o gliniin toplumsal inanclariyla beslenen bir nedene dayal ol-
masidir. Dénem kaynaklan, Anadolu Tiirk-islam yapilarinda 6ne gikan bir
sanatcl kimligi yerine, tasarimi biitlinlyle paylasan sanatkarlar grubu'nun
varhgini kabul etmemiz yoniinde bilgiler sunmaktadir. Oyle ki, bu sanatkar-
lar grubuna zaman zaman devrin hiikiimdar ve emirlerinin de dahil olabile-
cegi gbz dnunde bulundurulunca, mimarf gevre kendiliginden bir ekip plat-
formuna oturmaktadir diye dusunebiliriz.



