RESSAM CEVAT DERELI
GONUL GULTEKIN*

Tirk resim sanati, Cumhuriyet déneminde olumlu bir gelisme igine
girmis, Atatirk'in distince sistemi kutlr ve sanat alaninda da yeni bir d6-
nemi baslatmisiir. Ancak, Atatirk'tn disiinceleri dogrultusundaki gelisme-
lere katkida bulunacak uzman kadrosu heniiz yeterli diizeyde degildi. Bu
nedenle devlet, her alanda yetistirilmek tizere 25 kisilik bir 6grenci grubunu
Avrupa'ya goéndermeyi kararlastirmisti. Bu grupta Guzel Sanatlar
Akademisi'nden de 5 d&grenci bulunuyordu. Bunlar Milli Egitim
Bakanhgi'nin 1923'de diizenledigi Avrupa konkurunu kazanan Cevat Dereli,
Refik Epikman, Seref Akdik, Mahmut Cuda, Muhittin Sebati idi. O yillarda
akademiden mezun olmak, Avrupa konkurunu kazanmakla olanakliydi.
Boylece mezuniyetlerini de hak etmis olan bu 6grenciler, resim 6grenimle-
rini pekistirmek uzere Paris'e gonderilmislerdir. Bundan sonraki birkag yil
icinde, 6grencilerin devlet bursu ile Paris ve Miinih'e gonderilmeleri surdi-
rildi. Sanatcgilar orada cesitli akademilerde calistiktan sonra, 1927 ve
1928'de Turkiye'ye dondiiler.

Cumbhuriyet déneminin ilk kusak sanat¢ilari olan bu grup, donuste
"Mistakil Ressam ve Heykeltraslar Birligi"** adi altinda birlestiler. Cevat
Dereli'nin de kurulusuna kaildigi bu birligin amaci; Avrupa'da benimsedik-
leri modern sanat akimlarini dzgirce arastirmak ve uygulamak, modern
Tirk resmine temel olacak ¢alismalar yapmaki.

1928 Grubu olarak nitelendirdigimiz Mustakiller, modern sanat anlayis-
lariyla, Tirkiye'de 1914'den beri egemen olan empresyonist anlayisa karsi
yeni gorisler getirdiler. Tlrk resim sanatindaki ilk dustnsel yonelis bu
grupla baslatilmis oldu. Atatiirk'iin ¢agdaslasma yolundaki atilimlarinda sa-
natgilar, tizerlerine diisen gorevi yerine getirmeye calistlar.

* Dog. Dr., G.U. Mesleki Egitim Fakiiltesi Uygulamali Sanatlar E§itim B6lum{ Bagkam.

** "Mustakil Ressam ve Heykeltraslar Birligi (MRHB: 1928)” uiyeleri; Cevat Dereli, Refik
Epikman, Seref Akdik, Mahmut Cuda, Muhittin Sebati, Nurullah Berk, Hale Asaf, Ali Celebi,
Zeki Kocamemi, Ratip Asir, Fahrettin Arkunlardir.
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Cevat Dereli de bu anlayis icinde, 60 yili askin sanat ¢alismalariyla, Turk
resminin gelismesine katkida bulunmus degerli sanatgilarimizdan biri ol-
mustur.

YASAMI:

"Anlatiimasi ¢ok zor... Temiz, piril piril bir insan. Minyon gérinasi ile
yaslanip da kiculmis degil, sanki ¢cok blylimek istememis bir cocuk ifadesi...
Bakislarinda ari, duru bir sadelikle muzip bir istlu i¢ ice..."1Bdyle tanimli-
yordu Suna Tanaltay, Cevat Dereli'yi, 1986’daki gériismesinden sonra.

Cevat Dereli 1900'de istanbul'da dogdu. Fadh Riisdyesi'nden sonra,
Tefeyyiiz iddadisi’ni bitirdi ve 1915'de Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi'ne
girdi.* Onun bu okulu se¢gmesinde ressam Nazmi Ziya Giran (1881-1937)
etkili olmustur.

Cevat Dereli akademide dnce Hikmet Onat'la galeride, 1916dan itiba-
ren de ibrahim Calli (1881-1960) ile atdlyede calisii. "Dereli, atolyedeki 6g-
rencilik yillarinda, deseninin kivrakhgr ve renklerinin uyumu ile atélyenin
gozde dgrencilerinden biri oldu"2ve Calli'nin sanatci kisiliginden etkilendi.
Bilindigi gibi Calli ve daha sonra da Bedri Rahmi Eyiiboglu, gliclii sanat ¢os-
kulanyla, 6grencileri giidileyen akademi hocalarinin basinda geliyorlardi.
Dereli, Calli icin: "Yalniz resim yapmayi degil, resmi sevmeyi de 6§retd"3
demekteydi.

Ogrencilik yillarinda "Osmanli Ressamlar Cemiyed"nin (1908) sergile-
rine kalilan Dereli, sergi etkinlikleri yaninda 1922-1923'de bir grup arkadasi
ile birlikte "Yeni Resim Cemiyeti"nin kurulusunda da yer ald1.

Paris'te bulundugu 1924-1928 yillari arasinda, Academie Julian'da ve ¢e-
sitli at6lyelerde resim calismalarini siirdiren Dereli, 1927'de Louvre
Mizesi'nde Honere Daumier (1808-1879)'nin "Crispin ve Scapin™ adli tablo-
sunu kopye ederek miize kiltlr ve egitimini gelistirmeye calismistir.

1928'de Tirkiye'ye ddnen Cevat Dereli, ayni yil Gizel Sanatlar
Akademisi'nde Nazmi Ziya Guran Atdlyesi'nde asistan olarak goreve basladi.

* Giizel Sanadar Akademisi-Bugiinkii Mimar Sinan Universitesi.

1Suna Tanaltay - Erdogan Tanaltay, "Cevcat Dereli'nin Yasam Sevinci", Sanat Cenesi, sayl
130, Agustos 1989, s. 16.

2 Turkiye Ansiklopedisi, 1923-1973, cilt 2, "Cevat Dereli" maddesi.

' Suna Tanaltay- Erdo§an Tanaltay, Onrer, s. 16.



RESSAM CEVAT DERELI 109

Paris ve Miinih'ten dénen diger ressam ve heykeltraslarla bir araya gelerek
kurduklari MRHB (1928) ile Avrupa'da karsilastiklari sanat ortamini
Tirkiye'de de olusturma gabasi iginde resim calismalarini da surduriyor-
lardi. MRHB'nin 1928 yilinda Ankara Etnografya Miizesi'ndeki ilk sergisine
Dereli "Heybeliada’da Camlar" tablosu ile kauldi. Heybeliada'dan bir koseyi
konu alan bu yapit, sergide dikkati ¢ceken calismalardan biriydi (resim 1).

Cevat Dereli, 1932-1939 yillari arasinda istanbul Tip Fakiiltesi'nde desi-
natorlik goérevinde bulundu. 1939'da ise tekrar akademide ibrahim
Calli'nm yaninda goreve basladi. Ayni yil katildigi CHP'nin diizenledigi
"Ressamlarin Yurt igi Gezileri" programi icinde (1938-1943)* 2 ay siire ile
Sinop'a gitti. Dénlste "Yurt Gezisi Sergisine orada yaptigi 9 tablo ile ka-
tildi.** Bu sergi, 1939'da acilan I. Devlet Resim ve Heykel Sergisi ile ayni sa-
londa fakat ayri bir bolimde dizenlenmisti. Dereli bu sergide I. Odil'e de-
ger goriildii. 1940'da 1. DRHS'inde de I. Odiil'i almakla basarisini siir-
dirdi (resim 2). 1945'deki DRHS'de yer alan "Elma Toplayanlar” adli blyik
boy tablosu, gelisiminin diger bir basarili érnegini veriyordu.

1947'de ibrahim Calli'nm emekliye ayrilmasi sonucu, bu atélyede ba-
gimsiz olarak egitimciligini yurlitmeye basladi. Sanat ¢alismalari yaninda,
egitimci olarak da basarisi, uyguladigr egitim yontemi ile ilintili olarak
olumlu sonuglar veriyordu. Bu yontemin temelinde belirledigi ilkeler:
"Ogretimde formiile edilmis bir sey yoktur. Ogrencinin yapisinin ne oldu-
gunu kesfedip, o alanda basarisini temin etmek gerekir. Batin 6grencileri
kompozisyon fikrine gétirmek istiyorum"4olmustu. Dereli bu temel ilkeler
Isiginda bircok sanatgi yetistirdi. Sanatcinin yasamindaki en dnemli olaylar-
dan biri, 1949'da ressam Cahide Hanimla evlenmesi oldu. 1982'de esinin
olimine dek mudu bir yasantisi olmustur.

* CHP 1938'den baglayarak 5 yil slre ile her yil 10 ressami yurt iginde cesidi kentlere 2 ay
sure ile gondererek bu programi 5 yil surdiirdu. Boylece sanatgilarin yoreyi, yere insaninin ya-
samini tanimasi, halkin da ressamlari tanimasini amaglamistir. Dénlste agilan yarismali sergi-
lerde basarili yapitlar devlet tarafindan satin alinarak, resmf kurulus kolleksiyonlari zenginlesti-
rilmisur. Sanatcilari maddi ve manevi yénden giiglendiren bu program amacina ulasmistir.

** Cevat Dereli'nin Sinop'tan yapiigi tablolar; "Sinop Limani”, "Sinop Kale Yazisi", "Sinop
Kale Ustii Evleri, "Sehit Bilal Camii", "Firkanin Penceresi'nden", "Boyabat Kalesi", "Yesari
Baba dan"”, "Kurutepe", "Sinop Peyzaji" idi.

1Akademi Dergisi, "Cevat Dereli Atdlyesi”, sayl 3-4, Haziran 1965, s. 59.
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1954 yil sanat etkinlikleri acisindan olumlu olaylara sahne oldu.
Tarkiye'de ilk kez "Uluslararasi Sanat Elistirmenleri Kongresi" (AICA)*di-
zenlendi (1954). Kongreye c¢esidi lkelerden taninmis sanat elestirmenleri
geldi. Dogu ve Bai sanatlari, bunlarin birbirlerine etkileri konulu bildiriler
Turk ve yabanci sanat elestirmenleri tarafindan sunuldu. Kongre nedeniyle
Yap! Kredi Bankasi "Kalkinan Tirkiye" konulu resim yarismasi diizenlemisti.
Cevat Dereli bu yarismaya buyik bir kompozisyon ile kauldi.Sanatci bu ca-
lismasinin eskizini 1956'da Venedik Bienal'ine génderdi. Ayni yil "100
Senelik Tirk Resmi Sergisi"nde "Vazoda Cigekler" konulu natlirmort yapi-
uyla kauldi.

Sanatsal basari grafigi gitikce ylkselen Dereli'nin bir tablosu, 1958'de
Briksel'de dizenlenen "50 Yillik Modern Sanat Sergisi'ne kailmak (zere
Tirkiye'den gdnderilen bir grup resim arasindan ve uluslararasi jiri tarafin-
dan, Zeki Faik izer'in bir calismasiyla birlikte secildi. Ayni yil Belgika'nin
Charleroi kentinde diizenlenen "Sanat ve Calisma" konulu uluslararasi ya-
rismali sergiye Dereli "Balik¢i-1957” adli tablosu ile katildi (resim 4).
1960'da Roma'da diizenlenen "Turk Ressamlari Toplu Sergisi“ne kaulan sa-
nat¢cl, 1961'de de ABD'deki Guggenheim karma sergisine "Elma
Toplayanlar" adli yapiiini génderdi.

1963-1964 yillarinda Paris, Briksel, Berlin, Viyana, Munih vb.
Avrupa'nin énemli kiltir merkezlerinde agilan "Cagdas Turk Sanai Sergisi"
sanat¢inin yasamindaki diger bir énemli olaydir. Sergiye ikisi Bursa'dan 3
yapitla katilan Dereli'nin calismalari ilgi toplamis, "Giindogdu Kaoyi" adli
tablosu Belcika hikimeti tarafindan saun alinmak istenmis, Dereli bu tablo-
sunu, sergi Turkiye'ye déndikten sonra, Belcika Modern Sanatlar Muzesi'ne
armagan etmistir. Bu gezici nitelikteki blyik sergi, acildigi her merkezde
sanat elestirmenlerinin ilgisini cekmistir. iglerinde Cevat Dereli'nin de bu-
lundugu bir grup sanat¢i igin sanat elestirmeni Raymond Charmet, Art der-
gisindeki makalesinde sanatgilari:** "Zevkli tekniklerle milli temalari isle-
yen" Kisiler olarak degerlendirmisti. Diger elestirmen Raymond Cogliiat ise

* AICA "Avrupa Sanat Elistirmenleri Birligi" 1949'da kurulmustur. AICA'nIn uzanasi ola-
rak Tirkiye'de de "Turk Sanat Tenkitgileri Birligi* 1952'de kurulmustur.

Bu portrelerden baslicalari: Ali Celebi. Asim Mutlu, Celal Esat Arsevell, Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Ratip Asir, Kenan Yontulig, Adnan Savgun, Rikkat Kunt, Zeki Faik izer, Halim
Ozyazicl, Sabih Gozen, i. Hakki Oygar. Zihtii Miridoglu, Hiseyin Tahirzade, Kerim Silivrili vb.
kisilere aitti.

5Nurullah Berk, "Cagdas Tirk Sanati Avrupa'da”, Akademi Del-gisi, sayl 2, 1964, s. 16.
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Le Figaro dergisinde, Cemal Tollu ve Cevat Dereli'nin tekniklerini Andre
Lhote (1885-1962) kibizmine baglamaktaydi.'l1Arbeiten Zcitiing gazetesin-
deki sergi, elestrisinde Dereli'nin Tollu ile birlikte "halk yasanusindan aldik-
lari motifleri stilize ederek ¢alismis"7olduklari belirtiliyordu. Dereli bu ser-
gide Nurullah Berk, Yavuz Gorey, Fransiz elestirmeni Jacques Lassaigne ile
birlikte juri dyesi idi.

Sanat¢inin katildigr diger bir uluslararasi yarismali sergi, 1966'da
Tahran 5. Bienali olmustur. iran, Pakistan ve Tirkiye'nin yer aldigi bu ser-
giye Turkiye'den 37 sanatgi katilmisU. Dereli'nin "Balak¢il Kuslar™ adli tab-
losu bu Bienal'de sergilenmisti.

ilk kisisel sergisini 1970 yilinda 46 "Portre Desen" calismasiyla Giizel
Sanatlar Akademisi'nde acan sanatci, gegikmis bu ilk sergisinde; basarili por-
tre calismalariyla, sanat ¢evresini saskina gevirmisti. O giine kadar kimsenin
gormedigi portre calismalari, akademi égretim Uyelerine aitti. Zeki Faik izer
bu dezenleri: "Portre tstadari zincirinin memlekemizdeki ilk halkasidir.
Konu aldi§i ¢ehreleri incelemesini, renkli ve kesin kararl gizgileriyle, res-
minin eksperesyonunu zenginlestirmesini ¢ok iyi bilmistir"8 diye yorumla-
mistir. Akademi toplanulaiinda ortaya ¢ikan bu desenler, rastgele ciziktiril-
mis bir yapidan uzak, karikatird cagristiran, plastik bir anlaimin Grtnleri-
dir. O toplantilari animsayan Bedri Rahmi "Cevat Dereli'nin kalemi bu top-
lanularda hi¢ bos durmazdi. Ama onun kalemi artik eksi isarederi cizenler
gibi habire islemez, bazen uzun sure takilir, dalar, sonra birden hizlanirdi.
Bu adir aksak tempodan neler ¢ikigini yillar sonra ... gérdigim zaman, se-
vincimden...* yasa Cevat Reis diye bagirdim"1diye heyecanini dile getirir.

Cevat Dereli I1. kisisel sergisini 1976'da Aydin Cumali Sanat Galerisi'nde
gerceklestirdi. 1977'de I1l. kisisel sergisini ayni galeride yineleyen sanatgi,
ayn yil Sedat Simavi Vakfi'nin Gorsel Sanadar Dali'ndaki ddulini heykeltras

* Kurtulus Savasi ve Atatiirk Devrimleri” 100. Yil Resim Sergisi‘iide ddil alan sanatgilar:
Alaaddin Aksoy, Avni Arbas, Ramis Aydin, Fikri Cantirk, Ali Celebi, Cevat Dereli, Dinger
Erimez, Nuri iyem, Kayihan Keskinok. ("Kurtulus Savagi ve Atatiirk Devrimleri" 100. Yil Resim
Sergisi Brosurd, Turkiye Emlak Kredi Bankasi.

6A.0.e,s. 16.

7A.g.e., s. 16.

8 Zeki Faik izer, "Cevat Dereli'nin Portreleri Nedeniyle", Sanat Cevresi, sayl 46, A§ustos
1982, s. 12.

Bedri Rahmi Eyiiboglu, "Dereli'nin Es Dost Portreleri”, Sanat Cenesi, sayl 130, Ajustos
1989, s. 18.
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Zihti Mdaridoglu ile paylasti. Dereli'nin 6diile de§er gorilen tablosu
"Mevleviler" adli calismasiydi. Sanatci bu tablo ile ilgili agciklamasinda: "Tam
kirk yil 6nceydi. Mevlevihane-Kapi'daki bir tekkeye girmisdm. Mevlevi der-
visleri bilyiik bir husd icinde déniiyor, "Hu" cekiyorlardi. iste Mevlana adli
tablom, aradan kirk yil gegdkten sonra bu ¢oskun hislerin yagliboya aracili-
giyla tualin Ustiine gizikdrilmesidir*0demektedir.

Dereli, 1979'da IV., 1980'de V. kisisel sergilerini yine Aydin Cumali
Sanat Galerisi'nde diizenledi. 1981'de Atatlirk'iin 100. Dogum Yili nedeniyle
kendisine "Atatirk Devlet Armagani" verilen Cevat Dereli, ayni yil Kiltir
Bakanhigi'nin dizenledigi "Kurtulus Savasi ve Atatiirk Devrimleri" konulu
"100. VIl Resim Sergisi"ne "Yurtta Baris, Cihanda Baris" adli bliyik boy tab-
losu ile kauldi. Sanatci bu sergide, 9 sanatci ile birlikte 6diile deger goruldi
Dereli, Ataturk ve Kurtulus Savasi ile ilgili bu 6zgln yorumuyla ilk kez bir
Atatirk resmini de gergeklestirmis oluyordu. O gline kadar bir Atatiirk por-
tresi yapmamis olmasini "Atatiirk ¢ok bayiktar, cizgim yetmez"H diisiince-
siyle agiklamaktadir. Kuskusuz, Atatlrk'iin gucli kisiligini resme aktarmanin
zorlugu, sanatglyr bu konuda ¢ekimserlik icinde birakmis olmalidir.

Cevat Dereli, 1983'de gerceklestirdigi Aydin Cumali Sanat Galerisi'ndeki
kisisel sergisinde, gériini ve balikgi konulari yaninda, "istanbul Haiirasi",
"Cunbis", "Turnalar Ucun" adh yapidariyla, toplumsal yasanunin diger go-
rintilerine de hicivli bir bakisla yer vermistil2 (resim 7). Bu sergideki iki
portre calismasi da sanat¢inin az sayida olsuturdugu portre calismalari ara-
sinda dikkati ¢ekiyordu (resim 10).

1986'da Kile Sanat Galerisi'nde agugi kisisel sergisinde, glinlik yasani-
mn c¢esidi gérunamlerini, 6zellikle yakin cevresini kendisine konu olarak
secmisti. Ayni yil bu galeride agilan "Turk Resminden Bir Kesit" sergisinde
sanatcinin "Kompozisyon" adli yapiu yer aliyordu.

Cevat Dereli 6lim tarihi olan 23 Temmuz 1989 giinliine kadar yogun
sanat calismalariyla dopdolu bir yasam surmustar.

10Hdurriyetgazetesi, 25 Aralik 1977.
_ 1 Gultekin Elibal, Ataturk ve Resim Heykel, T. is Bankas! Kiiltir Yayinlari, Atatiirk Dizisi:
19. Istanbul 1973, s. 130.
12Cumali Sanat Galerisi, "Cevat Dereli", Sergi Brosirl, 13 Nisan-6 Mayis 1983.
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SANATI:

I Sanat Anlayisi: Cevat Dereli, empresyonist sanat egilimindeki ilk ¢a-
lismalarindan sonra, Andre Lhote kilbizminden etkilenmis, bu teknigi kendi
duyarhihgi yoninde gelistirerek bir yoruma ulasmisir. Tablolarinda sade,
arinmis bigimleri ve pastel renk lekeleriyle duygusal bir anlatimi ortaya
koymustur.

ilk yapitlarinda goriilen serbest fakat yumusak firga darbeleri, onun do-
gaya karsi duyarl kisiliginin ilk belirtileri oldu. "Heybeliada'da Camlar" adli
tablosunda oldugu gibi, cizgiden ¢ok lekeci bir yaklasim bu calismalarinda
goralar (resim 1).

Dereli'nin sanaundaki belirli gelisme, 1939'da GSA'ne yeniden atanma-
siyla baslar. Ayni yil gerceklesen Sinop gezisi, sanat¢inin dogaya ve insana
bakisindaki igtenlikli yaklasimini belgeleyen tablolarinin ortaya gikmasina
neden olur. Yapitlarinda gorilen iddiasiz tavir, kisiliginin belirgin bir yoni
olmustur. A. Muhip Dranas, Dereli'nin "bu gezilerde Kisiligini buldugunu"3
belirtir. Sanatgl "Yurt igi Gezileri" yarismali sergisinde, 10 sanatci arasinda |.
Odiil'e deger gérulmustir. Nitekim 1940'da 1. DRHS'de yine birincilik 6d-
Iind almasi, basarisinin diger bir kamu olmustur (resim 2). Dranas'a gore
bu yapit: "... plastik manada kusurlu denecek bir tarafi olmadi§i gibi, bil-
hassa renkleri bakimindan sahsiyetli bir ressami tanitmaktadir..."4Bu tablo,
dogaya bagh bir renk diizeni iginde, ¢izgiden ¢ok lekeci bir anlaiimi icerir.
Kahverengi ve yesil rengin mianslari ile yumusak, rahat bir yorum goéralir.
Az renkle olusturulan tabloda, 6n planda yer alan insan ve hayvan figlri ya-
sanuyI verirken, acik gri mavi ve eflatuna yakin tonlardaki gokylzi sonsuz-
lugu cagrisurir. Yumusak islenisli yesil renk alanlarina karsit olarak, gokyi-
zline ulasan koyu kahveringi agac dallari, renkle oldugu kadar, ritmik yapi-
siyla da karsitlik yaratmaktadir. On plandaki sakin doga islenisi, agac formu
ile dengelenir.

Cevat Dereli 1950'lerden baslayarak 1970 sonlarina de@in, Cemal Tollu
ile benzer bir ¢izgi, renk ve bicim diizeni gosterir. "Bugday Eleyenler-1956"
(resim 3), "Balik¢i-1957" (resim 4), "Tohum EKkici-1964" (resim 5), "Balik¢il

13 A. Muhip Dranas, "CHP'nin Anadolu Resim Gezileri", Gizel Sanatlar Dergisi, sayi 4,
istanbul Maarif Basimevi, Haziran 1942, s. 76.

ik A. Muhip Dranas, "CHP'nin Anadolu Resim Gezileri", Glzel Sanatlar Dergisi, sayi 4,
istanbul Maarif Basimevi, Haziran 1942, s. 17.
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Kuslari-1965" vb. kompozisyonlarinda, koseli ve egri cizgi ¢ok sert olma-
makla birlikte, bicimi geometrik bir yapi icine sokar. Figlr ve nesneler bir
rengin tonlari iginde hacimsel gérinumlerini hissettirirler. Kalin ve koyu
konturlar, bicimleri simsiki kovalamaz, bazan kesindli bir uygulama gdsterir.
"Bursa Koza Hani-1952" tablosunda oldugu gibi, bazi yapitlarinda, bir ren-
gin tonlari (¢cogunlukla mavi renk) ile anlaiima gider. Bu tavriyla da Cemal
Tollu'yu animsaur. Ancak "Balik¢l” tablosunda ise renk muanslanndaki ge-
sidilik ile coskulu bir anlaum, figuriin geometrik yapisina karsin dikkati ge-
ker. Sanatcl, bu donemdeki ¢alismalarinda, hareket dgesini, ¢izginin yénle-
rindeki kontrasdarla vermis, deformasyon ifadeyi guc¢lendirecek oranda, asi-
riliktan uzak bir yapida ele alinmisir. Yapidarinda dekoratif unsurlara yer
vermesi, geri planlarda goriilen iki boyudu sematik doga goérintileri ile
fondaki geometrik boltntiler, Dereli'nin 6zglin yorumunu ortaya koyar.

Cevat Dereli, 1970 sonlarindan yasaminin sonuna dek gecen siirede, an-
layisini daha da gelistirmis, ¢izgi, renk ve bigim isleyisi yoniinden soyutlama-
lara yonelmistir. Cizginin ritmik, serbest kullanimi, sade, rahat bicimlere
ulasmasini saglamistir. Renk cesit olarak artmis, lirik bir kullanim iginde, sa-
natcinin duyarh kisiliginin bir yansimasi olmustur. Bu ¢alismalarinda renk
birinci derecede egemen eleman olarak ortaya ¢ikmaktadir. Pastel renk ton-
lari lekeci bir anlaumla islenmekte, sanat¢inin igtenlikli oldugu kadar hil-
yali diinyasini da dile getirmektedir. Sanat¢i bu anlayisla bize: "... agaglari,
buludan, denizleri, daglari, sandallari, algak gonalli yapilan, ufak tefek ay-
rinularin tuzagina diismeden, ressamca sunmasini bilir*15 (resim 8).

2. Sectigi Konular: Cevat Dereli yapitlarinda genelde yoresel konulara
yer verir. Sinop’tan, Toroslar'dan, Géreme'den yapug! tablolan buna érnek-
tir. 1950'lerde tarimsal yasanti konusu yapidarinda egemen olur. "Bugday
Eleyenler", "Tohum Ekici", "istihsal", "Derya Kuzulari", "Balik¢ilar" bu ko-
nudaki calismalarindan bashcalaridir. Tek, ikili, G¢li figurleriyle balikgl
kompozisyonlarinda, balik¢l yasantisini usta bir anlatimla dile getirir. Zeki
Cakoloz onun bu resimleriyle ilgili olarak: "Baksaniza su son ‘Balikgilar'ina,
Buigaz'in balik¢ilarinin riizgarinin, denizinin, ¢iglikli marnlarinin o yalin,

15 Bedri Rahmi Eyiiboglu, "Cevat Dereli’nin Es Dost Portreleri. Sanat Cenesi, say1 130.
Agustos 1989, s. 18,
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zorlanmamis, her giin taze ve kalici yasam dykulerinin ustasi Sait Faik'le sizi
bulusturmuyor mu?"6demektedir.

Onun, 1970'lerden itibaren sokak gdriinimleri iginde ginliik yasanu-
dan cesidi sahneleri, deniz kiyalari, ¢cinar ali kir kahveleri ile faytonlu kent
ve kasaba gorinuleri en ¢ok isledigi konulardir. Doga iginde tek tek serpis-
tirdigi evleriyle kdy goriiniimleri yaninda, ¢ogunlukla sanatciy1 kasaba yasan-
tisi ilgilendirmistir. Ayrica geleneksel yasantidan aldigi espirili sahneleri
"Climbis", "Turnalar Ucun" (resim 7), "istanbul Haiirasi" vb. yapidariyla or-
taya koymustur. Cok az sayidaki yagliboya portre ¢alismasina karsin, portre
desenleri ile karikatiire varan bir anlatima ulasir. Natirmort turindeki ¢a-
lismalari da portre gibi az sayidadir. Sanatginin gecddi konular icinde, fi-
gurla goriniler agirhk kazanmaktadir. Bunlarda ¢inar agaclari, tek ya da
bidsik iki U ev, ath araba, kayiklar, tek tek aga¢ motifleri Dereli'nin vazge-
cemedigi objelerdir. Genellikle ilgilendigi, doga ve insan yasaniisi olmustur.

3. Bicemi: A. Desen : Cevat Dereli'nin yapidarinda ¢izgi, rengin dniine
¢ctkmaz. Ancak 1950'lerden itibaren Lhote'un kibist ¢izgi yapisinin etkisini
gosterir. "Bugday Eleyenler", "Balik¢l", "Goreme" vb. tablolarinda figir ve
bicimlerin kurulusundaki geometrik yapi, koseli ve egri ¢izgilerle anlauma
girer. Bu donem calismalarinda geometrik semay! olusturan ¢izgi diizeni,
¢cok sert olmayan bir yapida ve belli bir ahenk icinde bigimleri kavrar.
"Tohum Serpen™ adli tablosunda, figiriin geometrik yapisina karsin, kadi-
nin tohum serpme hareketindeki tavir, dans eder gibi ahenkli bir yapida is-
lenmistir. Cizginin kullanisindaki duyarhlik, diz cizgilerin dahi, bigimi in-
citmeyen rahat kullanimi ile islendigi gorilmektedir.

"Balik¢il Kuslan-1965" érnegiyle baslayan, kopuk, birbirini zorlamayan,
en aza indirilmis ¢izgi yapisi, bigcimsel bir sadelife gidisi kolaylasiirmistir. Bu
gevsek yapili, rahat ¢izgi duzeni, bicim ve figurlere yumusak ve ahenkli bir
harekedilik kazandirir, izleyeni de yormaz.

1970'de sergiledigi portre desenleri, onun cizgide karikatiire varan bir
yorumunu gosterir. "En ufak bir fotograf goriinisu yok... biittin yizler resim
diline aktarilmis, kivaminda bir karikatir dozu. Karagdzl resim sanatina

I" Zeki Cakaloz, "1980'lerin Cevat Derelisi icin Elestiri mi?", Sanat Cevresi, sayi 46, 1982, s.
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ulastiran tath abartmalar"7olarak nitelendirilen bu desen calismalari, sigara
pakeleri tizerine sanatcinin yapugi giziktirmelerdi.

Dereli 1970'lerden sonra, ¢izgi 6gesini en aza indirmis, kesik, diiz ve
egri birkag cizgi ile bicimde, detaydan uzak, 6zglin bir yoruma ulasmisir. Bu
yapitarinda cizgi koyu tonlu olarak kullaniimis, bicimleri simsiki kovalama-
masina karsin, koyu uygulanimi ile islevini yerine getirmede basarili olmus-
tur. Cizginin 6zentisiz, rahat ama kivrak bir yapida kullanilmasi ile bigimler
hafifler, insani yormaz.

B. Leke (agik-koyu) Diizeni: Cevat Dereli genelde acik ton degerleriyle
tablolarini olusturur. Acik tonlu ve zayif kontrasth uygulamalariyla ince, naif
yaraulisini ortaya koyar. Orta tonlu ve zayif kontrasth tablolari bize, riya
diinyasini ve sonsuzlugu cagristirir. Tablolarinda koyu ton degerleri, kom-
pozisyon kurulusunu saglamlasirmak amaciyla ve az oranda kullaniimisir.
"Balik¢r”, "Kalamis", "Cengelkdy" vb. yapitlarinda oldugu gibi. Dereli'nin
orta tonlu ve sert kontrasthi tablolarinin sayisi ¢cok az olup, "Atlar" ve
"Mevleviler" (resim 9) buna 6rnek verilebilir. Sanat¢inin ¢izgi kullanimin-
daki yumusak isleyisi, agik ton lekelerinde de gériilmekte, onun duyarhligi-
nin bir yansimasi olmaktadir.

C. Renk Diizeni: Cevat Dereli'nin ilk galismalarinda gérilen orta tonlu
renk degerleri, 1950'lerden sonra yerini uguk, pastel renklere birakmistir.
Ucuk pembe ve pastel mavi tonlan, eflatun, pastel sari ve yesiller, pastel tu-
runcu egemen renk segimini gosterir. "Géreme", "Derya Kuzular", "istihsal"
vb. yapitlarinda oldugu gibi.

Bedri Rahmi Eyiiboglu resim sanatini; "renklerle disiinebilmek ve di-
sundirebilmek"Bolarak tanimlar. Renk asigi ve ustasi olan Bedri Rahmi,
sonra da sorar, "renklerle disinebilmek ne kadar zor bilir misiniz?"9Dereli
renklerle dusiinir ve distindirir insani. Onun bigceminin belirgin niteligi,
renk kullanimindaki ince duyarlihgidir. Yapidarinda rengin siirine ulasir.
Tablolarinda egemen olan uguk renk degerleri, gri maviler, toz pembe ve
gri yesillerle farkl bir tad yaratir. Birka¢ rengin karasimiyla ortaya ¢ikan
renkler, gri renk degerleriyle bize sonsuz haz verir. Sicak ve soguk renklerin,
gri renk degerleriyle olusturdugu armoni, her tabloda baska bir duyarlilikla

17 Bedri Rahmi Eyiiboglu, Onver, s. 18, (1982).
18Bedri Rahmi Eyiiboglu, "Merhaba Renk", Akademi, sayi I, Mart 1964, s. 15.
19A.g.e.,s. 15
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ortaya konur. insani yormayan bu renk diizeni, renk tonlarindaki cesitlilikle,
zengin, renkli bir anlatima ulasir. Mavi-turuncu, kizil kahve ve gri yesiller
pastel ton degerleriyle karsidik icinde kullanilmisiir. Bu karsithiklar bazen
pastel sari ya da eflatun, acik mavi renklerle tathi armoniler olusturur.
Ancak, mavi, sari, turuncu, yesil, pembe renkler uguk tonlarda hemen her
yapiinda kullaniimisir. Renklerin ton derecelerindeki cesidilik, anlaiimi
guclendirdigi gibi, bicimleri de degerlendirmektedir. Ozellikle mavi, pembe
ve yesil renk tonlari, doyumsuz tad verir izleyene. Devrim Erbil, sanatginin
renk kullanimiyla ilgili olarak: "Yakin koyuluklar icinde gelisen, zenginlesen
0zgin renklerinde, yasam sevincinin, coskunlugunu izleriz"2der. Bakukca
gicglenen renkler, sanatginin renk yorumunu, teknigindeki en belirgin 6zel-
lik olarak yansiUr. Rengi kullanmadaki tavri, biceminin basta gelen 6zelligini
ortaya koyar. Sicak ve soguk renklerin gri alanlar lizerinde dengeli olarak
uygulanmasi, kirledimis beyaz, koyu kahve, koyu gri yesil ve cesitli koyu gri-
lerin kiglik alanlarda kullaniimasi gérilir. Soguk renkler, onun kullanim
yontemiyle sicak bir atmosfer yaraiir.

Renk kullaniminda bazen dogalin disina ¢ikan sanatci, minyatirlerde
oldugu gibi, mavi agaglar (resim 8), sari gokyizi uygulamasiyla karsimiza
cikar. Anadolu kasaba ve koylerinde gorulen mavi, yesil, eflatun boyali evleri
ya da kapi, pencereyi Dereli'nin tablolarinda da géririz.

Dereli'nin doga sevgisi kullandigi renklerde ifadesini bulmaktadir.

D. Kompozisyon Diizeni: Cevat Dereli yapitlarinda cogunlukla diyagonal
ve simetrik bir diizen icinde bosluk doluluk dengesini kurar. Bazen yeryizi
bazen de gokyuzid tablonun dcte biri veya Ucte ikisini kaplar. Bu bdéliin-
tilemede figlr ve bicimler karsidik iginde yerlestirilmislerdir. On planda
serpistirdigi figur ve figr gruplari, tabloda hareketi saglayan belli bash 6ge-
lerdir. Durgun dogaya canhlik getirirler. Kompozisyonda "figurlerin hare-
ketlerini zorlamadan saglamhiga erisiyor"2l Cevat Dereli. Aga¢ motifleri he-
men her tablosunda vazgecemedigi unsurlar olmustur sanatginin. Ozellikle
¢inar agaclari gorkemli yapilariyla, tablolarinda egemen hareketi yaratirlar.
Figur ve nesnelerdeki yon kontrastlari, tabloya hareketli ritmik yapisini ka-
zandirir. insan ve hayvan figirleri ile ev, sokak, ajag, kayik, atli araba motif-
leri genellikle kompozisyonlarinda yer alan bagslica objelerdir. Bazen sembo-

ALDevrim Erbil. "i. Resim Heykel Miizesi". Akademi, sayl 7. Kasim 1967, s. 49.
21 Devrim Erbil, a.g.e., s. 49.
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lik figur ve bicimler; 6rnegdin balik¢i kompozisyonlarindaki "Balik Kizi" vb.
semboller kompozisyonlarinda yer alir.

Cevat Dereli, 1923 yilindan itibaren figuratif resim anlayisindan giderek
yan soyutanlaiima ulastigi yapidanyla, 6zgiin yorumunu ortaya koymustur.

Altmis yili askin sanat yasaminda inandidi, sanatta formile edilmis bir
sey yoktur ilkesi dogrultusunda kendini yenileme ¢abasinda olmustur. Her
gelisme asamasinda ince, duygulu kisili§i onun, rengi kendine 6zgl lekeci
bir anlaumla kullanmasini saglamistir. Bicemini belirleyen ana unsurlarin
basinda renk gelmektedir.

Bugiine kadar, yurt ici ve yurt disindaki cesidi gnip sergilerine kaulmis,
kisisel etkinlikleriyle Tirk resminin tamiilmasina ¢aba gostermistir.

Dereli, sanat¢i kisiligi yaninda, sanat egitimcisi olarak da yetistirdigi 6g-
rencilerle resim sanatinin gelismesinde katkida bulunmustur.

Cumhuriyet dénemi ilk kusak sanatgilan icinde Cevat Dereli, kisiligi,
sanat anlayisl, teknik guicu ile Turk resim sanaunda saygin yerini almistir.



Resim 1 "Heybeliada'da Camlar”, 1927. Tuval tzerine yagliboya.



Resim 2. "Peyzaj", 1939. Tuval lzerine yagliboya. (2. Devlet Resim ve Heykel Sergisi 1. Odiil,
1940).



Resim 3. "Bugday Eleyenler”, 1956. Tuval tizerine yagliboya. 85x131 cm.



Resim 4. "Balik¢i", 1957. Tuval (izerine yagliboya, 115x86 cm.



Resim 5. "Tohum Ekici", 1964. Tuval uUzerine yaglhboya, 170x137 cm.



Resim 6. "Yasarim Yana Yana." Tuval tizerine yagliboya, 42x33 cm.



Resim 7. "Turnalar Ugun", 1979. 38x46 cm. Tuval tizerine yagliboya.



Resim 8. "Bos EV", 1982, 33x42 cm. Tuval lizerine yaghboya.



Resim 9. "Mevleviler", 1982. 50x60 cm. Tuval Uzerine yaghboya.



Resim 10. "Mine", 1983. 47x55 cm. Tuval lizerine yagliboya.



