ATATURK, CUMHURIYET VE MIMARIMIiz
KAMIL UGURLU*

Butin Tirkiye'nin gorilebilecegi yiiksek bir tepeden sehirlerimizi sey-
reden bir kisi, mimarlarimizin, mimarh§imizin ve sehirlerimizin yasadigi 75
yilhk seruveni, gecilen yollan, asilan ve asilamayan engelleri rahatca izleyebi-
lir. Ona yardimci olabilmek icin Cumhuriyet dncesi durumu kisaca hatirlat-
mak ve bu 75 yillik yolun dnemli duraklanni anlatmak belki gerekebilir. Biz
kisa bir 6zet olarak bunu yapacagiz.

CUMHURIYET ONCESI

19. ylizyilin sonlanna dogru Osmanli mimarisi sessiz bir arayis i¢indedir.
Barok, Ampir gibi sadece sekilde kalan uygulamalar yerini eklektik birtakim
arastirmalara birakmisir. Fakat yillarca, teferruat disinda bir gelenek ¢izgi-
sini devam ettiren bu sanat kolu, daha énceden esaslarini saglam koydugu
icin etkisini yuzyilin sonuna kadar devam ettirmistir. Kiltur alis-verisinin
nisbeten az oldugu tasra sehir ve kasabalannda bu mimari gelenek, nere-
deyse hi¢ degisime ugramadan ve bozulmadan surmistir.

Cumhuriyet 6ncesi son elli yilda sehir merkezlerindeki mimariyi evler,
hatta evlerin pencere sistemleri belirlemistir dense yanlis olmaz. Elli yil bo-
yunca sehir evlerinde dikine ve bire-iki oranina sadik kalinarak agilan sira
pencereler, kalfalarin elinde her turli iddiadan uzak, belki biraz kisiliksiz bir
cizgiyi stirdiirmistir. Bu durum hem iyidir, hem de kétd. lyidir ki bu sayede
mimarlik sanati birtakim tutarsiz tesebbislerin ve 6zentilerin disinda kalmis-
tir. Kotiluga ise sehir caddelerini tekdiize kilmistir. Birinci Diinya Savasiha
kadar devam eden bu durum bir iki mimarin bir iki 6zentili yapi tesebbusu
disinda ézelligini korumustur.

Balyan ailesinin faaliyette bulundugu dénemin sonunda, bir kisim mi-
marlik tarihgilerinin “Neo-Ottoman" olarak adlandirdiklari tarz kendisini
gostermistir. 1900’lerin basinda "Art Nouveau" Uslubu birka¢ binada de-
nenmis fakat etkili olmamisir. Son Balyan'm (Serkis Balyan) Tirkiye'den ay-

* Dr., Atatiirk Kiiltir Merkezi Asli Uyesi.
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rilmasiyla Balyan devri kapanmisg, bunlarin yerini bir kismi Turkiye'ye yer-
lesmis yabanci mimarlar almisur. Boylece gelenekten tamamen kopan mi-
mari eklektik bir cizgiye oturmustur. Hemen bu ddnemin arkasindan
“Erenkdy Tarzi" denen ve daha ok yazlik evlerde uygulanan bir uslup, bau-
nin Viktorian veya Colonial diye adlandirdigi tipler istanbul'a tasinmisur.
(En ¢ok Erenkdy'de uygulandid igin bu tarza daha sonralan "Erenkdy Tarzi"
denilmistir).

Yine 1900'lerin sonlarinda baslayan, Birinci Diinya Savasi'na kadar de-
vam eden ve sehir dokularini etkileyen bir diger olusum da "Levanten" deni-
len ve gayrimislim Kalfalar eliyle Hiristiyan halk icin yapilan binalardir.
Greko-Romen bicimlerde, kismen yerli ve dogal karakter tasiyan bu yapilar,
daha ¢ok biyik sehirlerde ve azinhklarin oturduklari yerlerde dokular olus-
turmustur. istanbul'da Beyoglu, Galata, Fener, Samatya, izmir'de
Kordonboylari, Selanik'te Yali, Beyrut'ta sehir merkezi bu arada haurlanabi-
lir. Bir de bunlarin yazliklari vardir. Moda, Kadikdy, Glizelyal, Bornova Yali
Mahallesi gibi.1

ikinci Mesrutiyet ile yeni’bir mimari akim "Birinci Ulusal Mimarlik" veya
"ikinci Neo-Ottoman" dénemi baslamisiir. Bu dénem mimar Kemalettin ve
Vedat Beylerin sahnede oldugu zamandir. Bu iki 6nemli mimann da ilham
kaynaklari daha cok Osmanh mimarhgi, 6zellikle cami, tirbe ve kervansaray-
lardir.

CUMHURIYET DONEMI

Cumbhuriyetin hayaumiza girdigi o harekedi giinlerde yapi ¢alismalariyla
birlikte mimarligimiz da bir beklemenin icine girmistir. Mimarhk egitimi ya-
pan tek okulumuz vardi o tarihte. Devlet Guizel Sanadar Akademisi. Ve orada
da iki mimar? tarz égretiliyordu. Osmanli mimarisi ve R6nesans mimarisi.
Mimar Vedat Bey Osmanli tarzi mimariyi 6gretiyordu. Mongeri ise Ronesans
mimarisini. Daha sonra Mongeri de Osmanh mimarisi hocasi olunca, sanki
yeni bir tarz 6greti de devreye girmis oldu. Osmanli-Rénesans karisimi sofis-
tike bir mimari. Buna daha sonralan "Osmanl Rénesansi” diyenler de oldu.
Mimar Kemalettin ve Vedat Beyler "Klasik Tirk Tarzi"nda israr ettiler. Bu
surede "Birinci Ulusal Mimarlik" dénemi baslamis oldu. Mahalli ve mill?
mimarlik 6geleri 1srarla arandi ve uygulandi. Fakat yapi uygulamalari, im-
kéanlarin kisidi olmasi sebebiyle azd1.

1S.H. Eldem, Akademi, Mimarlik ve Sanat.
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1923 yilinin 13 Ekiminde Ankara, Turkiye Cumhuriyeti'nin baskenti
olunca yapi calismalarinin, yani mimarlik uygulamalarinin da merkezi du-
rumuna geldi. Falih Rifki'nin "Cankaya"da anlattigi gibi 40.000 nufuslu bir
kasaba gorinimiinde olan o zamanlarin Ankara'sinda soguk kis gunleri
Yenisehir’e kurtlar inerdi.2

Yeni ve cok genc bir Cumhuriyet vardi ve ona yeni bir baskent yapila-
caku. Butiin dinyaya 6rnek olacak sekilde canli, modern ve akilci bir sehrin
diisiinii goren ve heyecanini yasayan birinci kisi siiphesiz Atattirk'ti.

Baskent olduktan sonra Ankara, yeni yonetimi ve yabanci diplomatik
misyonu kendinde toplamaya basladi. Nufusu dogal olarak hizla artmaya
basladi. Tugrul Akgura'ya gore 1935'te Ankara'nin niifusu 122.700 oldu.3
Artan nifus beraberinde yeni meseleler de getirdi. Bu meselelerin arasinda
yeni ve modern bir kent kurulmasi da vardi elbette. Buyik Atatiirk'tin 6n-
derliginde "plan" fikri ortaya ¢ikti.

".... Milletlerarasi bir misabakada agilmasi fikri nihayet muvaffak ola-
bildi. Gelen planlan hakem heyeti ile bizzat Mustafa Kemal Atatirk tetkik
etti. Musabakay1 Prof. Yansen kazanmisu."4

Yansen'in (Prof.Janzen) projesi cok elestirildi. Elestiriler giderek degis-
tirmelere, diizeltmelere dondu.

"..Afyon milletvekili rahmetli Ali Bey (Ali Cetinkaya) Bayindirlik Bakani
oldugu vakit (1934) birinci isi "minaresiz kubbe kilise kubbesidir" diyerek
yargitay toplanu salonunun kubbesini yiktirmak olmustur. Béylece binanin
ses teknigi bozulmustur. Rahmetlinin ikinci isi "bu kadar bos toprak birakilir
mi?" diyerek daireler semtinin (bugiinki Bakanliklar) umumf ahengini bo-
zarak, suraya buraya diledigi usldpta yapilar kondurmak olmustur.”s

Bu arada, Cumhuriyet'ten hemen u¢ yil sonra Vedat ve Kemalettin
Beylere itirazlar baglamisa. Ankara Palas Oteli Vedat Beyin g6zden disme-
sine sebep oldu. Mongeri yari Osmanli, yari yabanci "Gazi Koski" projesini
onaylatamadi. Yeni arayislar basladi. Holzmeister, Oerley ve Egli'nin bizim
mimarhk hayatimiza girisi bu esnadadir. Boylece "Osmanli Rdnesansi” de-
nen tarz terkedilmis oluyordu. Savas sonrasi sikinulanni yasayan Avrupa'da

2Falih Riflu Atay, Cankaya.
3Tugrul Akcura, Ankara.
4Falih Rifki Atay, a.g.e.
5Falih Rifki Atay, a.g.e.
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yeni bir tarz (kiibik) mimari yayillmaya baslamisti. Bu yeni akimin basini da
Almanya'da W. Gropius, Mies Van Der Rhoe ve Bauhaus, Fransa'da Perret ve
Le Corbusier cekiyorlardi. Ve bu yeni akimi kendi ¢izgilerinde gotiirmeye
gayret ediyorlardi. Avusturya'da bu isi Olbrich, Hoffman ve Loos ekolleri yi-
rutlyordu ve bunlara "Viyana Dekor Ekoli" deniliyordu. Ankara tercihini
basta Holzmeister olmak Gzere bu son grubun tzerine yapu. Halbuki bu se-
cimde pek isabet yoktu. Clinkii Viyana Grubu, o zamanki mimarimize oranla
belki daha ¢agdas, daha moderndi ama ¢agin mimarisini yansitacak bir ekol
degildi. Hele Osmanh tarzina benzer hicbir 6gesi yoktu. Yapi teknigi fark-
hydi. Plan kompozisyonlari farkliydi. Planlar ve cepheler son derece sade
olarak ele aliniyor, hicbir sisleme elemanina yer verilmiyor, hadar diiz ve
dekorsuz uzauhyordu. Bu anlayisin sonucu olarak ¢au, kiremit ve sagaklar da
ortadan kalkl. Calisiz (veya teras ¢cau) modernligin gostergesi oldu. Yerel
malzeme kullanmak istegiyle Ankara'nin koyu renkli mor tasi cephelerde sik
sik yer aldi. Almanlarin sivasi burada yeniden kesfedildi. Caddeleri, sokaklari
boz, kursuni, tarakli ve mucarta sivali binalar doldurmaya basladi.
Pencerelerin sayisi, sirasi, sekli, oram degistirildi. Bazen mizaha kagan asiri-
liklar yasandi. Almancada "bu nedir?" anlamina gelen "Vas ist das?" sozii
bizde alttan veya lstten agilan pencerenin adi oldu ¢iku. Eski Fransiz ve
Cermen tipi gecmeler, bindirmeler ve oranlar mimariye egemen kilindi.5Ve
bu tarz nerdeyse "resmi tslip" olarak yerlesti.

Ankara'nin bagi cektigi bu akim giderek tasrada da kendini gostermeye
basladi. Eski, kéklii ve renkli bir mimarf mirasa sahip olan istanbul, esyanin
tabiau geredi, bu akima bir siire direnen tek 6nemli merkez oldu. istanbul'lu
ustalar bir siire daha eski aliskanliklarini devam ettirdiler.

"Kaba, koyu renk sivasi, kdse pencereleri, andezit bordirleri, teras sek-
lindeki ortiisti ve birbirine girift zar seklindeki hacimleri" ile bu kibik mi-
mari ikinci Diinya Savasi sonlarina kadar devam etti ve sonra kullanilmaz
oldu.7

Bu arada, bu tarza birkac tepki de olmadi degil. Bugiin mimarlik tarihgi-
lerinin Tarkiye'nin gercek anlaminda ilk modern binasi kabul ettikleri,
Bagshakanlik binasi bu baskaldiri eserlerinden biridir. Bina ilk defa bu tarzin
disindadir.

@iS.H. Eldem, n.g.e..
7S.H. Eldem. a.g.e.
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Kibik mimarinin terk edilmesi uzun sirmedi. Yapilan binalar ¢abuk es-
kidi. Daha dogrusu eskimeye vakit bulmadan sivalarini doktiler. Bir yapi icin
kisa bir siire olan 10-12 yil iginde damlan aki ve kdhnelestiler. Kimileri akan
damlarin Gzerine yeniden kiremitli caular koydular, sacaklar yaptilar.
Sivalari yeni kaplama malzemeleriyle degistirdiler. Blytk cam satihlari ki-
culttller, 1sy1 icerde tutmaya gayret ettiler.

Bu arada Akademide uzunca bir zamandir devam eden "Millt Mimar?
Seminerleri" meyve vermeye baslamis olmali ki, Alman mimarisinin
Ankara'ya ikinci hamlesi etkili olmadi. Yeni ve "Milli" bir mimarinin ilk 1sik-
lar1 kendini gostermeye basladi. Turk mimarisi denilince hemen herkesin ilk
aklina gelen kubbe ve kemer elemanlan bir yana birakilarak, gercek Turk
mimarisinin ne oldugu hissedilmeye baslandi. Modem mimariye paralel ¢iz-
giler tasiyan Tirk Evi'nin masaya yaurilmasi ve bu plan tipinin modem usta-
lar tarafindan benzer uygulamalannin yapilmasi, devrin gen¢ mimarlarini
umudandirdi. "ikinci Ulusal Mimarlik" déneminin baslamasi boyle olmus-
tur.

ikinci Ulusal Mimarlik Déneminin gercekten en énemli faydasi, 6zel-
likle Turk Evi'nin yeniden kesfedilmesi olmustur. Geleneksel, yerel ve ano-
nim mimarlik tarzlari, yapim teknikleri, malzeme, bi¢im bu dénemde enine-
boyuna incelenmeye alinmisur.

Doénemin en énemli mimari Sedat Hakki Eldem'dir (1908-1988).
Akademi'de d6grenimim esnasinda uzun siire dgrencisi olma sansini yakala-
digim Sedat hoca da Akademi’de okumustu. Buray! bitirdikten sonra
Avrupa'da, diinyanin mimari gizgisine yon veren ustalarla ¢alismis, yurda
donmis ve Akademi'de hocaliga baslamisir. Frank L. Wright'in Amerika'da
yaptigini o burada, ayni paralelde, Tiirk mimarisi igin yapmistir. Tirk Evi
Plan tipleri ile ilgili yapidi calismalar, Tirk mimarliginda bir donemin bas-
langicini teskil eder. Sadece "milli" olacagim diye eskinin tekrarini yapma
yanlisina diismeyen mimar Sedad Hakki Eldem, Turk mimarhginin evrensel
olabilecegini ortaya ¢ikaran ¢alismalan yaninda, yetistirdigi yuzlerce girak ile
de mimarhk tarihimizdeki seckin yerini almisur.

Emin Onat (1908-1961) donemin diger 6nemli mimaridir. O zamanin
Yiiksek Mihendis Mektebi, simdiki istanbul Teknik Universitesinde okur-
ken, egditiminin son balimuni isvigre'de tamamlamisiir. Mimar Otto Rudolf
Salvisberg ile bir sire ¢calisma firsali bulan Onat da déndikten sonra, oku-
dugu okulda hoca olarak gorev almisir.
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ikinci Ulusal Mimarlik déneminin bir boliminde de Alman Mimar
Paul Bonatz etkilidir (1870-1956). Anitkabir igin secici heyete cagrilan
Bonatz (1942) bir yil sonra Tirkiye'ye bir sergi sebebiyle tekrar geldi. ikinci
Diinya Savasi baslayinca tlkesine dénemedi ve Milli Egitim Bakanhgi'na da-
nisman oldu. Ayni zamanda istanbul Teknik Universitesinde hocalija bas-
ladi. Mimaride "milli"likten yana olan ve ¢adinin mimarisini elestiren
Bonatz'in fikrine gore "her tlke kendi kiltirel kékenlerini arayip bulmak
zorundadir”. Bu Alman ustanin Turk mimarhgina etkisi uzun sureli olmus-
tur. Ders vererek, dgrenci yetistirerek, yazarak, hemen hemen her proje ya-
rismasinda secici kurulda gorev alarak, boylece kendi anlayisindaki proje ve
kisileri destekleyerek etkisini uzatmisir. Tirk evi havasinin hissedildigi
(sadece cephelerde olsa bile) Saracoglu Mahallesi planlamasi onundur.

Bu dénemde yapilan en énemli bina Anitkabir'dir. 1941'de Anitkabir'in
projesini saglamak icin milletlerarasi bir yarisma agilmisiir. Savasin devam
etmesine ragmen kaulim cok olmus ve gesitli tilkelerden 49 proje Ankara'ya
gonderilmistir. Sonucta birbirine denk ¢ proje uygulanabilir gériilms,
bunlarin iginden bir tanesinin tercihi zamanin ydnetimine birakilmisur.
Emin Onat ile Orhan Arda'nin tasarladiklari projeyi uygulamaya alan yone-
ticiler, 1944'te baslatnklari yapim isini 1953'te bitirmislerdir. Ata’nin naasi
bir térenle getirilmis ve Anitkabir ziyarete agiimisir.

Anitkabir, Cumhuriyet mimarligimiz iginde belki de en cok tenkit edi-
len yapidir. Bir kisim mimarlar ve sanat tarihgileri yapinin Greko-Romen bir
hava tasidigini, Turk mimarligi ile ilgili ¢izgi bulunmadigini, geleneksel 6ge-
lerden faydalaniimadigini ve bizim "anitmezar" diislincemizin disinda 6zenti
bir yapr oldugunu kabul ederler. Bu diisiincenin karsitlari da vardir. Onlar
da Anitkabir mimarisini 6verler onun hem geleneksel, hem ¢agdas ¢izgileri
tasidi§ini iddia ederler. Onlara gore Anitkabir Tiirk-islam sanaiindaki tiirbe-
kimbet anlayisiyla, baiinin mozole anlayisini ¢agdas bir yorumla birlestir-
mistir. Genel havasina egemen olan kitle etkisi bir yandan Osmanli mimari-
sini hadrlalirken, diger taraftan cagdas uygulamalarin havasini tasimaktadir.8
Ayrica tas gibi agir bir malzemenin kullaniimis olmasina ragmen hafifletme
kemerleriyle bu etkinin kaybedildigi, kemer kilit tasi gibi, kalem isi gibi ge-
leneksel motiflerin kullanildigi, mimarhgimiza cumhuriyetten sonra giren
yontu, kabartma gibi sanatlara yer verdigi, abidevi bir yapi olmasina ragmen

8 Ustiin Alsag, Arkitekt.
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ayrintilarim iyi ¢6zaldig, oranlarin abartisiz oldugu ve geometrik bir yalin-
liga sahip oldugu, Anitkabir mimarisini begenenlerin iddialanndandir.9

Secici kurulda Bagkan Paul Bonatz, lyeler Muhlis Sertel, Muammer
Cavuso§lu, Arif Hikmet Holtay, Karoly YVeichinger (Macar) ve ivar Justos
Tengbom (isvegli) vardi ve bu kurul ilk turlarda Selguklu ve Osmanli mimar-
ik bigimlerini tekrar eden yarismacilari elemislerdi. Tirkiye'deki ge¢mis
eski uygarliklardan da esinlenmis bir proje ile bu uygarliklarin mimarhk di-
line sahip ¢ikmak isteyen kurul, uygulama esnasinda biraz bu sebepten, biraz
da depreme karsi daha direngli olsun diye projede bazi degisiklikler yapmis-
ur.

Devrin ikinci énemli yapisi Hilton Oteli'dir. Bu otelin planlamasi ile
Tirk mimarhdr Amerikan mimarligi ile tanismisir. Bu dénemde modern
mimari anlayis Amerika'da da yenidir. 1950'de Corbusier'nin Rio'da yapugi
bir idare binasi ve New York'taki Modern Sanatlar Muzesi disinda fazla
o6nemli bir uygulama bulunmamaktadir. Fakat savasin bitmesiyle Amerika,
dinyadaki geng, yetenekli bircok mimari tlkesine ¢agirdi, onlara imkan
verdi ve diinya mimarlik hareketierini kontroliine aldi. istanbul'daki Hilton
Oteli'nin planlamasi, Amerikal bir grup Skidmoor-Owings-Merril grubu ile
mimar Sedad Hakki Eldem'e verildi. Amerika'da uygulamaya konulan bazi
yeni formiiller istanbul Hilton'da biraz daha degistirilerek yapildi. Mesela
beyaz beton denilen sistem o yillarda Amerika'da bilinmiyordu, burada ilk
defa uygulandi. Sacak ve cati mimarimize Hilton Oteli'yle yeniden girdi.
Beyaz beton yiizeyler, ince levha kaplamalar, aliminyum dograma, biyik
cam yuzeyler, asma akustik tavanlar, gdmme aydinlatmalar, sessiz-sedasiz
mimarimize girdi. O tarihlerde bu malzeme ve anlayis Avrupa'da heniiz bi-
linmiyordu.

Bir taraftan bu yeni harekederle yeni arayislar siirerken diger taraftan,
teras cal kali geometrik diizen, kutu bigimi binalar devam etti. Fakat uzun
surmedi, plan diizeni de dis gorunisleri kadar rahatsiz edici bu sistem daha
sonra yerini yeni bir dalgaya, yeni bir anlayisa birak.

1960 ile 1970 arasinda mimarhgimiza pitoresk, romantik ve lirik bir hava
hékim oldu. Bu arada dinyada hemen akla gelen birka¢ 6nemli isim, ne-
dense Turkiye'de fazla etkili olamadilar. Wright, Le Corbusier ve Gropius
gibi isimler o donemde Tiurkiye'de fazla itibar gdrmediler. Fakat Le

9 Ustiin Alsag, a.g.e.
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Corbusier'in "brit beton" tabir edilen, beton yizeylerin sivanmadan cephe
elemani olarak degerlendirilmesi olayinin basinda bulunmasi, ister istemez
bu mimari mimarligimizin giindemine yeniden getirdi. Brit betonun yapi
sanaumiza girmesiyle mimarhigimizda bir harekedilik yasanmaya baslamisr.
Bitun diinyada genis uygulama alani bulan bu sisteme Tirkiye direnmeden
kaulmis ve sistemin ustalariyla, Aalto, Tange, Rudolf ve Katin gibi mimarla
tanismisr.

Yeni mimarf anlayisin ortaya atiigi ve savundugu nitelikler asagi-yukan
sOyledir: Kideler parcalanmaktadir. Planlama serbest bir kompozisyon anla-
yisl ile yapiimaktadir. Bazi elemanlar planlamanin iginde varliklarini hissetti-
recek sekilde ayri ele alinmaktadir. Merdiven, asansor, balkon, giris gibi.
Yapinin icinde kullanicilara tamamen serbest, zaman zaman duygusal hare-
ket imkani taninmaktadir. Abidevi goriinisler yoktur. Bu ilkeler aslinda ge-
leneksel ve Turk mimarliginin savundugu ilkelerdir. Ne var ki uygulama-
larda, malzeme olarak benimsenen brit beton bazen gereginden fazla agir
bir etki birakmakta, bazi cepheler fazlaca agir, hantal bir goriiniis kazanmak-
tadir. Yani prensip ile uygulama farkli olmaktadir. Fakat mimarlar bu mal-
zemeyi daha yakindan tanidik¢a, herhalde bu sakincalar ortadan kalkacakdr.

Bugtinki mimarimizin sekilcilikten kurtarilabilmesi ve daha gercekgi bir
zemine oturtulabilmesi icin yarisma sekillerinin ve ilkelerinin de belli bir dii-
zene sokulmasi gerektigi son glinlerde lzerinde durulan 6nemli bir konu-
dur.

CUMHURIYET VE SEHIRCILIGIMiz

Cumbhuriyetin ilk yillarinda bircok sehrin bazi mahalleleri bosalmis ve
bakimsiz bir manzara sergilemektedir. Bircok nitelikli mahalle savag sonunda
yanginlarla kaybedilmistir. Kayip sadece maddt degildir. Bu yanginlarla bir-
cok kiilttirel deger de yok olmustur. Manisa 6rnegi bunlardan biridir. Niifus
harekederiyle el degistiren bircok iyi nitelikli yapi, degeri bilinmedigi icin
harap olmustur.

Bu arada, daha 6nce de degindigimiz gibi, Ankara uygulamasi basarisiz
olmustur. Eski sehir ile yeni planlanan sehir birbirinden koparilamamisir.
Halbuki ayni dénemde benzer iki 6rnek ayaktaydi. Yeni Delhi ve Canberra.
Bunlar dikkate alinmamisir. Ankara'nin yeniden insasi esnasinda politik go-
riglerle mimarhk sanai catismisir. Politik baskinin agirlik kazanmasi ile bu-
glnlere sarkan yanhshklar meydana gelmistir. Ankara icin firsat kagmisur.
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izmir, yanan mabhallelerini onanirken daha basit usuller denemis, o devre
gore aslinda eskimis sayilabilecek sistem ve malzemelerle, fakat klasik ¢izgi
icinde kalarak daha iyi sonuglara ulasmisur. istanbul ise bir turld kalici bir
sehir plani elde edememistir. Sik degisen politikalar sebebiyle plan bir turlu
bitirilememis, fakat bu gecikmeler birgok yiiksek nitelikli semti, Uskidar'l,
Serencebey'i, Abbasaga'y! bitirmistir.

1950'lerden itibaren, yeni birtakim imkanlarin ortaya ¢ikmasiyla sehirci-
ligimiz de bir hareket yasanmaya baslamisur. Belirli bir nifusun Gstindeki
yerlesimlere getirilen plan mecburiyeti bunda etkili olmustur. Hiz kazanan
sanayilesme sireci, sehircilik hareketlerine ayri bir ivme kazandirmisur.
Fakat buttin bu hareketlerin temelde bir politikadan yoksun olusu, bu hare-
ketliligi cogu defa yanhs yonde etkilemistir. Bugiin yasanilan sikmalarin te-
melinde bu vardir. Her yeniligi sirli bir hikmet gibi batidan getirip memle-
kette uygulamaya koyan anlayis, her nedense batida dogru uygulanan ve se-
hirciligin en genel sarii olan bircok meseleyi gdrmezden gelmistir. Modern
anlayis, tesekkil etmis olan eski yerlesim bélgelerine herhangi bir eklenti
yapmadan altyapisi ve sosyal donanimi ile yeni gelisme alanlarinda sehir ge-
listirirken bizde bdyle olmamigir. Sinirli altyapinin istiine ve merkezlere
olan y1gilma sehirleri dugumlemistir.

Sehir planlarinin herhangi bir politikaya dayali olmamasi veya bu politi-
kalarin hizli degismesi sebebiyle planli sehircilik kendini gelistirememistir.
Diger taraftan baslayan yeni donem "kentlesme" hizini ariirmis, % 6 gibi bir
duzeye ulagmisiir. Ulkenin kapital birikimi bu hizli kentlesmenin gerektir-
digi mekanlari saglayacak diizeyde olmadidi igin, kentlerde artan bu ntfusun
istihdami da, istihdami saglayacak yatirimlar da mimkin olmamistir. Bu
durum "gecekondu" olayinin sebebidir. Bugiin Ankara, istanbul, izmir,
Bursa, izmit, Adana gibi biyiik sehirlerin gevresini saran bu mahalleler, za-
man zaman ve gidip gelen iktidarlarla durumlarinin bir sekilde kanuna uy-
gun sekle sokulacagini bildiklerinden korkusuzca sehirleri kusatmaya, bazen
de sikistirmaya baslamisur. Bu konuya 6zel yeni birtakim sosyal ve ekonomik
kurumlar ortaya ¢ikmisir. Hatta 6zel bir terminoloji gelismistir. Bu kuram-
larin bilimsel acidan tariflerinin yapilmasi ve sinirlarinin belirlenmesi mim-
kiin olmamaktadir.

OECD'nin bir raporuna gére, 1965-1975 doneminde Turkiye hem ni-
fus, hem de kentlesme acisindan Avrupa'da birinci sirada yer almaktadir.
Bilindigi gibi, nifus ve kentlesme hizi yluzdeleri geometrik dizi seklinde du-
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suntlince carpici sonuglar ortaya ¢ikmaktadir. Bu on yillik ddnemde (lke
nufusu %25 artarken, yani her 28 yilda bir, iki kauna ulasirken, kendesme
hizi bunun iki kali olmakta ve 14 yilda bir sehirlerin nifusu kadanmaktadir.
Altyapi ve sehir servislerinin bu hiza ayak uydurabilmesi mimkin degildir.
Nitekim uyduramamis ve bugtinki sonuca gelinmistir.

Cumbhuriyet mimarhginin 75 yillik sertiveninde bir de kubbeli cami de-
nilen ve halktan gelen yapilar dizisi vardir. Kiglk-biylik demeden hemen
her sehirde, kasabada, hatta kdyde gérilen bu yapilarin bir ihtiyactan ileri
geldigi dustinulebilir. Fakat mimarileri, nisbederi ve malzemeleri gecekondu
anlayisina uygundur. DinT yapinin mutlaka kubbeli ve uzun minareli yapil-
masi gereklidir gibi bir yanhsi 1srarla sirdiiren bu garip yapilar, zaten bozuk
olan sehir gorinaslerini iyice perisan etmektedirler. Belediyeler de dine
karsi olmakla suclanmaktan korkarak bu yapilarin ustiine gidememektedir-
ler. ilk bakista bu tip yapilarin bir mimar eli gérmedigi izlenimi edinilebilir.
Fakat bu camilerin bircogu diplomali mimarlar tarafindan cizilmekte ve uy-
gulanmaktadir. Demek baskaninin plan ve uygulamanin igine girmesiyle de
is buglinki ¢gizgiye inmektedir.

MIMARLAR

Butin bu dizensizliklerin karsisinda iyi niyedi bir insan dnce bu dlkede
mimar olmadigini veya kit oldugunu distinecektir. Halbuki durum béyle
degildir. Mimarlik egitimi, mimarlk cizgisindeki yukaridan beri sayilagelen
butin inis-cikislan yasamisur. Cunkl bu egitimi verenler nihayet bu piyasa-
nin iginde olan kisilerdir. Giderek kaliteden 6nce sayinin 6nem kazanmasi
meseleyi iyice sirazeden cikarmisiir. ilk kiiltirlerden bu yana daima birinci
sinif bir meslek olan mimarlik, simdilerde sayinin fazla, kalitenin dusuk ol-
masi sebebiyle itibarim kaybetme sirecine girmistir.

Mimarlik bir varis noktasidir, bir baslangic degildir. Mimar ise, vans
noktasinin &tesini kesfetmek durumunda olan insandir. Zaman ile toplum
arasindaki mesafeyi kapatmaya calisandir. insana verilen o harika ozelligi,
yaratma (creation) yetenegini tasimak zorundadir. Cidd? bir kiltur biriki-
mine sahip olmaya mecburdur. Boyle bir altyapiya sahip olmayan kisinin ha-
yat felsefesi de yoktur. Hayat felsefesi olmayanin da mimarlik iddiasi olamaz.
Luis Khan elbette hakhdir. "Dusunceler felsefeye, inanclar iméana donus-
medikce, akil eser veremez."
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Hz. isa'dan begyiiz yil 6nce yasayan Kral Dareios'un (Pers) mimarlari hig
yanindan ayirmadigi, onlara birinci sinif devlet adami gibi davrandigi ve her
konuda damsugi bilinir. Cengiz Han gittigi yerlerde her seyi tahrip ederken
mimarlara daima ayricalikli davranmis, onlari Gstiin sinif olarak degerlen-
dirmistir. Osmanli'da mimar ¢ok seckin bir yere sahiptir. Mimarlarin basi
(sermimaran-1 hass) ayni zamanda vezir yetkilerine sahip kisidir ve simdiki
Bayindirlik Bakaninin islerini gérmektedir. Divanlara katulmakta, her ko-
nuda gorus bildirmektedir. Ve éliinceye kadar da bu gérevde tutulmaktadir.
Bu durum bile bir dogrunun tesbitidir. Cinku tecriibe degerlidir ve pahali-
dir. Yine Osmanli'nin kitdbe gelenegi sadece, bir mimarin veya eserin yapi-
ricisinin reklam veya dviinctl degildir. Kitabe, o yapinin zaman iginde gdste-
rece§i basari veya basarisizlifa bir sorumlu géstermek endisesinden kaynak-
lanmaktadir. Almanlarin hala kullanmakta olduklan ucret, yetki ve sorumlu-
luk yénetmeliginin adi Honorar'dir ve “serefiye" demektir. Yani onlar mima-
rin yapuklannin bir tcretle, madd? bir karsilikla karsilanamayacagini, ona
ancak serefiye verilebilecegini anlatmak istemektedirler.

Bitin bunlardan sonra bugin, insaat sektériinde insaat mihendisinin
aliinda ve ona yardimci olan bir meslek dali gibi gériilmesi, bizde mimarli-
gin geldigi yanlis noktayi gosterir. Cumhuriyetin 75. yilinda, buyik sehir-
lerde bu kuralin disinda kalan ve sayilari fazla olmayan 6rnekler sayilmazsa,
mimarhktaki durumumuz asagi-yukari boyledir.

TARIHi GEVRE VE CUMHURIYET

Tirkiye Cumhuriyeti'nin kurulus yillarinda, baiililasma endisesiyle bir-
likte Osmanli imajindan kurtulma cabalari, halkin eski eserlere bakis agisini
etkilemistir. Sosyal hayaiin modernlestirilmesi, fizik ¢evredeki kilturel su-
rekliligi saglamak yerine "baliya en ¢cok benzemek" seklinde kendini goste-
rince, dzellikle dini kokenli birgok gelenek ve yapi terkedilmis, buralar uzun
stire bos kalmisir. Bos kalan bu mekanlara bir fonksiyon kazandiriimasi ca-
lismalari, eski Anadolu kiltiriine sahip ¢ikma dusincesiyle birlestirilince
"Turk Asar-1 Atikast Mudirlugi™ kurulmasina ihtiyag duyulmustur.0Hemen
bunu takiben Ataturk'in emriyle 1925'te Ankara Etnografya Miizesinin te-
meli atilmis, bir yil sonra da ingaat tamamlanmisir. Bu harekeder "muzeci-
lik” temeline oturtulan "koruma" ¢alismalaridir.

10Mehmet Onder, 50. Yilda Tiirk Muzeciligi.
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Butin bu iyi niyetli calismalara ragmen tarihimizin higbir déneminde,
bu son yetmisbes yillik donemdeki kadar eski eser tahrip ve yok edilmemistir.
Buna birtakim mazeretler bulmak mimkindir. Ekonomik sartiarm bunu
zorunlu kildi§i, yeterli onarim tahsislerinin yapilmadigi, halkin ve y6-
neticilerin duyarsizhdi, vb. Bunlarin higbirisi inandirici degildir. Gergek su-
dur: Eski evler, getirisi buytsun diye inanilmaz bir hizla yok edilmektedir.
Rant kaygisi simdi esasir. Mahalleler, sokaklar, caddeler, arsanin en yogun
sekilde degerlendirilmesi kaygisiyla her tirlu incelikten uzak, belli bir karak-
teri olmayan, tslupsuz yapilarla dolmustur. Bu arada cevre de bu kiyimdan
hissesine duseni almaktadir. Asirlik agaglar, nefes alinabilecek yesil alanlar,
korular, agacliklar bu ¢aga uygun bir hizla kaybolmaktadirlar.

Turkiye'de dune kadar yaygin olan kanaat sudur: Bu memleket eski eser
bakimindan gereginden fazla zengindir. Avrupa'y1 gorenlerin bu kanaatte
olmalari mumkin degildir. Hatta Trkiye eski eser bakimindan yoksul bile-
sayilabilir. Daha 6nce tek merkezli koruma kuruluyla, kalan eserlerin tescil
edilerek korunmasi yoluna gidiliyordu. Kararlar fevkalade ge¢ ve gic geli-
yordu. Buna daha pratik ¢6ziim arayisi icinde olan mal sahibi, eseri ya "mail-i
inhidam" gosteriyor, buna uygun yikim raporu aliyor veya eseri "kazaen" ya-
kiyordu. Sonra kurullar bélgelere dagiuldi. Belki bu biraz rahatlik sagladi.
Fakat kesin koruma saglanamadi. Ciinkii ortaya konulan ilkeler temelde yan-
lisa.

Kiilttr varliklari ve mimari mirasin korunmasi konusunda bitin din-
yada gozlenen bilinglenme 1970'li yillarda bize de yansidi. Daha énceki yan-
lhislar kismen duzeltilmeye calisildi. Kullanmaya kisitlama getirilirken miilk
sahiplerine maddf destek saglandi. ilk uygulama olarak 1972'de gikarilan bir
kanunla eski eserlere vergi indirimi uygulandi. 1970-1980 yillar1 arasinda
yiize yakin "kentsel sit” karan alindi. Antalya, Gaziantep, Safranbolu,
Tekirdag gibi bazi sehirler icin ayrintili koruma imar planlari hazirlandi.
Fakat 1983'te bir yumusatma kanunu yine nitelikli bircok eserin yikilmasina
sebep oldu. Koruma alanlari daraltildi ve bircok eser tescil disi birakildi.

Butiin bunlara ragmen bugin tlkemizin geldigi ¢izgi "plansiz koruma
olmaz" anlayisidir ve 6nemlidir. Nitekim bu anlayisla ele alman bazi 6rnekler
bugiin hi¢ olmazsa bazi sehirlerin bir bdlimunt kurtarmisir. Antalya
Kaleici, Kutahya, Safranbolu gibi.
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SONUG

19. yizyildan itibaren baslayan Avrupa'da sanayinin gelismesi ve buna
bagli olarak degisen mimarlik ve sehircilik anlayislari istanbul ve izmirden
baslayarak Turkiye'yi de etkisi altina almistir. Bu durum demiryolu ve kara-
yollarinin sayesinde geleneksel hayau surdiren i¢ kesimlerdeki kiguk yerle-
sim merkezlerine de ulasmisur.

Cumhuriyetin kurulmasi ve Ankara'nin baskent olarak secilmesi,
Anadolu'nun merkezinde yeni birtakim gelismelerin baslamasina sebep ol-
mustur. Bu gelismeler, zaman iginde diger bolgelere de intikal etmistir.
1950'de ulkenin genel politikasindaki degisiklik fiziki mekan organizasyonla-
rina da dogal olarak yansimisir. Mimarhk alanindaki butin olumlu ve
olumsuz gelismeler ayni zamanda sehir planlamalarina yansimisar. 1950 én-
cesi daha ¢ok tarima ve kamu yatrimlarina agirhk verilirken, bu tarihten
sonra ozel sektdr ve sanayi yaurimlari gérilmeye baslanmisiir. Bailya para-
lellik gosteren bu olusum 6nce kultir aligverisinin yogun oldugu liman kent-
lerinden baglayarak, buralari birer metropoliten kente donustirmustir.
Sanayi yatinmlannm artmasiyla butiin bu kenderin cevresinde gecekondular
meydana gelmis, farkh kiltird, sosyolojisi ve sehir anlayisiyla bu bolgeler ¢o-
zim{ zor meselelerin merkezleri olmustur.

Gecekondulasmaya care olarak gelistirilen, ekonomik sardarda ve yapi-
larda dizenli ve en ¢gok aileyi barindirma dustincesi "apartman” olayini giin-
deme getirmistir. Fakat daha fazla rant kaygisiyla hizla sekil degistiren bu
yapl tarzi sehirlerimizin ve yasama mekanlarimizin kalitesini dustrmus, evle-
rimizi ve sehirlerimizi bau kenderinin koti birer kopyasi haline getirmistir.

Basini Sedad Hakki Eldem'in ¢ektidi bir grup mimar yeni bir arasiirma
baslatmis ve 6ze dénme durumunda birtakim pozitif sonuglara ulasilabilece-
gini isbat etmislerdir.

Mimarhgin bir sanat oldugunu ve sanaiin 6zel bir egitim gerektirdigini
Cumbhuriyetimizin 75. yilinda anlamis bulunuyoruz. Bu bile bir gelismedir.
Simdi bu anlayisin yirirlige konulmasi icin de tekrar bir 75 yil beklermiyiz
diye endise ediyoruz.






