ATATURK, CUMHURIYET VE TiYATRO
SEMRA SEN*

Turk tiyatrosu; kirsal kesimlerin kdy tiyatrosu ile kentlerdeki halk tiyat-
rosu olan, geleneksel Turk tiyatrosu ile Batili Turk tiyatrosunu icerir.
Kokenleri tarih dncesi bolluk tdrenleri ve Anadolu'da séylenen halk hikaye-
lerine, masallarina ve doganin samimiyet ve igtenlikle taklidine, dinsel téren-
lere dayanir. Turk tiyatrosunun en dnemli 6zelligi agik bicim ve gdstermesi
tiyatro tenkitlerine ve otantik anlaiima dayanmasidir.

19. yiizyilda kesin bi¢imini almis olan orta oyunu daha sonra Bau tiyat-
rosunun etkisi altinda tulGat tiyatrosunun dogmasina yol agmisir.

Cumhuriyet dénemi Tirk tiyatrosu, Baul Turk tiyatrosunun Gglnci ev-
resini olusturur. Cumhuriyet dénemi Tirk tiyatrosu 1960 6ncesi ve sonrasi
olmak Uzere iki evreye ayrilabilir. 1923-1940 Cumhuriyetin kurulmasiyla bir-
likte gelen yenilesme dogrultusunda, Halkevleri'nin tiyatro etkinliklerine
basladi§i, Halkevi yayinlari ile oyun yazarhginin desteklendigi ve yeni bir
kadronun olusturulmaya calisildigi dénemdir. Kurtulus Savasi'nin
Cumbhuriyet'in st yapi reformlarinin, Turklik kavrami ile Anadolu-kdy sev-
gisinin islenmesi seklinde t¢ egitim icerisinde degerlendirilir.

1927'lerde yazarlarimiz hakh olarak tiyatroya faydaci bir anlayisla bakar
ve ondan, yeni bastan yaratilmakta olan vatanin ulusuna, basardigi biyik in-
kilap etrafinda gelistirilmesi bakimindan yardimci olmayr bekler.
Cumhuriyetinin kurulmasiyla birlikte kendini yenileme yolundaki Tirkiye,
faydaci bir sanat anlayisi icerisinde olmalidir. Nihayet 1928 Anayasasiyla gii-
zel sanatlar; "cumhuriyetci, milliyetci, halkci, devletci, 1aik ve inkilap¢i” pren-
siplerin hizmetine girer. 1930'dan sonra ise bu prensipler dahilinde kurulan
bazi kurumlar, ortaya atilan teoriler ve gorusler, diger sanat dallarina oldugu
gibi tiyatroya da, bir middet icin glidimli diyebilecegimiz bir yon verir.

1930’dan sonra, distince hayalimizi gelistiren, toplumsal kalkinmamizi
kanalize eden hareketlerin hemen hepsi, Anayasamizin Turk devletinin nite-

* Yard. Dog. Dr., Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Dekorlari ve Kostiim
Boélim Bagskani.
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ligi belirtilen maddesi hiikkiimlerine bagh olarak dyatromuz, yeni Tirkiye'nin
kaderini ¢izen bu resmi gorusler dogrultusunda gorur. Tirk milletini "tm-
met" olmaktan gikararak inang 6zglrligiine sahip bir millet yapma amaciyla
hareket eden Atatlrk'lin direktifleriyle 15 Nisan 1931'de Tirk Tarih
Kurumu, 19 Subat 1932'de Halkevleri kurulur. Béylece cumhuriyet¢i ruhun
asilanmasi bir amacg olur. Biraz ge¢ olmakla beraber, bundan sonradir ki,
Kurtulus Savasi heyecani ve devrin dinamik ruhu tiyatromuzu etkilemeye
baslar.

Kurtulus Savasi, sadece yurdun dusmanlardan arinisini, alti asirhk
Osmanli imparatorlugu'nun harabeleri (izerinde bir cumhuriyetin dogu-
sunu getirmez. Yeni bir hayat goérisu ve yeni bir insan da getirir. Boylece ge-
leneksel degerler diinyasindan koparak yeni deerler diinyasina atlariz.
Fakat kendi biinyemizde onun da savasini veririz. Cografyamiz istanbul ve
Anadolu diye ikiye boluntr. 1920'de Turkiye Buyuk Millet Meclisi hiikiime-
tinin kurulusu ile padisah hikimeti arasinda idare ikiligi ortaya ¢ikarir. Bu
ikilige bireylerde de rasdanir. Bir yanda halife unvanini tasityan bir hikim-
dar bir yanda yurdu esirlikten kurtarmaya kararli Mustafa Kemal, bir yanda
kendilerine guvenlerini yitirmis isleri iyi giden insanlar, bir yanda ise esirlige
Ozglrluk savasini agmis bir millet.

1930'dan itibaren tiyatromuz, dramini yasadigimiz bu yakin gecmise
donerek bu bélinlsun diyalektigini yasar. Birey, aile ve toplumda yasanan
ikiligi arastirir. Bu ikiligin kokleri, aslinda Tanzimat devrine, hatta daha geri-
lere gider. Turkiye Cumhuriyet'in déncesi ve sonrasinda "inananlar ve inan-
mayanlar" gibi iki kanadin savas alani olur. Yankilarini da tiyatro eserlerin-
den izlemek mimkindir. istiklal Savasi destanindan bir sayfayl tanitan
Sakarya'da, bir yandan Mecliste Mustafa Kemal'in baskomutan segilmesi ko-
nusunda ortaya ¢ikan kuskuyu, bir yandan da Kafkas cephesinde esir dismis
bir gencin Sakarya Savasina kaillmaktaki tereddidini goriiriz.

inananlarin cephesinde parola "her sey vatan icin"dir. Vatanin kurtaril-
masi amacl her seyin Ustlindedir. Bu savas devrinin perdesi 1933'te Faruk
Nafiz'in yazdigi Kahraman adli piyesle acilir. Olay 1920'de bir kdy haninda
gecer. Bu eseri Hiisamettin Isin'in Atatiirk'e ilk Kurban'i izler. Mustafa
Kemal taraftari bir ailenin padisah taraftari olan oglunun baba tarafindan
oldirulmesiyle ikiye bolinmesi anlaulir. Ana da ise anne dismanlar icin ca-
susluk yapan oglunu oéldarir. Goénillerin Tirkusi'nde Tunckanat, zafere
goturecek evraklar icin babasinin ve onun arkadasi subayi dldurir. Devrin
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Yolculari'nda casus kizkardesin dldirtilmesine g6z yumulur. Vatan ve
Vazife'de, bir subay nisanlisini kendi elleriyle bodar. Boylece sevgililer ve
ogullar, kardesler, babalar; toplumsal bilincin ulasabilmek igin, vatan sevgi-
siyle fedakarlik yapmak zorunda kalirlar.

Bir Yuvanin Sarkisi, Yanik Efe, Coban gibi piyesler pedagojik amagla ya-
zilan eserlerin yaninda Tohum'da Necip Fazil, Kurtulus Savasi'nda gorilen
olaganustu Tiurk gucinin adeta mistik bir agiklamasini verir. Tohumu bu-
lunan agdaci kazanir. Millf savas, bu tohumun fiskirmasi sayesinde kazanilmis-
nr. Yunus Emre'nin misdk ruhu ile savascinin cesareti birlestirilir.

1930'lardan sonra bir cevher yaranlmak istenir. Ttrk milletinin ve Tirk
halkina ait her seyin ideallestirilmesi bu amaca dayanir.

15 Nisan 1931'de kurulan Turk Tarih Kurumu'nun c¢alismalari unuttu-
rulmak istenen Turkligul, cesareti, temiz ruhu ve gercek degerleriyle ta-
nitma, yasatma amacini tasir. 1932'den itibaren yazilan Mete, Ozyurt, Akil,
Atilla'nin Daguni, Sumer Ulkeleri gibi eserler bu bilimsel amaci destekle-
mek icin yazilmiglardir. Cumhuriyet ilan edileli hentiz on yil olmustur, fakat
bu siire iginde, dilde, kiyafette, egitimde devrimler yapilmistir. Ozgiir vata-
nin havasi ulusu doldurmustur. Bu yeni bir devirdir. E§itim amaciyla yazilan
eserlerin bir kisim inkilaplari, bir kisim Atatirk'i, bazilari da heniiz yasan-
mamis gelecek zamanlarda, Tirkiye'nin ulasacagi basariyi, ulasiimis gibi an-
laurlar. Yagsar Nabi'nin inkilap Cocuklari sénen Osmanli hanedanindan ka-
lan mirasi anlaur.

Cumhuriyet déneminde onarilmaya baslanan vatanda askere giden
geng, nereye, nigin, ne zamana kadar gittigini bilir. Cinar'da tembellige, hu-
rafelere, yobazli§a karsi halk uyandiriimaya calisilir. Hedef, istiklal Savasi'ni
Ata'yl ve inkilaplari ele alir. On inkilap, inkilaplari karsilagnrir ve hepsini
ayni degerde bulur. Bay Onder, Cumhuriyet iilkisiinii asilama ve Atatirk'i
sevdirme gabasindadir. Bu piyeste, yeni devrin insani soyle anlaulir;

Bizim basimiz adam, gévdemiz sadece ates.
Bilegimizde bilgi, bize imrenir giines.

Pusanmiz altindir, gu¢lik bize oyuncak,
Amacimiz en yiiksek uygarhigi da tasimak (s. 45).

Cumbhuriyet Cocuklari'nda; yeni genglik dinamik ve sporcudur. Kizh er-
kekli yasamasini bilen, kendi meslegini secebilen yeni kusakla, eski kusak
arasindaki distinls ve hayat anlayisi ortaya konur.
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Deli adli eserinde Refik Halit, 1908'de suurunu kaybeden birinin,
1930'da tekrar suuruna kavustugu zaman etrafini uyamayacagi kadar degisik
bulur. Ata'nin basarilarini dile getiren piyeslerin yaninda, gelecegin
Tirkiye'sinin anlatilmasi da ihmal edilmez. Beyaz Kahraman'da Aka
Gundiz, mucit Turk doktorunu ele alir. Haydi Suna'da ise Turkiye XXI.
yiizyilda ¢ok ileri bir memlekettir.

Yeniden yaratilmakta olan Tirkiye'nin siyasi 6zgurligu yaninda, eko-
nomik 6zglrlige de sahip olmasi istenir. Cumhuriyet devrinde bu inkilabin
gerceklesmesi icin aulan adimlar da tiyatroyu etkiler. Bes Devir'de ekonomi
savasl agllmasi istenir. Kafa Kagidi kéy duginlerindeki yersiz masraflarin ya-
pilmamasini, Para Delisi'nde ise para hirsi, Vergi Hirsizi'nda ise ticaret ah-
laki istenir. Yeni kusaklari, hem ruh hem de beden saghgi bakimindan iyi ye-
tistirme, Tlrkiye'yi, Turk milletini ve kurtaricisini yiceltme amaciyla harca-
nan bu cabanin paralelinde ve daha dnemlisi, Cumhuriyet'in himayesinde;
1924'te ¢ikarilan ilk Ogretim Kanunu'nun 111 aliinda 19 Subat 1932'de ku-
rulan Halkevlerinin yurttigu organize ¢alismalardir.

Halkevlerinin, ozellikle dil, folklor, gtizel sanatlar, halki okutma, spor,
mize, sergi ve temsil kollarindaki ¢alismalari ile Turk kiltiirine yaptigi katki
inkar edilemez. Dortte t¢l koyli olan bir Glkede kdylu ile sehirli arasindaki
karsihkh sevgi ve baghlik duygulari gelistirilmelidir. Halkevlerinin samimi ve
iyi niyetli koyculik gérusine bagh olarak 1940'da Koy Enstituleri acilir,
1945'de toprak kanunu cikarilir. Halkevlerinin ¢agrisina uyarak kosan genc-
lik, cesitli kollarda calisarak; dili, rengi, sesi, hareketi ve 1s1g1 ile yurdu ve yurt
insanini tanima imkanini verir. 1933'ten sonra Halkevleri sahneleri kendi
amaclarina uygun tiyatro eserlerine ihtiya¢ duyarlar. Bu da buyuk kii¢tk bir-
cok piyesin yazilmasina yol acar.

Cumhuriyet déneminde yapilan énemli ¢alismalardan biri de 1933'ten
1950'lere kadar siiren ve devlet tarafindan édullerle tesvik edilen dortte tgu
yerli eserlerden meydana gelen yiize yakin oyunlardir. Halkevlerinin bu ya-
yinlarda aradigi kosullar vardir. Halk egitimine elverisli olmak, halk egitim
idealine bagh kalmak 1950'den sonra ise cogu eserler gercekgci nitelige bi-
rindr. 1936'da Devlet Tiyatrosunun kurulusundan ¢ok sonra Milli Egitim
Bakanhg tarafindan yayinlanan terciime ve telif oyunlar da tiyatro repertu-
varinin zenginlesmesini saglar.

Egitim seferberliginin daha yaygin hale gelmesi icin gencleri kahveler-
den, kumar ve i¢ckiden uzaklastirma, koyl sevdirme yolu tutulur. Degisen
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Adam bu amagla yazilir. 1933'ten sonra kdyin giinden gine artan bir genis-
likte tiyatroya yerlestigi ise bir gercektir. Bu toprak icin, Toprak Cocugu
Himmet'in Oglu, Yoérik Emine, bu amagcla yazilmis eserlerdir.

1940'ta kurularak 1945'ten sonra yurda 6gretmen vermeye baslayan Koy
Enstitilerinin; cahil kalmis kdyltnin, kendisi i¢in ¢alisan 6§retmeninin kar-
sisina cikarihisini, baska bir ortamda yetisip gelen kdéylinun sehirde eriyisin-
deki etkisini goririz. Mahmut Makal'in 1950'de yayinlanan Bizim Kay'i,
bize kéyin sosyal yapisini verir. Blyik glcuni yonelten tiyatro, kasaba ve
sehirlerin bazi problemleri Gzerinde de durur. Kdsebasi adli eserinde Ahmet
Kutsi Tecer, sehir icinde bir mahalleyi ele alir. Kadin haklarini acik ya da
kapali sekilde ele alan, koruyan oyunlar da yazilir. Orfve adetlerin baskis al-
tinda ezilen kadini ilk defa ele alan ve konuya sosyal nitelik veren Necati
Cumali, Halkevlerinin folklor ¢alismalari agisindan hareket eden yazardir.
Konusunu bir halk efsanesinden alan Bos Besik'te kadin problemi, bir daha
terketmemek (zere tiyatroya mal edilir.

Batili olma hevesimiz ve batiyla temasimiz hayli eskidir. Bal medeniye-
tine yaklasmak icin giristigimiz atilimlar, bize yeni krizler getirmistir.
Cumbhuriyet déneminde de yeni krizler belirmistir. Halk ve birey kendi icle-
rinde, kendi dusincelerinde ikilige dismislerdir. Gegis devirlerinde rastla-
nan bu bélinme normaldir. Devrin tiyatrosu medeniyet konusunda fazla
durmaz. Toplum ve birey ¢catismasini zaman zaman ele alir. Andoval Palas'ta
ayri ortamlarin, ayri egitim kurumlarinin yetistirdigi insanlar medeniyet tze-
rine konusurlar.

Turkiye'nin NATO'ya girmesinden sonra Kore'de ¢arpismasi ve Tirk
askerinin orada gdosterdigi kahramanlk; Kahraman Esirler ve Turkiye'den
Kore'ye adli iki piyesin yazilmasina sebep olur. Tirklerin savasa katilisi ve
kahramanliklari anlatilir. 1955'te yazilan Simla'da Bir Gece'de ise, adeta
Tirkiye'nin sagci ve solcu problemine bir ¢6ziim yolu aranir. Harput'ta Bir
Amerikali'da, zengin memlekederin geri kalmislara yardimda ge¢ kalisina si-
tem vardir. Haldun Taner'in 1953'te yayinlanan Guntn Adami adl eseri, bi-
lim, idare ve siyaset adamlarinin tutumlarina ve diizensizlige yoénelik bir tas-
lamadir. 1960'tan sonra ise, sosyal taslama tiyatro edebiyatimizda oldukca
genis yer tutar.

1933-1959 arasinda gelisen tiyatromuz, gergekleri taniyarak ve carelerini

bulduktan sonra yasayan toplumu daha iyiye gétiirme c¢abasindan ¢ok ro-
mantik dolantilarla topluma ders verme yolunu tutmustur. 1946'lardan
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sonra bazi eserler daha gercekgi ve daha evrensel bir tiyatroyu gedrmeye bas-
lar. Bir toplumu kendi giinlik gercgekleri icinde tanitan Kdse Basl, mesken
hasretiyle ¢irpinan ailelerin macerasi olan Branda Bezi dedikodular arasinda
bunalan kadinin hikayesi Mine, bircok degerlerin para esirligine dustigu bir
devri yansitan Paydos, bdyle bir tiyatro anlayisini mijdeleyen oyunlardir.
Halkevlerinin ¢alismalari, bazi sehir ve kasabalarda kiltir hareketlerinin
dogmasina imkan verir. Dergiler ¢ikarilir, eldeki matbaalardan faydalanila-
rak o sehir ve kasabalarda kitaplar basilir. Halide Edip'in Maske ve Ruh'unda
Nasretdn Hoca'nin bu diinyaya bagh toleransh gorisiini benimser. Halit
Fahri, Bir Dolapur Donuyor'da en 6nemli kisileriyle Karag6z oyunlarinin
kadrosundan faydalanir. Karag6z'in modernlestirilmesi konusunda ismail
Hakki Baltacioglu'nun cabalari da, halk sanatlarina gdsterilen ilgiyi belirt-
mesi bakimindan deger tasir.

Boylece Halkevleri, yerli malzemenin modern anlayisiyla karsilanmasini
saflayarak, sanat alaninda en biyilk basarisini gdstermistir. Sanatgiyi ise,
idealist, diinya zenginliklerinden uzak, 6zgur, duygu diunyalarinin aristokrati
kimliginde tanitsa da, devrin sanatcisi ile bu goéris arasinda tam bir baglant
kurmak miumkin degildir. Cunku tiyatro yazarlari, sanatlarinin buyuk kis-
miyla devrin, siyast ve idari gérisiine bagh goriinirler. Yakin mazinin tiyat-
roda canlandirilmasi ve yeni devrin distince dogrultularinin belirtilmesi
demek olan epik ve idealist gorisiin gedrdigi eserler; yurtsever, glivenli ve
dinamik bir ruhun yaranlmasi igin yazilmiglardir. 1960'lara kadar devlet ku-
rumlarinin zaman zaman tertipledigi sergileri, dagittig1 6dualleri de hesaba
katarsak, guzel sanatlarin ve edebiyann, dolayisiyla tiyaiionun az ¢ok destek-
lenmis oldugunu goririz. Tiyatrodaki gidimli nitelik kismen de bu yar-
dimla ilgilidir.

Kabugunu degistiren dlnya i¢inde Turkiye'nin bir degismeye ugramasi
nasil normal ise, Turkiye insaninin bu de§ismeden etkilenmesi, gesitli yayin
araclarinin getirdigi bilgilerle uyanmasi da déyle normal bir olaydir. Bu yiiz-
dendir ki 1960 yilindan sonra yazilan tiyatro eserlerinde bir baska insan tipi,
bir baska diinya gorisiyle karsi karsiya geliriz.

Isyancilar'da kurakhi yasayan kéyliinin Garip Ali'si yalvarir:

Medet umdum gokyuziinden,

Dag basindan hem duzinden,

Gecesinden gundizinden,
Gokyulzinde yok bir bulut,
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Gozyasimi Tanrim Kurut,
icimizden ¢ikmaz umut, (s. 8).

Yasar Kemal'in Uzundere'sinde, kasabali bakkala, bor¢lu kéyliniun mal-
lari haczedilir. Uzundere, koyli dertlerinin kasaba ve sehirlere ulasmasini
onleyen bir sembol niteligindedir.

1960'tan sonra tiyatro eserlerindeki sosyal taglama ile Rifat ilgaz'in
Hababam Sinifi'nda hocalarin yetersizligi, idarecilerin keyfi tutumu, kisaca
egitimin aksak yonleri, Ben Devletim'de Recep Bilginer, vatandas islerinin
devlet dairelerinde iyi ylriimeyisinden bahsedilir. Dilekce'de asagi yukari
ayni konu tzerinde durulur. Kesanli Ali Destani toplumun gesidi seviyedeki
tipleri ve gevreleriyle alay eder.

1923-1960 yillar1 arasindaki tiyatro, hayatn bir¢cok yénine el atmasina
ragmen, konularini yansiiirken daima egitici, diizen teklif edici kisacasi 6l¢i-
lidar. Bu tiyatro, daima, yasatilmak istenen bir toplum, yaratlmak istenen
bir insan disunir. Bunun i¢in de hayata yukaridan bakan idealist bir goriisle
ve bazi élcilere uyarak eser verir. Bireyden ziyade toplumun varhi§inin kabul
edildigi bir toplumun tiyatrosunda, bireylerin sesi az duyulur. Birey toplum-
daki yerinin ne oldugunu, insan olarak hak ve 6zgurliklerinin neler oldu-
gunu distinmeye baslar; distinmesinin getirdigi rahatsizliklar belirir.

1960'tan sonra yazilan eserlerin insani ise bunlardan daha rahatsizdir.
Son yillarin tiyatrosunda sorunlari ele alis sekli de bir baska niteliktedir.
Daha 6nceki eserlerde sug isleyen yerilir ve cezalandirilirken, yeni eserlerde,
suclu sandigimiz insan hastadir. Sefkate, bakima, iyi edilmeye ihtiyaci vardir.
Reis Bey'de ceza yerine sefkat uygulanmasi savunulur. Duvarlarin Otesi'nde
ve 72. Kogus'ta bazi mahkumlarin, mahkum olmayanlarin ¢ogundan daha
duygulu, daha dirlst ve daha mert oldugu goéralir.

icerdekiler, Yarin Cumartesi, Evcilik Oyunu, Birtakim insanlar, Bozuk
Dizen, Mor Defter, Mikado'nun Copleri ve daha baska eserler, namus, ah-
lak, gelenek ve hayat anlayisimiza insanliga layik élcu ve toleransi getirirler.
Bu konulara mutluluk veren aydinlik bir gézle bakarlar.

Cok dnemli olan bu geleneksel ayip ve utan¢ duygularindan siyrilip akli
kullanarak ve zamanla birer dogma niteligini almis goruslerin bulanikhgini
bir tarafa birakarak, insana, insanca bakma ve sorunlarin nedenlerine gitme
yetene@ine, oteki edebi tirler daha dnce ulastiklari halde, tiyatro ancak
1960'tan sonra kavusur.
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Her tirl( arka disunceden uzak ve acik olan ¢agdas Turk tiyatrosu, in-
sani hayaun merkezi yapan ¢agdas felsefenin icindedir. ister eser eser bakil-
sin, ister timiyle ele alinsin, bu tiyatro zannedildigi gibi, cevrenin ve toplu-
mun yapisiyla ugrasmaz. O sadece, cevre ve toplumun birey olarak insani
mutsuzluga g6tiiren yodnlerine karsi tepki gosterir ve itiraz eder. Cagdas Turk
tiyatrosunda gorulen insan, bu rahatsizligi duymus insandir. Caddas insan,
yalniz bugiinki Tirk tiyatiosunda degil, cagdas diinya edebiyatlarinin ve ti-
yauolannin hepsinde géralir.

Cumhuriyet dénemi Turk tiyatrosu, her alanda c¢agdas aulimlarin yer
aldigi, tiyatronun yayginlik ve etkinlik kazandidi evredir. Darulbedayi,
Istanbul Operet Heyeti, Sehir Opereti gibi topluluklarinin gelisme goster-
digi, AfifeJale gibi ilk kez bir Tirk kadin oyuncunun tiyatroya ¢ikngi evrele-
rin Uzerinden ¢ok zaman gecmistir. Yenilesme hareketleri icinde, genclik ti-
yatrolari, énci sanat tiyatrolari, ulusal tiyauo, politik tiyatro, devrimci tiyatro
pratigi gindeme gelmis, yeni oyun tirleri ortaya ¢ikmis, tiyatro literatiri
hizla artmistir. Tiyatronun politiklestigi bu evrede, sorunlar belli bir dinya
gorist acisindan ele alinmaya baslanmisur. Cagin elestirisine gecilmis, in-
sanlik sorunlarina genellemesine yonelinmis, ¢cagdas ulusal kimligin bulun-
masina donik bir tiyaUo eylemi yer almisur. Bu dénemin baslica oyun yazar-
lari: M.C. Anday, O. Rifat, H. Taner, O. Asena, T. Ozakman, N. Cumali, A.
Nesin, O. Kemal, Y. Kemal, N. Kursunlu, R. Bilginer, G. Dilmen, T.
Oflazoglu, B. Sabuncu, B. Erenus, M. Baydur.

Cumhuriyet donemi, 0Ozelikle kurtulus yillarinda 1936'da Devlet
Konservatuari'mn, Devlet Tiyatrolari'nin oldugu kadar, istanbul Belediyesi
Sehir TiyaUosu'nun da kurulmasina, tiyauonun kurumlasurilmasina da ta-
niklik eder. Ozel tiyauolarin da genis yayginlik kazandi§i bu dénemde: Nasit
Topluludu, istanbul TiyaUosu, Géniil Ulki-Gazanfer Ozcan Tiyauosu, Nejat
Uygur Tiyatrosu, Ferhan Sensoy Tiyauosu, Levent Kirca Tiyatrosu, Kicik
Sahne Dormen Tiyatrosu, Kent Oyunculari, Dostlar Tiyatrosu, Ali
Poyrazoglu Tiyatrosu, Devekusu Kabare Tiyauosu, Meydan Sahnesi, Ankara
Sanat Tiyauosu ve bunun disinda basta izmir ve Adana'da olmak (zere bir-
cok blylk kentlerde kurulan sehir tiyauolari vardir.

Cumhuriyet doneminde konservatuvarlar agiimakla birlikte sahneye ko-
yuculuk, yénetmenlik ve sahne tasarimi basli basina bir sanat eg§itimi olarak
gerceklestirilmemis, bu nedenle de sahneye koyuculuk daha ¢ok oyuncu-y6-
netmen kimligi icinde uygulanmistir. Devlet Tiyatrolarinda Ciineyt Gokger,
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Mahir Canova, Raik Alniagik, Bozkurt Kurug, Can Giirzap gibi adlar yani
sira, yonetmenligi bash basina ugras edinen; Yicel Erten, Kenan Isik gibi
adlar yer almistir. istanbul Sehir Tiyatrolari'nda yénetmenlik Muhsin
Ertugrul adina baghdir. Dramaturjiye bagh sahne tasarimi kavrami daha
yeni yeni yerlesme durumunda olan Tirk tiyatrosunda genellikle sahne de-
koru gerceklestirilmistir.

Cumhuriyet donemi Turk tiyatro yasaminda egitimde énemli bir yer al-
misiir. Bugiin icin Ankara, istanbul ve cesitli illerdeki konservatuvarlar yani
sira, Universitelerde de tiyatro egitimi yapiimaktadir.

Bugiin dis ulkelerde de alkislanabilen ¢ok renkli tiyatro gérintimuz
gelisme ve yayginlasma asamasini yasiyor. Elbette ki her gelisme bazi guglik-
leri de tasir. Bunlar tiyatrolarimizin yasa, yonetim, disiplin, i¢ egitim ve eko-
nomik sorunlari, Tlrk tiyatrosunun organik bir bitiinlige kavusabilme san-
cilari olabilir, 6zveri ve elbirligiyle, sorumluluk duygusuyla astlabilecektir. Bu
sorumluluk, yalnizca tiyatro ¢alisanlarinin degil, tim toplumun ve devletin
sorumlulugudur. Sanata destek veremez, tiyatroyla kucaklasmazsak "hayat
damarlarimizdan biri kopar", yasama sevincimizi ve uygar diinyayla barisa-
bilme firsatimizi yitirebiliriz.

Uluslararasi Tiyatro Enstitlsi'niin girisimleriyle 1962 yilindan beri, 27
Mart Ginu, enstitilye Uye Ulkelerde kudanan "Dinya Tiyatrolar Gunu" 1978
yth 27 Martinda ilk kez ulusal diizeyde yayinlanan bildiriyi tim yasamini
Tirk tiyatrosuna adamis olan Muhsin Ertugrul'un kaleme almasiyla ulusal-
lastinlmisr.

Sanat¢i 1s1§1 alninda ilk duyan insandir. Bu 1si§in kaynagi ise Atatlirk
ilke ve inkilaplarinin giinesidir. Tirk tiyatrosunun gergek sahibi olan sanat-
cilar da laik cumhuriyet inancini, uygar Tirkiye dislincesini, dogru sanat
degerlerini ve giizel Tlrkgenin onurunu savunma konusunda duyarl ve do-
nanimhdirlar.
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