Zonguldak ve Karabuk Kentlerindeki
Anit Heykellerde isci Temsili
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Heykel, sanat¢inin elindeki malzemeleri belirli bir anlam ifade edebi-
lecek, bir agirliga ve kapsama sahip olabilecek ti¢ boyutlu anlatimlar
haline dontstiirmesi olarak tarif edilebilir. Heykelin bir olay, olayin
gectigi yer, kisi/kisiler veya yasadiklar: yere atfen yapilan tiriine anit
heykel denir. Bu anitlar genellikle toplumun sahip oldugu kiiltiir/sanat
diizeyi ile paralel olarak kimi zaman hem tarihe hem de topluma mal
olup varligini koruyabilmis, kimi zaman da ¢esitli nedenlere bagh ola-
rak yok olmuglardir. Her ne kadar bu tiir yapitlar temsiliyette gticlii an-
lamlar tagiyor olsalar da yok olmalarina neden olan 6nemli bir etken de
icerdikleri anlamin toplum tarafindan yeterince kavranamamas: veya
zamanla zayiflamas suretiyle azalmasidir. Medeniyetler, tarih boyunca
cesitli amaglar i¢in anit heykel yaptirmuglardir. Ttirk Heykel Sanati’'nda
da dénemin ruhuna uygun olarak anit tiiriinde heykeller ortaya ¢iktig1
gorilmektedir. Bunlara Atatiirk ve Kurtulug Savagi’'ni konu alan anit
heykeller, Mimar Sinan ve Nasrettin Hoca vb. sahsiyetlerin heykelleri
ornektir. Bat1 Karadeniz Bolgesi Zonguldak ve Karabik illeri Sanayi
Devrimi sonucu ortaya ¢ikan ig¢i kentleridir. Bu kentlerden Zongul-
dak kémiir madeni is¢isi, Karabiik ise sanayi iscisi kenti olarak taninir.
Bu makalede Zonguldak ilindeki Isci Anit;, Madenci Heykeli, Maden
Sehitleri Anitr, Uzun Mehmet Aniti, Kozlu Madenci Heykeli incelen-
mis, Karabiik ilinde ise Is¢i Anit Heykeli ve Atatiirk Amit1 incelenerek;
kentlerin ekonomik ve nifus yapisinin bel kemigini olusturan is¢ilerin
kentteki anit heykel yapitlarindaki temsiliyetleri sanat, sanatgi, yone-
tici sinif ve toplum arasindaki siiregelen iligkilerin anit heykellerdeki
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yansimalarina yonelik degerlendirmeler sanatsal tslup ve yorumlarla
irdelenmistir. Iscinin temsil edildigi bu anitlarda en yaygin uygulanmig
sanat yaklagimi klasizimdir. Anitlarin ¢ogunlugunda, islenen konular
idealist yaklagimlar icerisinde realisttir. Ayrica ge¢ empresyonist etkide
kibist ve soyut anlatimlara sahip amitlar da gérmek mimkindir.

Anahtar sozciikler: Anit Heykel, Isci, Madenci, Zonguldak, Karabiik,
Modernizm, Klasisizm.

1. GIRIS

i nsanligin yerlesik hayata gecisi ile baslayan stire¢ Kalkolitik Cag'da kent

kavramini dogurmustur. Kentler, icinde barindirdiklari insanlarin sos-
yo-kiltirel yapisinin ve yagam tarzinin adeta semboli olmugtur. Ayrica ait
olduklar1 devletlerin kurulus felsefe ve doktrinlerini de yansitan 6zellikler
gostermiglerdir. Bu 6zellikler kimi zaman kentin biitiniinde, kimi zaman bir
sokak dokusunda, kimi zaman ise yalniz bir anitta ortaya ¢ikabilmektedir. Bu
nedenle kent dokusunu olusturan ana etkenleri yansitan sanatsal anlayis cogu
zaman sembollerle gosterilmisgtir.

Anit terimi (S6zen ve Tanyeli 1994: 22) bir olayin veya kisinin anilmasi
amaci ile yapilan yapit anlamina gelmektedir. Kelime Osmanlicada ‘bid’
(sonsuz, ebedi) kelime kokiinden tiiremistir. Romen dillerinde kullanilan ve
Ingilizce’ye de geemis olan ‘monument, monumento’ sézctgii, Latince ‘mo-
nere’ (hatirlamak) kokiinden gelmekte ve ‘aniy1 sonsuza dek yasatmak’ anla-

minda kullanilmistir (Kuban 1973: 7-9).

Anit heykel Islam toplumunda neredeyse hig itibar gérmemistir. Bunun
6nemli sebeplerinden biri giiniimiizde Islam dininin yaygin oldugu cograf-
yada yagayan Islam 6ncesi toplumlarin heykellere tanrisal anlamlar yiikleme-
sidir. Bu etki Osmanli Devleti’'nde de gorilir. Bunda devletin mesruiyetinin
bir ayagini dine dayandirmas: ve halkin 6nemli bir kesiminin Miisliman
olmasi 6nemli etkendir. Her ne kadar Osmanli Devleti'nde belirttigimiz ne-
denlerle heykel sanatina mesafeli durulsa da bu durumun istisnalari vardur.
Bunun baglica 6rneklerinden biri Avrupadan getirdigi heykelleri sarayinda
konumlandirarak sergileyen Osmanli Devleti’nin 6nemli Vezir-i Azamlarin-
dan Ibrahim Paga (Pargali)dir (Gezer 1984: 7-8). Bir baska 6rnek ise hem
resim sanatina hem de heykel sanatina ilgi duyan ve Italyan bir sanatciya
yaptirdigi balmumu heykelleri saraya gizlice getirterek muhafaza eden Pa-
digah III. Selimdir (Cezar 1995: 75-76). Ayrica Sultan Abdilaziz'in C. F.
Fullere 1871 yilinda yaptirdig: ath heykeli halk tarafindan tepkiyle karsilana-
cag1 endigesiyle saray bah¢esine konulmustur (Erten 2012: 46-47; Yasa 2011:
55). Ancak Islam diinyasinda ve Osmanli sanatinda hayvan figlirlii heykel



Zonguldak ve Karabiik Kentlerindeki Anit Heykellerde Igci Temsili

ornekleriyle kargilasmak mimkiindiir. Endiliis Emevi yapisi olan El Hamra
Saray’'nin Arslanli Havuzu, Diyarbakir Ulu Cami portalinde hayvan miica-
delesi rolyefleri ve Osmanli Dénemi’'nde gesitli saray vb. yapilarinin bahge
diizenlemelerinde arslan gibi hayvan figiirlerinin yer aldig1 heykel érnekleri
goriilmektedir. Oyle ki Dolmabahge Sarayr’'nin bahgesinde yer alan arslan
heykeli Avrupa sehirlerinin meydanlarinda karsimiza ¢ikan amit heykelleri
animsatmaktadur.

Tirk Heykel Sanati'nda heykeltiraslara ait yapitlarin koleksiyon tarzinda ko-
runarak muhafaza edildigi ilk yer ‘saray’ olmustur.

Bu ve benzeri kisisel ya da tekil 6rnek olusturacak sanat yaklagimlarinin
ortaya ¢ikardigi sonug disinda Osmanli sanatinda anit kavrami kapsamin-
da degerlendirilebilecek eserler, saat kuleleri ve figiirsiiz mimari anitlardan
olugmustur (Renda 2002: 139-144). Kurulusundan itibaren istisnalar diginda
heykel sanatina mesafeli duran Osmanli Devleti’nin, Batililagma déneminde
bu konudaki tavrinda kokli degisimler gorilmistir.

Bu degisim 1882 yilinda agilan Mekteb-i Sanayi-i Nefise-i $ahane adli egi-
tim kurumunda heykelin egitim 6gretim faaliyetlerine dahil edilmesiyle bag-
lamistir (Gezer 1984: 8). Yervant Oskan (Erten 2012: 62-63), Thsan Ozsoy
(Erten 2012: 66-67), Behzat, Mahir Tomruk, Ali Nijad Sirel bu siiregte ye-
tisen heykel sanatcilaridir. (Aydin 2016: 91-116; Gezer 1984: 15). Ali Nijad
Sirel diginda tim heykeltiraglar Sanayii Nefise ve sonrasinda akademi mezu-

nu olmuglardir (Tansug 2003: 320).

Ancak, Sanayi-i Nefise'de heykel, resme oranla daha agir islemekteydi. Bu-
nun temel nedenlerinden biri toplumsal yasam ile heykel sanatina iligkin tre-
tim arasindaki déntstimsel baglamin oturmasi i¢in belli bir zaman dilimine

ihtiyag duyulmasidir. (Ozsezgin 2006: 21).

Ulkemizde heykel sanati alanindaki ilerlemeler 20. yy'in ilk geyreginden
itibaren somut olarak goriilmeye baglanmugtir. Ik kez Miistakil Ressam ve
Heykeltiraglar Birligi (Giray 1997) tyelerince gerceklestirilen heykellerde
Klasik Yunan heykeli 6rneklerinin etkileri ile modern Avrupa heykeline de-
gin ortaya konulan bir¢ok eserin etkisi goriliir. Sanatsal agidan belirli bir
biitinlik gostermeyen bu eserlerin ortaya ¢ikist sanat¢ilarimizin kimlik ara-
yislarini da yansitmaktadir. Osmanli Devleti’nin hakim oldugu cografya ge¢-
miste heykel sanatinin en iyi 6rneklerinin ortaya ¢iktig1 yer olmasina ragmen,
Islam anlayisinin heykele mesafeli duran yorumlarinin etkisiyle olsa gerek
bu alanda yetenekli kisiler farkli sanat tiirlerine yonelmek zorunda kalmisgtir.
Osmanli Devleti'nde Batililagma dénemi olarak tanimladigimiz Tanzimat
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sonrast donemdeki gelismeler heykel sanatina kargi 6nyarginin yavas yavag
ortadan kalkmaya bagladigini gostermekte olsa da Avrupadan kiltiirel un-
surlar taginmasi, bu durumu hizlandirmak i¢in uygulanan bir arayistan Steye
gidememigtir.

Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte hizlanan kiltiirel, sosyal ve siyasal donu-
sumlerde o6zellikle Bati Avrupanin etkisi oldukg¢a buytiktir. Degisimler
Cumbhuriyet’in ilanindan énce baglamis olsa bile nihayetinde Cumhuriyet’in
ilaniyla yeni bir kimlige birtinmis ve bdylece bu kimlige uygun bakis agilar:
gelistirilmistir. Mustafa Kemal Atatirkin emriyle Heykeltirag Hikmet Ko-
yunoglu tarafindan 1924 yilinda yapimina baglanarak 1927 yilinda tamamla-
nan Kiitahya Sehit Sancaktar Mehmet¢ik Aniti bu donemdeki bakis agisini
yansitan dikkat ¢ekici bir 6rnektir (Kanberoglu 2012: 176; Kutahya Tanitim
Biirogiirii;). Bu donemde yerli heykel sanatgisinin sanat tavr goriilmeye bag-
lanmis olsa da heykelin resim alanindaki gelismelerin gerisinde kaldig1 da
agiktir.

Baglangicta tilkemizdeki yetigmis sanatct azligi, anit heykellerin yabanci sa-
natgilara yaptirilmasini zorunlu kilmistir. Bu dénemde Heinrich Krippel, Pi-
etro Canonica, Anton Hanak ve Josef Thorak gibi yabanci sanatgilara anit
heykeller yaptirilmis, (Berk, Gezer 1973: 55; Gezer 1994: 75-83) boylece ba-
tili sanatcilarin kaltirel alandaki gelismelerde Cumhuriyete katkilar: 6nemli
olmugtur. Bunun sonucu olarak Heinrich Krippel tarafindan kamusal alana
ilk heykel (Atattirk Heykeli) dikilmistir (Erten2012: 106-107).

1937 yilinda Rudolf Belling’in Tuirk heykeltiras yetistirmek tizere gérevlen-
dirilmesi dikkat ¢ekicidir. Tam da bu stirecte Avrupa’ya yetistirilmek tizere
gonderilen yerli heykel sanat¢ilarimiz Glkemize heniiz geri donmektedirler.
Boylece ilerleyen yillarda yerli heykeltiraslar daha kapsamli anit tiriinde ya-
pitlar ortaya koymaya baglamiglardir. Segilen konular, Cumhuriyet’in ilaniyla
baglayan siiregteki politik yaklagimlara uygun ¢aligmalar: daha da gesitlen-
dirmistir. Boylece tlkenin 6ne ¢ikan tarihsel figiirleri ya da sembolleri kent
meydanlarindaki kamusal sanat alanlarina (Kedik 2011: 229-240) taginmaya
baglanmistir. Sanat egitimi veren kurumlar heykel sanati alaninda yetenekli
gorilen 6grencilerden olusturulmustur. Bu 6grenciler hem iilkemizde hem
de Avrupada aldiklar: egitimin etkisiyle heykel sanati alaninda 6nemli geli-
sim gostermislerdir. Bu stire¢ 6grencilerin yeteneklerini, tlkelerindeki tarih-
sel dokuya yansitmasinin éniinii agmstir. Oncesinde heykel sanati alaninda
calisma yaptirilacak yetkin yerli sanatgi bulunmadig: kanaati olustugundan
cogunlukla yurtdisindan getirilen sanatgilara anit heykeller yaptirilmigtir. Bu
yoniyle islenmesi istenen konunun bir anita tasinmas: daha uzun ve pahali
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olmugtur. Sanat kurumlarinin varligi heykel sanat: alaninda hem yetenekli
hem de heykel sanati tarihi hakkinda bilgi sahibi bir nesil yetistirmeyi amag-
lamigtir. Boylece sanatgilarin kendi tilkelerinin tarihi dokusu ile ilgili yapatla-
rin1 mekanlardan kamusal alana tagimasi daha hizli ve kolay olmugtur. Bu yo-
niiyle sanat egitimi veren kurumlar ile anit tiriinde heykel yapilmas: arasinda
dogrudan bir bag kurulamasa da dolayl: bir iliski oldugunu savunabiliriz.

Anit heykelde islenen konular genellikle Cumhuriyet’in ilam1 ve Milli
Miicadelede yer almis kisiler olmustur. Bunlarin arasinda en fazla goriilen
Atatiirk heykelleridir’. Atatiirk konulu anit heykellerde ¢ogu zaman islenen
tema yalnizca Atatirk’tiir. Ancak kent meydanlarinda yapilan bazi Atatiirk
konulu anitlar, kentin cografi ekonomik ve siyasal 6zellikleriyle iligkili bir
tema icinde ele alinmigtir. Bunun diginda Kurtulug Savas: konularinin iglen-
digi amit heykeller ve kentlerle 6zdeslesmis kisi veya olaylar, sehirlerin eko-
nomik kaynaklari, ¢aliganlari ile giindelik yagsamlarinda 6ne ¢ikan simgeler de
anit heykellerin temasini olusturmustur.

Cumbhuriyet’le birlikte yeni bir durum ortaya ¢ikmistir. Atatiirk heykellerinin
(Tekiner 2010) tlkenin dort bir yanindan siparis edilmesi ile ilk kez anit
heykeller belirgin olarak kamusal alana taginmistur.

Cumbhuriyet’in ilan1 aym1 zamanda Modern Avrupanin yagam ve kiltir
ozelliklerini igsellestiren bir donem ortaya ¢ikarmustir. Bu dénem Sanayi-i
Nefise’nin kurulugsundan sonra baglayan sanat alanindaki gelismelere hiz ve-
rilen bir evredir. Sanat egitimi stire¢ icerisinde yasal diizenlemelerle yenilen-
mis, ilkemize Avrupadan sanatcilar egitim vermek tzere getirtilmis, yete-
nekli gorilen 6grenciler ise yurtdigina egitime gonderilmigtir. Bu donemdeki
sanatcilar devlet tarafindan desteklenmis, Halkevleri aracilifiyla sanat, sanat-
¢1ve toplum bulugmasi saglanmigtir (Kivang 2003: 8). Cumbhuriyet, toplumda
istendik kiiltiirel ve ideolojik degisimler yaratmak suretiyle halkin modern
sanat alanindaki gelismeleri 6ziimsemesini saglamak icin heykel sanatindan
yararlanmig ve bu amag¢ dogrultusunda modern sanat alanindaki gelismeleri
6zenle takip etmistir.

1940-1960 yillar1 arasinda Turk heykeltiraglarinin kaydettigi ilerleme ve
agik goriisliiliik sayesinde heykel sanati biiyiik bir atilim yapmugstir. Ozellikle
yurtdiginda bagari elde eden sanatgilarimiz yurda dondiiklerinde daha emin
adimlarla ilerlemis ve Modern Tiirk Sanati’'nin 6nciileri olmusglardir (Cogkun

2011: 135). Bu donem sanatgilari arasinda Ali Hadi Bara (Yilmaz 2006) ve

1 Atatiirk heykellerinin hizlica tilkenin dért bir yanina gergeklestirme gayretleri beraberinde anit hey-
kelde estetik tartiymasi da dogurmusgtur (Sabahat 2017: 963).
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Zihti Miridoglu'nun 6ne ¢iktign gorilmektedir (Yasa, Yaman 1992: 142).
Bu sanatcilara 1955 yilinda Ilhan Koman ve 1959 yilinda Sadi Calik gibi
sanatgilar da dahil olmugtur. Béylece Modern Turk Heykel Sanati’nda biiyik
gelismeler saglanmistir (Bulat, Bulat, Yagmur ve Aydin 2014: 366).

Ulkemizde 1980 sonrasinda heykel sanatcilarinin tutunmaya calistigi Gnem-
li alanlardan biri de anit heykeller olmugtur. Bunun baglica nedenlerinden
biri anit heykellerin ekonomik getirisinin yiiksek olmasidir. Anit heykelleri
yaptiran kuruluglar kamusal alana konumlandirilacak yapitin olusumundaki
masraflardan ¢ogunlukla kaginmamiglardir. Béylece heykeltiraslar ekonomik
olarak ayakta durabilecekleri bir alan bulabilmiglerdir.

Ayni dénemde sik¢a gergeklestirilen, giinimiizde de gerceklestirilmeye de-
vam edilen, bir diger etkinlik ise tag sempozyumlarr'dir.

Heykellerini geleneksel dinamiklere dayali unsurlar tizerine kuran heykel
sanatgilari, Gretimlerini anit heykel ve heykel sempozyumlarinda da goster-
miglerdir.

1980 ve sonrasinda sanatci tavrinda degisimler gorilmistiir. Ozellikle ile-
tisim ¢aginin tGlkemize yansimalar kitle iletisim araglarinin gesitlenmesi ve
diinyadaki gelismelerin 6nceki yillara nazaran daha hizli yayilmas: sanatgila-
rin da tavirlarinda degisimler ortaya ¢ikarmigtir. Bu stireg icerisinde sanatgi-
lar daha bireysel yaklagimlar gosterebilmislerdir. Giindeme iligkin gelismelere
gosterilen tepkilerin bireysellesmesine paralel olarak sanatg1 yaklagimlarinda
da bireysellesme gorilir. Sanatgilar, yapitlarini hem heykel sanati i¢indeki
gelismeler hem de kendi belirledikleri kurallar gergevesinde ortaya koyabil-
miglerdir. Caligmaya konu olan anit heykellerde her iki durumu da gozlem-
lemek mimkindr.

1980 sonras1 Alpaslan Baloglu, Canan Beykal, Cengiz Cekil, Osman Ding,
Ayse Erkmen, Serhat Kiraz, Fisun Onur, Ahmet Oktem, Ergul Ozkutan ve
Ismail Saray gibi sanatgilar, calismalariyla ¢agdas sanatin Tiirkiye'de farkli bir
yol ¢izmesini saglarken hemen hemen ayni kusagin heykel sanatgilar: heyke-
lin geleneksel cizgilerini (kiitle-mekin-form) kendi tsluplarinda yorumla-

muslardir (Yiksel 2012: 98).

2. ANIT HEYKELLERIN KONUMU VE i$Ci TEMSILI

Anit heykel genellikle kamusal alanin en gii¢li oldugu yerlere yapilmaktadur.
Anitin gerceklestirilecegi yerin belirlenmesi gergeklestirme siirecinin sadece
bir pargasidir. Kamusal alan her tiirden sanatsal, sosyal, politik ve benzeri
etkinliklerin gergeklestirildigi yerdir. Bu alan, kentin biiytik oranda bulusma
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noktasidir ve amag edinilen mesaj en iyi burada karsilik bulabilecektir. Ul-
kemizdeki anit heykel ¢esitliliginde 6nemli bir yere sahip olan is¢i temsiline
yonelik anitlar ¢ogunlukla maden isletmeciliginin gelistigi kentlerde ortaya
¢tkmugtir. Sanayi Devrimi’nin etkisiyle ortaya ¢ikan maden isletmeleri, bera-
berinde toplumun 6nemli bir kesiminin dahil oldugu maden ve sanayi iscisi-
nin dlkemizde kavramsallagmas: sonucunu dogurmustur.

1948 yili maden isletmeciligi tarihinde maden sirketlerinin en yiksek ka-
zanci sagladigy yildir. Giniimiizde bazi madenlerin degeri tim madencilik
tarihinin en yiiksek noktasindadir. Bu nedenle hem maden isletmecilerine
hem de isletmelere ilgi her zamankinden daha yiiksektir. Bu durum tlke-
mizdeki madencilik faaliyetlerinin diger tlkelerde oldugu gibi 6ne ¢ikan bir
faktor olmasini kaginilmaz kilmaktadir (Avsaroglu 2008: 21). Madenciligin
tilke ekonomisinde gittikge bagat rol almasi beraberinde maden ocaklari ve
maden ig¢ileri gerceginin toplumda tanimmasini saglamis, madencilerin ¢ali-
sirken yasadiklari kosullarin zorlugu genis halk kitlelerinin dikkatini ¢ekmis,
bu duruma kurumlar ve sanatcilar da kayitsiz kalmamiglardir. Maden islet-
melerinin belirli bir bolgede gelisim gostermesi beraberinde maden ve sanayi
iscilerinin o bélgede istihdamini saglamis ve buna dayali bir kent dokusunu
ortaya ¢ikarmugtir. Boylece isci kentleri ismiyle tanimlayabilecegimiz (Zon-

guldak, Karabiik vb.) sehirler dogmustur.

Bu iki kent diginda Istanbul, Ankara, Soma ve Amasra kentlerinde de is-
¢inin temsil edildigi anit heykeller yaptirilmugtir. Isci temsili temastyla 6ne
¢ikan anit heykellerden Istanbul Tophane Isci Heykeli ve Ankara Madenci
Anit1 zaman zaman kamuoyunun giindemine taginmig bilinen yapitlardan-
dir. Giiniimiizde yerinden kaldirilmis olan Tophane Isci Heykeli hakkinda
Meltem Ahiska'nin ‘Hatirlayan Ucubeler: Tophane'deki Is¢i Anitinin Hika-
yesini Stirmek’ baglikli makalesi bu baglamda dikkat ¢ekicidir (Ahiska 2011:
1-21). Yazar, Is¢i Anit’'nin gegirdigi siireg tizerinden tilkemizdeki anit heykel
sanatina bakus: tarihsel siire¢ icerisinde sanat, toplum, siyaset, ideolojik yakla-
stmlar baglaminda bilimsel ¢ergevede ele alarak kisisel elestirilerle islemistir.
Iscinin ele alindig1 diger calisma ise, Biilent Oral'in ‘Bir Anitin Enstalasyona
Déntigtimi: Zonguldak Havzast Maden Sehitleri Aniti’ baghikli makalesidir.
Bu makalede anit ve enstalasyon kavramlari tanimlanarak Zonguldak Hav-
zast Maden $ehitleri Aniti'nin bir siire¢ icerisinde ugradig: degisim kuramsal

olarak irdelenmisgtir (Oral 2017).

Bu makaleye konu olan Zonguldak ve Karabiik kentleri Sanayi Devrimi’nin
getirdigi teknolojik gelismelere bagl olarak ortaya ¢ikan hammadde ihtiya-
cint kargilayan isci kentleri olarak kurulmuslardir. Zonguldak 1829 yilinda
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yalnizca bir koy iken; kémiir madeninin bulunmasi ile gehirlesme stirecine
girmistir. Kent 1841 yilindan itibaren idari ve sosyo-ekonomik agidan gelise-
rek 1899'da kaza 1920'de mutasarriflik haline gelmistir. Milli Miicadele’den
sonra 1924 yilinda il olmustur. Zonguldak Cumhuriyet’in ilk illerinden biri-
dir (Geng 2010: 137-152). Bu gelisme kentin ekonomik gelir kaynaklarindan
olan koémiir madeninden kaynaklanmugstir. Ozellikle kémiiriin Zonguldak
ilinde bulunmasiyla beraber bolgeye ¢ogunlukla Avrupali mithendisler eliyle
maden ocagi isletmeleri agilmig béylece yore yeni bir ¢ehreye kavugmustur.

Baslangicta Zonguldak’a bagl bir il¢e olan Karabiik 1995 yilinda il yapil-
mugtir. Her iki sehir de giintimiize degin isci kenti olarak adlandirilmaktadir.
Bu degerlendirme bir benzetme degil, bilakis adi gegen sehirlerin kimligidir.
Karabiik ili, Zonguldak ilinde oldugu gibi is¢i kenti olarak kurulmustur. Ka-
rabiik, baglangicta ¢ok kigiik bir yerlesim yeri iken, bélgeye 1937 yilinda ku-
rulan Demir Celik Fabrikas’'nin 1939 yilinda tretime baglamasiyla® birlikte
hizla buyik bir yerlesim alanina dénismiistiir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda
heykel dokiimleri i¢cin Karabiik Demirgelik Fabrikasi'ndan faydalanildig: da
bilinmektedir. Kente kurulan fabrikaya ¢ok yakin bir mesafede tarihi dokusu
ile Safranbolu yer almasina ragmen Karabiik bundan bagimsiz bir gekilde
biiytimesini siirdiirmiis ve vilayet olmustur.

Zonguldak ve Karabiik kentleri giinimiizde de maden ve sanayi kenti olma
vasiflarini stirdiirmektedir. Bu durum 100 yili agkin siiredir devam etmekte-
dir. Her iki kentte agilan iniversiteler kentlerin ekonomisine olumlu katkilar
saglamis olsa da; kdmiir, demir-gelik sanayisi Zonguldak ve Karabiik kentleri
i¢in halen birincil 6nemini korumaktadir. Bu durum kentlerdeki sanatsal et-
kinliklerde is¢i ve is¢i temsili temalarinin 6ne ¢ikisini etkilemistir.

2.1 ZonguldaK'taki Iscileri Temsil Eden Anit Heykeller

Zonguldak kentindeki ig¢i anit heykelleri birkag farkl tiirde ele alinmugtir.
Bunlar tek bagina is¢i heykeli ile temsil, bir kompozisyon i¢inde temsil ve fi-
gure yer verilmeyen anit ile temsil olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Bu maka-
lede Zonguldaktaki is¢i temsilini ortaya koyan bes anit irdelenmistir. Bunlar
Isci Amiti, Zonguldak Havzast Maden Sehitleri Aniti, Madenci Aniti, Eregli
Uzun Mehmet Anit1 (Madenci Heykeli) ve Kozlu* Madenci Heykeli'dir.

2 TMMOB Sanayi Kongresi 2007 Oda Raporu, s. 103.

3 Bu makalenin yayini agamasinda Kozlu Belediyesinin bulvar ¢aligmas: sirasinda sehrin girigine ekim
ayinda ikinci bir Madenci Heykeli yaptirilmugtir (http://www.milliyet.com.tr/baskan-yilmaz-dan-
ornek-davranis-zonguldak-yerelfotogaleri-25395887 Erisim tarihi: 16.11.2017). Bu nedenden 6tiirt
heykel ile ilgili incelemeler Zonguldak'taki Is¢i Heykelleri baghgina tasinmamugtir. Anitta kdmiir ma-
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2.1.1 Ig¢i Amit:

Fotograf 1: Tankut Oktem (1986), Is¢i Aniti, Zonguldak

Anit, Heykeltirag Tankut Oktem tarafindan 05.07.1986 tarihinde yapilmis
olup 1465 kg agirligindadir ve malzemesi bronzdur (Fotograf 1). Heykeltirag
eserinde anitin yapildig1 zaman diliminde yagayan iscileri model olarak kul-
lanmugtr.

Anitta, bir maden ocag1 kompozisyon bi¢iminde ele alinmistir. Kompozis-
yonda bir madencinin ¢alisma kogullari, madenden eve doniist ve ailesiyle
bulugsmasinin yani sira, ilkenin cesitli yerlerinden gelerek maden ocaklarin-
da galigmaya baglayan diger madencileri temsil eden figiirler betimlenmis ve
kompozisyon Mustafa Kemal Atatiirkiin kent hakkindaki 6zdeyisi ile ta-
mamlanmugtir (Fotograf 2).

deninin zemini belirleyen komiir pargalari Gzerine hilal ve hilalin i¢inde maden is¢isini temsil eden
elindeki kirma aletleriyle maden ocagindan kémiir ¢ikarmakta olan madenci goriilmektedir. Anit hey-
kel Klasik Heykel Sanati anlayiginda ele alinmugtir. Is¢inin elindeki aletlerle kmiirii ¢ikarirken bigim-
sel olarak tlkemizin bayragini tamamlayan hilale dénigtir. Boylece maden iscisinin tilkenin varligina
katkisi anita taginmustr.

—_
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Fotograf 2: Tankut Oktem (1986), Is¢i Anity, Zonguldak

Anzt, kentin ana yollarinin kesistigi kavsaktaki (igci meydani) yiiksekge bir
platform tizerine yaptirilmigtir. Anitin 6n yuziinde yer alan figiir hentiz ma-
den ocagindan yeni ayrilmakta olan bir madenciyi géstermektedir®. Ma-
denci, tizerindeki is kiyafeti, bagindaki bareti, omuzuna yasladig1 kazma ve
elinde tuttugu gaz lambas: ile ylirimektedir. Baretinde fener bulunmasina
ve heykelin yapildig1 donemde daha modern geregler (el feneri vb.) kullani-
liyor olmasina ragmen is¢inin eline gaz lambasi tutusturulmustur. Modern
¢agin madencilikteki 6ne ¢ikan semboli isci ve elindeki gaz lambasidir. Gaz
lambas: madencinin olmazsa olmaz sembollerinden biridir. Bu sembollerden
bir digeri de kazmadir. Omuzda kazma ile ocaktan ¢ikilmas: ayn: zamanda
is bittikten sonra bile madencinin tagimak zorunda oldugu is yikunin si-
rekliligini sembolize eder. Béylece bu figiirdeki kazma ayni zamanda ig¢inin
adeta omuzuna binmis agirhg: da betimler. Bu durum heykeltiragin simgesel
anlatimi g6z 6niinde bulundurmasina neden olmustur. Sanatc: klasik donem
anlatimciligini postmodern donemde ifade etmeye devam eder. Bu isci figiirti
anitin yiksekligine denk bir boya sahiptir. Anitin tinel girisinde bagka bir
isci daha ¢ikisa dogru yurimektedir. Bu is¢inin arkasinda ise bir vagon ve

4 Heykeltirag Tankut Oktem bu is¢i modeli olarak dénemin Genel Maden Iggileri Sendikasi Genel
Bagkani Mehmet Tezer’i kullanmugtir.
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vagonun ¢evresindeki is¢iler betimlenmistir. Anitin 6n cephesindeki derinlik
algis1 giiclidir ve bu derinlik algis: tiinel boyunca saglanmigtir. Tinelin agz
genistir ve ilerledikce tiinel daralmaktadir. Ayrica figiirlerin gortntileri de-
rinlik arttik¢a kiigiliir, boylece olusturulan perspektif anitin 6n cephesinde
glcli bir gergeklik algisi yaratmaktadir (Fotograf 3).

Fotograf 3: Tankut Oktem (1986), Isci Aniti, Zonguldak
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Anitin bat1 cephesinde bir yazit ve ailesiyle birlikte betimlenmis is¢i gorulir.
Anitin bu cephesinde Mustafa Kemal Atattirkin 1931 yilinda ifade ettigi
“ZonguldaK’in derin topraklar: altindaki serveti madeniye ne kadar kiymetli
ise, bizim nazarimizda Zonguldak'ta o kadar degerli bir vilayetimizdir.” cim-
lesi yer alir. Yazitin altinda Mustafa Kemal Atatiirk’iin imzas1 yer alir (Fotog-

raf 4).

=
;
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Fotograf 4: Tankut Oktem (1986), Isci Aniti, Zonguldak
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Anitin bati cephesinin bir bélimiinde is¢inin ailesiyle bulugmas: islenmis-
tir. Isci, is kiyafetleri icerisinde esi ve gocuklariyla birlikte betimlenmistir®.
Esi is¢inin solunda, gocuklari ise her iki yaninda siralanmiglardir. Aile portre
anlayisinda yapilmigtir. Madenci ile esi kendilerinden emin, gururla karsiya
bakmakta iken, cocuklar babalarina doniiktirler. Burada madencinin is ¢iki-
st ailesi ile ilk bulugsmasina vurgu vardir. Bu nedenle ¢ocuklarin ytizleri isci
babalarina yoneliktir. Figtirler iyi giyimli ve bakimli modern bir aileyi temsil
eder ve ylizleri batiya dontktiir (Fotograf 5). Batiya yonelen aile portrelerin-
deki modern giyim ve kusamlar tesadiifi olmayip ¢agdas diinyaya yonelimi
ifade eder. Iscinin hemen sag tarafinda duran oglu, okul kiyafetleri igerisin-
de elinde bir kitap tutmaktadir. Kitap, aydin bir aileye géndermede bulunur.
Diger tarafta duran kiz ise 6rild saglar: ile temiz ve bakimlidir. Elinde bir
demet ¢igek tutmaktadir. Béylece madenci babanin gelisi adeta torensel bir
atmosfere birtindirilmistiir. Is¢i, ailesi icin iyi yasam kogullari saglamigtir.
Bu anlatim yoniiyle sanat¢inin klasik anlayista anlatimer tslubu dikkat ¢eker.
Figtirler anatomik gerceklige sahiptir ancak, anlatim gergekten ziyade temsili

bir ylceltme i¢indeki temennileri barindirir.

Fotograf 5: Tankut Oktem (1986), Isci Aniti, Zonguldak

Anitin arka yuziinde elindeki kirma makinesi ile dar bir alanda uzanarak
¢aligan madencinin kosullar1 betimlenmigtir. Etrafinda olusabilecek ¢okme-

5 Buradaki igci ve ailesi portlerinde de Mehmet Tezer ve ailesi betimlenmistir.
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leri 6nlemek i¢in ahgap direklerle desteklenmis bu alanda realist bir sekilde
betimlenen madenci ¢aligmaya odaklanmigtir®. Ayagiyla ahsap direklerden
destek alarak elindeki makine (martopikor) ile madenin duvarindaki komuri

cikarmaktadir (Fotograf 6).

Fotograf 6: Tankut Oktem (1986), Isci Amity, Zonguldak

6 Bu figiirtin modelligini kazmaci Hamza Adibas adli maden isgisi
yapmuistir.
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Ahgap direklerle desteklenmis tiinelin tstiinde portre seklinde ele alinmig
alt1 is¢i de gorulir (Fotograf 7). Bu igciler tilkenin dort bir yanindan ¢aligmak
icin buraya gelen kisilerdir. Portreler kararli, vakur ifadeleriyle dikkat ¢eker.
Keskin yiiz hatlari ile adeta tizerlerindeki ytikiimliligin farkinda olduklarini

gosterircesine idealize edilmis bu portreler antik ¢ag heykellerini animsat-

maktadirlar.

Fotograf 7: Tankut Oktem (1986), Isci Anits, Zonguldak

Anzt sahile uzanan caddenin bagindaki 1 Mayis Bayrami'nin kutlandig: ala-
na yaptirilmigtir. Bu alan kentin merkezi noktasidir. Anitin bat: tarafindaki
kopriili kavsaktan anita dogru uzanan yol 1 Mayis Is¢i Bayrami’'nda yiiriiyiis
glizergahidir. Anit bu yontiyle Zonguldak i¢in odak noktasi olusturur. Ancak
anitin bulundugu meydanin iki yaninda konumlandirilmig binalar adeta yapi-
t1 kavsaga sikistirmakta ve boylece kamusal alandaki etkisini zayiflatmaktadir.
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2.1.2 Zonguldak Havzas1 Maden Sehitleri Anit1

Fotograf 8. Zonguldak Havzas1 Maden Sehitleri Aniti, (2003).

Anit, 1911 yilindan 2003 yilina degin hayatini kaybeden 4500 madencinin
anisina Tirkiye Tag Kémirii Kurumu ve Genel Maden Igcileri Sendikast is
birligiyle Zonguldak Liman Caddesi tzerinde 2002 yilinda projelendirilerek
25 Mayis 2003 yilinda yaptirilmistir. Ayrica anitin gevre diizenlemesi Zon-
guldak Belediyesi tarafindan gergeklestirilmistir (Fotograf 8).

Anzt, sekiz basamakli yiikseltiyle ulagilan yaklagik 100 metre uzunlugundaki
7 adet pano duvardan olusmaktadir. Panolarda ¢esitli zamanlarda hayatin
kaybetmis madencilerin isimleri yazilidir. Bu panolarin bulundugu kismin
ontnde konumlandirilmig maden ocaklarinda kullanilan araglar, anitla bir
biitiinliik olusturmaktadir. Panolarin boyutlar1 birbirlerinden farklidir. Tlk ve
ikinci panolar ‘L’ bi¢ciminde olusturulmus ve yiikseklikleri diger panolardan
asagidadir. Bu betonarme duvarlar siyah renkte granit mermer ile kaplanmig-
tir. Betonarme duvarin kalinligi 34 emdir. Anit duvarinin dntindeki yiirtyts
band: antik traverten ve eskitme yontemi uygulanmis antik mermer taglar-
la désenmigtir. Zeminde mermer taslarin désenmesiyle olugturulmus geo-
metrik motifler yer almaktadir. Yapitin ¢evre duvar: carpma andezit tasidir.
Yapit: olusturan 7 mermer panodan giristeki ilk pano diger panolara gére
dik konumda yerlestirilmistir. Panonun tizerinde aniti yaptiran kurumlarin
adlari ve anitin yapilis nedeni ifade edilmistir. Tkinci siradaki siyah granit
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kapli panonun iizerinde ise anitin agik adi olan “Zonguldak Havzas1 Maden
Sehitleri Anit1’ yazilidir. Bu iki panonun 6niinde tizerinde maden isciligini
temsil eden kazma ve kirma aletlerinin sembollerini barindiran bir platform
vardir. Platformu olusturan diger panolarin ti¢iinde ise maden ocaklarindaki
kazalarda hayatin1 kaybeden madenci adlarinin yazili oldugu levhalar siyah
granit mermere yapistirtlmistir. Siyah granit mermer maden ocaklarinin du-
varlarini simgeler. Isimliklerin yani sira madencilerin hayatlarini kaybettikleri
yillar da piring malzemeden rakamlarla belirtilmigtir. Anitin son iki panosu
uzerinde, panolara hakim, biytik¢e yaptirilmis Turkiye Tag Kurumu Genel
Miidirligi'nin ve Genel Maden Iscileri Sendikasi’nin amblemleri yer al-

maktaydi. Giinimuzde bu iki amblem de kaldirilmistir (Fotograf 9).

>

Fotograf 9. Zonguldak Havzasi Maden Sehitleri Aniti, (2003).

Anitin gevre diizenlemesi sirasinda maden ocaklarinda kullanilmig bazi arag
gerecler de tim anit alanini ikiye bélen yolun denize bakan yoniinde belirli
araliklarla yerlestirilmigtir. Anit sahil yolu tizerinde yer alir ve dalga kiranla
desteklenmis kiigtik bir korfeze bakar. Dalgalardan uzakta olan anit ¢evre
diizenlemeleri ve anita uzanan sahil yolunun kullanigl olmasina bagli olarak
kamusal alanda sanata hizmet eder. Gezinti yolunun neredeyse son duragin-
da yer alan anit ve anitin ¢evresi etki alanini bahsettigimiz bu unsurlara baglh
olarak artirir veya azaltir’.

7 Bu amit Hacettepe Universitesi Tiirkiyat Aragtirmalari Dergisi'nin aralik ayinda 27. sayisinda yayim-
lanacak olan ‘Bir Anitin Enstalasyona Déntigimi: Zonguldak Havzas: Maden Sehitleri Aniti’ baglikl
makalede de islenmigtir (Oral 2017).
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2.1.3 Madenci Heykeli

Fotograf 10. Artil Sanat Atolyesi (2013), Madenci Heykeli, Zonguldak

Anit heykel 8 Kasim 2013 tarihinde Artil Sanat Atolyesi'nde ¢aligmalarda
bulunan bir grup heykeltirag tarafindan yapilarak ‘Uzun Mehmet’i Anma ve
Koémir Gini'nde’ tamamlanmigtir. Anit, metal konstriiksiyon tizerine cam
elyaf polyesterden yaptirilmistir. Heykelin yiiksekligi 4,60 eni 6.90 metredir.
Madencinin elinde tuttugu komiir 3 metre yiksekliginde 6,5 metre kenar
uzunlugundadir (Fotograf 10).

Heykelin yapim siirecinde ¢ok sayida ¢camurdan model yapilmis ve yapilan
modeller icerisinden anitin bu bi¢imine karar kilinmistir®. Anit heykelde;
boynundan asagisi: toprak altinda betimlenen, iki eliyle yukariya dogru kal-
dirdig1 kémiir pargasini tutmakta olan bir ig¢i simgesi yer alir. Iscinin sadece
bareti ve dirseklerinden itibaren kolu ile elleri gorilmektedir. Gévdesi top-
raga gomiilidiir. Is¢inin bagindaki baret ve 6niinii aydinlatan feneri dikkat
ceker. Boylece baret ile toprak arasinda kalmis sekilde konumlandirilan ma-
dencinin yiiz ifadesine vurgu yapilmamigtir. Madencinin baretindeki fener
ile anitin ilk yapiminda geceleri sehrin bu noktasinin aydinlatilarak maden
ocaginin temsili amaglanmig ancak sonradan kullanidmamistir.

8 Anitile ilgili i¢ model belediye yetkililerine sunulmugtur. Bunlar arasindan belediye yetkilileri tarafin-
dan ginimiizdeki model tercih edilmistir.
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Nesnelerin ger¢ek formlara yakin olmalari ve klasik yaklasgimda ele alinma-
lar1 anittaki realist betimlemeyi idealize ederek ortaya koyar. Anitta zor ko-
sullar altinda ¢ikarilan maden ve madendeki is¢inin harcadigi emek islen-
migtir. Maden ocaklarinda kdmiiriin yukariya taginmas: dénemin teknolojik
geligmeleri ve tlkedeki yeterliliklere bagli olarak degiskenlik gosterir. Ancak,
gercekte taginma yontemi olmayan dogrudan el stindeki biyiik¢e komiir
parcast tamamen temsilidir, bu tagima bi¢imi is¢i emegine, komir pargasinin
biytkligl ise madenin ne kadar degerli olduguna vurgudur.

Yer altindan ¢ikan mitolojik bir kahraman gibi yerytziinde beliren maden-
ci figliriniin topragin altina gémili gévdesi ile betimlenmesi postmodern
sanat anlayigindadir. Bu heykele benzeyen anit heykeller modern Avrupada
1960’11 yillardan beri gortilmektedir. Londradaki ‘Yizen Adam Heykelt’
(Foto 11), Almanyadaki Yikanan Kadin Heykeli (Die Badende), Amster-
damdaki ‘Kemanci Heykeli’ (Foto 12), Washington D.C. ‘Uyanis’ adli heykel
cevreleriyle olugturduklar: giigli plastik etki ve konumlandirildiklar: yer ile
butiinliik olusturmaktadirlar. Madenci Heykeli'ndeki bu anlatim, Avrupa'da-
ki bu kompozisyona sahip benzer anit heykellerin kamusal alanda yarattig:
etkiye sahip degildir. Heykel, olusturdugu gii¢li plastik etkiye zit bir yerde

konumlandirildigindan bulundugu yer ile yeterince butinlik olusturmaz.

Kent dokusunun zayiflig1 da bunda 6nemli etkendir.

Fotograf 11. Londradaki Yizen Fotograf 12. Amsterdam'daki
Adam Heykeli Kemanc: Heykeli

(https://onedio.com/haber/ilginc-heykeller-599307 Erigim Tarihi:
15.05.2017)
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2.1.4 Eregli Uzun Mehmet Anit:1 (Madenci Heykeli)

Fotograf 13. Aslan Bagpinar (1932), Eregli Uzun Mehmet Amiti (Madenci
Heykeli)

ZonguldaK'in Eregli’ ilcesindeki Madenci Heykeli, sahildeki ytiksekge bir
platform Gzerine yerlestirilmistir. Heykel, Uzun Mehmet’in askerden sonra
dondigi memleketinde kdmiir madeni pargalarini buldugu kabul edilen tari-
hin yildoniminde (8 Kasim 1932) Uzun Mehmet anisina Heykeltirag Aslan
Bagpinar’a yaptirilmistir (Fotograf 13).

Heykel, tizerindeki yoresel kiyafetlerle bir elinde kazmasi' diger elinde bul-
dugu kémiir pargast ile betimlenmis bir erkek figiirtidiir. Uzun Mehmet bagsi
sarily, tizerinde cepken ve gomlek, belinde kusak, salvar tarzi bir pantolon ve

carifa benzer ayakkabr ile gorilir (Fotograf 14).

9 Ereglide bu anit heykel diginda Uzun Mehmet anisina yaptirilmig bir anit daha bulunmaktadir. Anit
2016 yilinda tamamlanarak agilmigtir. Korkuluklarla cevrelenen ti¢ basamakli bir platform tizerinde
maden ocagi duvarini temsil eden tag dizimli yiiksek bir kaide tizerine anitsal nitelikte gaz lambasi
yerlestirilmistir. Isci temsilinde 6ne ¢ikan gaz lambasi anitta ana simge olarak betimlenmistir. Béylece
maden gehitlerini anma tdrenleri i¢in ek bir alan yaratilmigtir.

10 Kazmasi gesitli tarihlerde birkag kez kirilmugtir. Neden kirildig: belirlenememis olunsa da her seferin-
de yeniden bir kazma kullanilmigtur.
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Fotograf 14. Aslan Bagpinar (1932), Eregli Uzun Mehmet Aniti
Heykeli)

(Madenci
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Heykel, Uzun Mehmet’in komir pargasini bulduktan sonraki an1 temsil eder.
Uzun Mehmet elindeki komiire bakarken ytrir halde betimlenmistir. Giigla
bir devinim s6z konusudur. Figliriin sag ayag: bir adim 6ndedir. Sag aya-
g1 basti1 tag, bulundugu cografyanin engebeli arazisini anit heykele tasir.
Heykeltirag adini Uzun Mehmet’in ayagini bastig1 tas kaideye kazimugtir.
Heykelin konumlandirildig: kaidenin 6n yiizinde Uzun Mehmet ve annesi
ocak baginda kémiir pargalarini atese atarken gérilmektedir. Uzun Mehmet
yanmakta olan ocagin 6niinde diz ¢c6kmiis vaziyette otururken bir sepette yer
alan kémiir parcalar: arasindan birini elinde tutmakta, annesi ise bir elinde
kémir pargas: tutarken diger eliyle agzini kapatmis sekilde betimlenmistir.
Agzin el ile kapanmas: yore kadinlarinin sagkinlik duyduklarinda gosterdik-
leri tepkidir (Fotograf 15).

Fotograf 15. Aslan Bagpinar (1932), Eregli Uzun Mehmet Aniti (Madenci
Heykeli) kaidesi detay1
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Kaidenin bati cephesinde maden ocagindan komir ¢ikarmak i¢in ¢aligmakta
olan t¢ farkls isci, ahsap direklerle desteklenen ocagin i¢inde ti¢li kompozis-
yon olusturacak sekilde klasik ¢izgiler icinde gosterilmektedir. Bunlardan sol
taraftaki kiirekle calisan bir is¢iyi, ortadaki kirma makinas: ile ¢aligan isciyi,
sagdaki ise el arabasi ile kdmiir tastyan isciyi betimlemektedir. Betimlemeleri

iceren rolyef anlatimer bir dilde realisttir (Fotograf 16).

‘‘‘‘‘

Fotograf 16. Aslan Bagpinar (1932), Eregli Uzun Mehmet Aniti (Madenci
Heykeli) kaidesi detay1

Kaidenin dogu cephesinde ise maden ocag tiinelinde tg¢ is¢i gorilmektedir.
Isgilerden biri kémiir vagonunu itmekte, diger bir isci elindeki kazmayla ko-
muri parcalarina ayirmakta, bir digeri ise eline aldig: biiytikce bir kdmiir par-
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casini tagimaktadir (Fotograf 17). Kémiirtin bulunmasi ve ¢ikarilmas: stireci
anitin kaidesinde adeta bir belgesel niteliginde islenmistir.

Fotograf 17. Aslan Bagpinar (1932), Eregli Uzun Mehmet Aniti (Madenci
Heykeli) kaidesi detay1



Zonguldak ve Karabiik Kentlerindeki Anit Heykellerde Igci Temsili

2.1.5 Kozlu Madenci Heykeli

—_
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Fotograf 18. Metin Yurdanur (1991), Madenci Aniti, Polyester, Kozlu-Zon-
guldak
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Anit, 1991 yilinda heykeltiras Metin Yurdanur’a yaptirilmigtir™. Heykel 3,30
m ytiksekliginde, 190x88 cm ol¢iilerinde dikdortgen bir kaide tizerine yapil-
mistir. Malzemesi polyesterdir (Fotograf 18).

Anuttaki figiir bir madenciyi temsil eder. Madenci, is elbisesi ile elbiseyi ta-
mamlayan fenerli baret ve elindeki kazmayla betimlenmigtir. Figtirdeki kiv-
rimlar komir ¢ikarmaya odaklanmis madenciyi idealist islupta gergekgi an-
layista betimlemektedir.

Bu anlatim temsili is¢i figiirtiniin yiiziinde keskin bir ifadeyle bulusur. Is¢inin
ve elbisesinin keskin hatlar: glig, irade, emek vurgusunu ve ig¢inin yere saglam
basan ayaklari ile kararli ifadesini tamamlar. Madencinin ayaklarinin ¢evre-
sinde bulunan kémiir pargalar1 maden ocagina atifta bulunan tek simgedir.
Burada kullanilan kémiirler gercek kémir pargalaridir'.

Heykel, yere son derece saglam basan ayaklari, kararli ytz ifadesi ile isine
odaklanmig ve kémiird ¢ikarmak i¢in savurdugu kazmasiyla betimlenmis is-
¢lyi gosteren bir kompozisyon olusturmaktadir. Boylece ortaya ¢ikan giiclii
devinimle kdmiir ¢ikarirken yilgin gérlinmeyen bir madenciye atif yapilmak-
tadur.

Anit, Kozlu ilge girisinde kamuya acik bir alanda betimlenmistir. Heykelt:-
rag, madenciyi dar alanda maden ocaginin duvarlarindaki komiir kiitlelerine
hamle yaparken betimlemek istemigstir. Heykelde simgelenen madencinin
viicut kivrimlarina bakildiginda dar alanda (maden ocaginda) ¢aligtig1 anla-
silmaktadir. Ancak, anitta goriinir sekilde bir maden ocagina yer verilmemesi
yerdeki komiir pargalarina vurur gériinen rahat hareket alanina sahip maden-
cinin viicudundaki kivrimlar: kamusal alanda anlagilmaz kilmaktadir. Sanat-
¢inin heykelde anitsal bir durus ve giiglii bir devinim ortaya koyma kaygistyla
madenciyi idealize etmeyi 6ncelikli disinmesi bunun muhtemel nedenlerin-
den biri olarak degerlendirilmektedir.

2.2 Karabiik Is¢i Anit Heykelleri

Karabiik anit heykel 6rneklerinin gesitliligi bakimindan Zonguldak'in ge-
risinde kalmigtir. Ancak kent cesitli donemlerde az sayida da olsa sanat et-
kinliklerine ev sahipligi yapmistir. Bunlardan en dikkat ¢eken etkinlik Metal
Heykel Sempozyumu'dur. 2009 yilinda Karabiik Valiligi, Mimar Sinan Uni-

11 Ayn1 heykel Ankara ilinde de yine Metin Yurdanur tarafindan kalip alinarak gergeklestirilmigtir.

12 Buradaki kémiir pargalari kimi zaman yerlerinden sebebi tam olarak bilinmeyen nedenlerden alin-
makta ya da calinmaktadir. Her seferinde yeniden komiir pargalari buraya konulur.
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versitesi ve Kardemir is birligi ile gerceklestirilen etkinlik sonrasinda sanat-
cilar tarafindan yapilan sekiz heykelin®® sehrin ¢esitli noktalarinda sergile-
necegi belirtilmis ancak bu sanat etkinligi sonraki yillarda sirdirilmemisgtir.

Kentte is¢i konulu iki amit heykel vardir. Bunlardan Is¢i Heykeli sadece isci
temsilini 6ne ¢ikarirken, Atatiirk Aniti sosyo-kiltiirel 6zellikleri ieren bir-
cok figiirtin arasindaki is¢iyi de ele alir.

2.2.1 Is¢i Heykeli

Fotograf 19. Erciiment {lhan (27), Is¢i Amiti, Karabiik
Heykeltiras Erciiment Ilhan'in eseridir. Anit, kent merkezinde ana yollarin
kesistigi noktada silindirik yiiksek bir kaide tizerinde konumlandirilmgtir.
Kent dokusunun zayifligs, kiltiirel ve sanatsal bilincin yetersizligi gibi etken-
ler anit heykelin deformasyonuna neden olsa da bes farkli yolun bulustugu bir

noktada olmas: nedeniyle heykelin kamusal sanata etkisi gligliidiir (Fotograf
19).

Anitta iki sanayi ig¢isinin fabrikadaki herhangi bir ¢aligma an1 betimlenmis-
tir. Figiirlerin sanayi is¢isi olduklarini gosteren kiyafetleri ve bunu tamamla-
yan baglarindaki baretleri vurgulanmistir. Bu belirginlik iscilerin ifadelerinde
ve vicut konturlarinda geometrik cizgilerle ifade bulmustur (Fotograf 20,
21).

13 Heykellerin bir kismi Karabiik Universitesi kampiisiinde muhafaza edilmektedir.
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Fotograf 21. Erciiment Ilhan (2007), Isci Aniti, Karabiik
Ulkemizde kamusal alanda sergilenen heykellerin bir¢ogunda realist ya da
idealist bakis agis1 6ne ¢ikarken, bu ¢alismada Ge¢ Empresyonist etkide Kii-
bist yaklagim 6ne ¢ikmugtir. Avrupa sanatinda ¢ok daha once gortilmeye basg-
layan bu yaklagim anitta da goriilmektedir. Kiibizmin bi¢imsel yaklagimlarina
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da sahip olan geometrik anlatim dili bu heykele hakimdir. Cizgileri ve bi¢im-
leri basitlegtirilmis geometrik bir anlatim iceren heykelin malzemesi iscilerin
caligtiklar: sanayi alanina uygun olan demir-¢gelik konstriiksiyondur.

2.2.2 Atatiirk Anit1

—_
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Fotograf 22. Ziyatin Nuriyev—Umit Oztiirk (2000), Atatiirk Anity, Karabiik
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Anit heykel, Mimarlar M. Sinan Genim, Belma Barig Kurtel ile Heykelt:-
raglar Ziyatin Nuriyev ve Umit Oztiirk tarafindan 1999-2000 yillarinda ya-
pilmistir.

Karabik Valiligi 6ntinde konumlandirilan anit 2011 yilinda ¢evre diizen-
lemesi nedeniyle bulundugu yerden kaldirilmig, bunun tzerine Karabiik
Universitesi'nin 2011 yilindaki yonetimi tarafindan Rektorlik binasinin
ontindeki alana yerlestirilmistir (Fotograf 22).

Yapit isci temsilini 6ne ¢ikaran bir amit degildir. Bu anit Cumbhuriyet’in
kurulusuna vurgu yapan, Cumhuriyet degerlerini sahislar tizerinden akta-
ran bir dncelife sahiptir. Ancak anitin gergeklestirildigi kentin dokusunun
merkezinde yer alan ig¢i de anitta temsil edilmistir (Fotograf 23). Béylece
Cumbhuriyet’in degerleri kentin ekonomik ve toplumsal siniflarina vurguyla
ozdeslestirilmistir.

Fotograf23. Ziyatin Nuriyev—Umit Ovztiirk (2000), Atatiirk Antr, detay, Ka-
rabik
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Anit, tas kaide tzerine hazir beton t¢gen derzlerle yiikselen tas kaplama
Uzerine bronz malzemeden yaptirilmigtir. Tas ve hazir betonun saglamhg ile
masif afirlign Cumhuriyet degerleri ve halkin gliciinii simgelemektedir. Tag-
la kaplanmis beton kiitle yukariya dogru daralir sekilde yaptirilmigtir. Blok
yuksekligi boyunca uzanan anitta stten agagiya dogru akan bir anlatim yer
alir. Bronz dokiimi ile yapilan soyut betimlemeler asagi dogru gittikce be-
lirginlesen portre figiirlere doniistir. Bronz malzeme Karabiik kentinin eko-
nomik kaynagi olan demir-¢elik sanayisini simgelemektedir. Farkli toplum
kesimlerini kapsayan figiirlerden Ugi ise iscileri temsil etmektedir (Fotograf
23). Portrelerin en ustiindeki yiiz ifadeleri segilebilen ilk ti¢ figtir is¢i betimle-
meleridir. Bu is¢i portrelerinin altinda siralanan gesitli figtirler yer almaktadur.
Boylece anitta sosyal siniflara ve meslek erbabina vurgu yapilirken en buyiik
temsil iscilere yonelmistir. Bu da anitin bulundugu kentin 6zelliginden kay-
naklanmistir.

Fotograf 24. Ziyatin Nuriyev—Umit Oztiirk (2000), Atatiirk Anity, detay Ka-
rabiik
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Kent, is¢i kentidir ve is¢i vurgusu Atatiirk portresiyle biittinlik kazanan mo-
dern Cumhuriyete de gondermede bulunmaktadir. Isgilerden agagi dogru
inildik¢e Cumhuriyet’in diger toplumsal kesimlerini temsil eden figiirlerin
devaminda Maregal Fevzi Cakmak ile Ismet Inonii gibi Kurtulug Savas: kah-
ramanlar1 betimlenmekte ve bitliin bu figiirler Mustafa Kemal Atatirk’in
govdesinde viicut bulacak sekilde sonlanmaktadir (Fotograf 24). Atatiirk
Aniti Universitenin logosunu olusturan fiskiyeli bir havuza dogru uzanir.
Boylece Cumbhuriyet’in degerleri, isciler, genis halk kesimleri ile tlkemizin
gelecegi olan tniversite gencligi ve akademi bitiinlesir.

Sonug

Ulkemizde Cumhuriyete ve kurulug felsefesine atifta bulunulan anitlar he-
men hemen tim kentlerin meydanlarinda goriinir sekilde konumlandiril-
mustir. Ulkemizin diger kentlerinde oldugu gibi Zonguldak ve Karabiik il-
lerinde de Cumbhuriyet ve kurulus felsefesini temsil eden Inénii Heykeli ve
Cumbhuriyet Anitlari ile Zihtii Miiritoglu ve Ali Hadi Bara'nin (Ustiinipek
2014: 273-284) yaptigr Ath Atatiirk Aniti (Gezer 1994: 105-110) bu duru-
ma Ornektirler. Bunun yani sira kentlerin tarihi dokusu, yoresel 6zellikleri,
yasam kaynaklar1 ve diger 6nemli 6zellikleri de anitlarla temsil edilmisgtir.
Makaleye konu olan Zonguldak ve Karabiik kentlerindeki is¢i anit heykelleri
de bu duruma birer 6rnektir. Bu heykeller is¢i kenti olan iki sehrin kamusal
alanlarinda konumlandirilarak vurgulanmugtur.

Zonguldak is¢i anit heykelleri Karabiik kentine nazaran kamusal alanda daha
fazla yer bulmustur. Bunun nedeni kentin kurulusundaki stiregte ortaya ¢i-
kan gelismelerdir. Zonguldak, Cumhuriyet kenti olarak baglangictan itiba-
ren merkezi bir yerlesim yeri olmustur. Karabik ise Zonguldak'in gélgesinde
uzun yillar ilge olarak kalmistir. Zonguldak’'in biyiik maden ocaklar ile bag-
layan kentlesme seriveninin ¢agdas yagamu ve sanat etkinliklerini de besledigi
gorilmektedir. Zonguldak’ta ¢aligmaya konu olan bu makalede dogrudan isci
temsilinin 6ne ¢iktig1 bes anit heykel yer alirken; Karabiik’te biri dogrudan
isci temsilini, digeri ise is¢inin tamamlayic unsur olarak gosterildigi iki anit
yer almaktadir. Boylece her iki kent kargilagtirmalarinda belirgin dizeyde bir
cesitlilik ortaya ¢ikar.

Anit heykeller kentlerin merkezi noktasinda yer alacak sekilde gerceklestiril-
migtir. Boylece kamusal alan kentin en 6nemli simgeleri ile tamamlanmugtir.
Zonguldak ve Karabiik kent dokularinin zayiflig1 anit heykellerin kamusal
alandaki etkisini, herhangi bir Avrupa kent meydanindaki anit heykelin ka-
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musal alana etkisiyle kargilagtirilamayacak duzeyde zayiflatir. Bu durum anit
heykellerin toplumsal kargiligini sorgulatir ancak, anit heykeller kenti ve is¢i-
yi temsil etmeyi de stirdirtr (Fotograf 25, 26).

= O T

Fotograf 26. Karabiik Is¢i Anit Heykeli
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Kamusal alanin gilicli oldugu yerlerde yapilacak anitlarin yasal olarak ilgi-
li kurumlardan izin alinarak yapilmasi ya da kurumlarin teklifi ile yapiliyor
olmast, belirlenen konunun gergeklestirilmesinde gorevli olan yetkililerin
cogunlukla sanat egitimi almamis ya da sanat kavramina 6zsel yaklasimdan
uzak bir anlayigla hareket etmeleri neticesinde istenilen temsilin olabildi-
gince hizli, bazen ucuz ve hatta belirledikleri sinirlar igerisinde kalma istegi
sanatcilarin 6zgiinlikten uzaklasmasina neden olabilmistir. Bunun etkisiyle
birgok sanat¢i isini kaybetme vb. endiselerle distincede tam olarak bagimsiz
davranamamus, bu endigeler kimi zaman sanat kaygisinin 6niine gegmistir.

Sanatgilarin sanat kaygis: ile hareket etmesini engelleyen endiseler, gergek-
lestirilen bazi anit tiiriindeki heykellerde gortilmez. Bu 6rneklerde sanat¢inin
duygu ve diistincesinin anitin butiiniine gii¢li bir sekilde yansidigini gorebi-
liriz. Haliyle kosullar ve kosullar: etkileyen kisilerin ¢esitli nedenlerle ortaya
koyduklar: yaklagimlar sanat yapitinin siirecini ve sanat kavrami igindeki ye-
rini etkilemisgtir.

Zonguldak Is¢i Aniti, Kozlu Madenci Heykeli, Karabiik Isci Anit1 ve isginin
tamamlayici oldugu Atatirk Aniti adli yapitlarda sanatgilarin sanat anlayis-
larini anitlara diger anitlara nazaran daha fazla yansitabildikleri gorilmek-
tedir. Zonguldak ve Karabiik’teki anit heykeller ortak 6zellikler gostermekle
beraber farkliliklara da sahiptirler. Bu farkliliklar konu ve tslup bakimindan
cesitlilik gostermektedir.

Heykeltiras Tankut Oktem Ig¢i Anitnda is¢iyi, heykeltiras Aslan Bagpinar
Uzun Mehmet Aniti'nda Uzun Mehmet'i belgesel niteliginde anlatimer bir
dilde anita tasgimuglardur. Isci Anitinda mekan olarak maden ocag icerisinde
figtiratif heykel aniti yazi ile desteklenmistir. Uzun Mehmet Anitinda ise r6l-
yefler anittaki anlatimer tislubu destekler. Isci anitinda sanatginin anlatime
dili klasik heykel 6zelliklerindeki Cumhuriyet’in ¢agdas normlarini ve ya-
santisini aktarmayi isci ile biitiinlestirmek istemesinden kaynaklanir. Uzun
Mehmet heykeli ve anitin kaidesindeki rolyeflerde yoresel kiyafetler iceri-
sindeki Uzun Mehmet ve annesi ile maden ocag: ve isciler realist anlayista
betimlenmigtir.

Isci temsiline sahip anit heykellerde konular figiirli kompozisyonlara sahip-
tir. Figiir, Zonguldak Havzas: Maden Sehitleri Aniti digindaki ig¢i anitlari-
nin tamaminda gérilmektedir. Bu figtrler is¢i kimliklerini vurgulayan, 6ne
gikaran isci kiyafetleriyle birlikte betimlenmistir. Isciyi temsil eden figiirler
genellikle caligtiklar: yerde ya da ¢aligirken betimlenmistir.

Anitlar sadece figiratif bir anlatimla ortaya ¢ikmazlar. Yazilar da betimle-
melerin birer pargasidirlar. Antik Roma zafer taklarinda t¢ boyutlu figtirler,
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rolyefler ve yazilar birlikte bir kompozisyon olusturmustur. Bu manada anit-
lara yazinin dahil edilmesi zamanla daha sik gériilir. Ornegin; giiniimiizde
Istanbul Sultan Ahmet Meydant’nda yer alan Yilanl (Burmali) Stitun'da Yu-
nan gehirlerinin Perslere kargi birlesmesi anisina 33 Yunanli Sehir Devleti
adlarinin anit Gizerinde yazili olmas: dikkat ¢ekicidir. Bu diizeyde her bir isim
biitliniin birer pargasini olugturur. Béylece kendi kimlikleri Gst bir kimlikte
hayat bulur. Maden Sehitleri Anit’'nda da benzer bir durum s6z konusudur.
Maden kazasinda 6len madencilerin her birinin ismi anitta ayr1 ayri yer alir-
ken, ayn1 pano tzerinde isimlerin yan yana ve ist tste betimlenmesi bir tst

kimlige isaret eder. Bu kimlik ‘madencidir (bkz. Fotograf 8,9 ) (Oral, 2017).
Bir diger yazinin kullanildigi anit Zonguldak Is¢i Aniti’dir. Bu anitta Mus-

tafa Kemal Atatiirk’in 6214 s6zi cumhuriyet degerlerini isci ile bulugturarak
anit1 ve kenti biitiinler. Atatiirk Aniti’'nda tas kaplama duvarin bir yiizinde
kitabe yer alir. Diger anitlarda heykeltiraglarin adlarinin yazili oldugu imzalar
disinda yaziya yer verilmemistir.

Polyester, celik, tas, bronz, piring, cam elyaf, cakma andezit, hazir beton, mer-
mer mozaik vb. malzemelerin kullanildig: anitlarda maden ve sanayi kentle-
rini domine eden isciler genellikle figiirli kompozisyonlar igerisinde temsil
edilmiglerdir.

Isci temsiliyetinin vurgulandig anitlardaki klasik heykel anlayisi, cogu zaman
sembolik nitelikte realist bir anlatim ve idealize edilmis klasik bir yaklasimla
verilmigtir. Anit heykellerde gergekgilik idealize edilen formlara hapsolmug-
tur. Sanatcilar anita konu olan is¢i ve buna bagli yasam kogullarini betimler-
ken kimi zaman duygusal yaklagimlarini da 6ne ¢ikarmuglardir. Idealizm igin-
de ig¢i ve emek yiiceltilmis, bu yiiceltmeler cogu zaman realist ¢izgilerle ifade
edilmigtir. Zonguldak Is¢i Aniti, Eregli Uzun Mehmet Aniti, Kozlu Madenci
Heykeli klasik heykel sanati anlayisinda, Zonguldak Madenci Anit1 postmo-
dern yaklagimla, Karabiik Is¢i Heykeli post-empresyonist etkide Kiibist tavri
ve modern ¢izgileriyle diger anitlardan ayrisir. Karabik Atatirk Amiti ise,
tilkemizin kurulus felsefesini temsil eden figiirler ile anitin yapildig: kente
has is¢i temsilini, halkla beraber vurgulayarak olusturulan kompozisyon, bir
meydan diizenlemesi i¢inde anlatimei slupta postmodern soyut anlatimcili-
g1 ve realist ¢izgileri klasik anlayisla bulusturur.
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ABSTRACT

Representation of Worker on The Monument Sculptures in Zon-
guldak and Karabiik Cities

Sculpt is defined as transforming the artist’s materials into three di-
mensional expressions that have certain weight and scope. If the sculpt
is dedicated to a certain case or to a person/people who involved in
that case, it is called as monument sculpture. Some of these monu-
ments can manage to remain in accordance with the society’s level of
culture/art or sometimes, they vanish due to various reasons. Alto-
ugh these structures have strong meanings in their representation of
things, one of the important reasons of their disappearence is because
the society could not understand their meanings thus, these meanings
got weaker through time and they diminished. Throughout history
civilizations have built monument sculptures for purpose. Turkish
sculpture has also seen sculptures in the form of monuments in accor-
dance with the spirit of the time. These include monument sculptors
on the Ataturk and Independence War, sculptures of personalities as
Architect Sinan and Nasrettin Hoca. West Black Sea Region cities
Zonguldak and Karabiik are the cities occured after industrial revolu-
tion. Zonguldak is known as coal miner’s city whilst Karabik is known
as industrial worker’s. In this article, the worker’s monument, miner’s
monument, mine martyr’s monument, Uzun Mehmet monument,
Kozlu miner monument are analized along with the worker monu-
ment sculpture and Atatiirk monument in Karabtik. By doing so, it is
aimed to understand and study representations of workers who are the
core factors of these cities’ population and growth and their reaction
on art, artist, ruling class and their relations between society. These
evaluations are studied with artistic style and comments. The ruling
artistic understanding of these worker represented monuments is
classicism. The classical understanding has ideological approaches in
realistic expressions. Also, it is possible to see examples of cubic and
intengible expressions in monuments in late impressionist effect.

Keywords: Monument Sculpture, Worker, Miner, Zonguldak, Kara-
buk, Modernism, Classicism.



