ANADOLU-TURK SANATINDA NATURMORT BENZERI
DUZENLEMELER VE TURK HALI SECCADELERINDEKI
YANKILARI

SERAP LELOGLU - UNAL*

Hollanda dilinde " stil lieven”, Almancada "stilleben", Fransizcada "na-
ture morte", ingilizcede "stil life", Felemenkgede ise "stil even" olarak gegen
natirmort, kelime itibariyle 6lG ya da hareketsiz tabiat unsurlari anlamina
gelir. Tarkge olarak, 6l doga ifadesi yer almaktadir. Natirmort kavrami
cansiz nesnelerin tasviri olarak disinulmektedir. Yerli ve yabanci pekcok ya-
yinda natidrmort kavraminin sinirlari i¢ine, bir mutfak dolabinin dizaynlya
da ekmek, su, sarap, papugclar, av hayvanlari veya dine ait degisik figtrler,
Meryem'in ve havarilerin ikonografileri2 girmektedir. Bu anlayis farklarini
bir kenara birakip canli tabiat unsurlarinin "aynen" veya "stilize" edilmis tas-
virleri anlaminda kullanacagiz.

Bir kompozisyon tiru olan ve gesitli dizenlemelerle karsimiza ¢ikan "na-
tirmort", sanat¢inin tasvir repertuarinda énemli bir konu olarak yer alr.

insanin gevresinde gérdugu cicek, meyve, yiyecek ya da tabak, vazo gibi
nesneler natirmortun icinde yer alabilen objelerdir. Bu sebeple, natiirmort,
sanatcinin kolay hazirlayabilecedi bir kompozisyon tariadir ve sanatin ilk
ortaya ciktigi donemlerden itibaren uygulanmis olmalidir. Ancak bilinebilen
ilk 6rnekler, Misir mezar duvarlarini susler. Bu érnekler 6limden sonraki ha-
yatta gerekli olduguna inanilan her tirli malzemeyi gosterir.3 Misir ve ¢ev-
resinde bu amagla islenen natiirmort, Pompei ve Herculanim evlerinin du-
varlarini timiuyle dekoratif bir kaygu ile stislemistir. Klasik Helen donemin-
de, natiirmort resimleriyle bazi sanatgilar buyuk tGne ulasmislardi. M.O. 3.
Yuzyilda yasamis olan Piraeikos resimlerine uyguladigi realizmi halka sev-
dirmis ve o dénemin en ¢ok taninin sanatgilarindan biri olmustu.

Ancak, bu ve bundan sonraki donemlere ait 6rneklerde, 6zellikle Ge¢ Go-
tik doneminde natirmort, bir konunun kig¢uk bir pargasini olusturacak bi-
cimde, dinf konulu resimlerde ve portrelerde ikonografiye bagl olarak sem-
bolizm amagli kompozisyonlar seklinde gorulur. Ornegin, vazo iginden ¢i-
kan zambagin Meryem' in safligini ve temizligini simgelemesi gibi.

Sanat Tarihcisi, AtatirkKultur Merkezi Uzmani.
1 " stili Life", Eni/clopedin ofWorld Art, cilt XIIl, London 1967, s. 408.
2 L. Murray - P. Murray, A Dictionciry of Art and Artists, London 1959, s. 307.
3 Builgingtir, cinkldi Anadolu' da da mezartaglanni siklikla siisleyen bu motifler baska bir
sembolizme isaret ediyor olmalidir.
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16. yuzyil basinda Durer atelyesindeki bazi gigek ¢alismalari ve Leonardo
de Vinci'nin bazi naturalist desenleri natirmortun Rénesans donemindeki si-
nirlarini meydana getirir. Bu donemde natirmortla, bitkiler ve hayvanlara
ait ilmT nitelikli resimlerde de karsilasilir.

17. yuzyilda Bati'da natirmort Guney'den daha ¢cok Kuzey'e ait bir konu
olup, reform hareketlerinden sonra protestan Kuzey'de dinf resimlerin kay-
bolmasi ile sanat¢inin baska konulara yénelmesinden dogar. Bdylece, natir-
mort, bagimsiz, baslibasina bir konu olarak tablolarda yer almaya baslar. Da-
ha once, ¢ogunlukla dinf bir vesile ile sahneye ¢ikan bu tur duzenlemeler
Hollanda'da sonradan biyuk bedeni kazanacak ve butin Avrupa'ya yayila-
cak olan, bir bardak sarap ve birkagc meyve ile ya da buna benzer bicimde
sUslenmis "servis masasi" konusu olarak ortaya ¢ikar. Natirmort dizenle-
meleri, 1650'lerden 6nce, Hollanda'da meyve ve ¢igek resimleri seklinde go-
ralar ve 17. yuzyil sonralarinda Hollanda ve Fransa' da moda haline gelir.

Anadolu - Turk stslemeleri konu repertuvarinda da énemli bir yeri olan
natidrmort, genis bir tarih? perspektif i¢cinde, tas, cini, ahsap, vitray, hali gibi
pek¢ok malzeme tzerinde uygulanmis olarak ortaya ¢ikar. Bilinen en eski or-
neklerini tas Uzerinde vermis olan bu dizenlemeler, Bati'daki 6érneklerinden
farklh olarak sadece vazolu ve vazosuz ¢icek demetleri ile bir kap icinde yer
alan meyve kompozisyonlari bigimindedir. Farkli birka¢ diizenleme gdsteren
kompozisyonlar, 17 - 19. yuzyillar arasinda oylesine begeni kazanmis ve o
kadar ¢ok kullanilmistir ki, bu kompozisyon ile ilgili olarak "sukafe tGsldbu"4
ve "stukGfedan"5 terimleri dogmustur. Prof. Dr. Nurhan Atasoy bir makale-
sinde bu konuda sunlari yazar; "Sultan Ill. Ahmed'in saltanati sirasinda is-
tanbul'da iki yil kalan (1672 - 1673) XIV. Louis' in elgisi M. De Nointel'in hiz-
metinde kutiphaneci ve katip olarak ¢alisan Antoine Galland' da gunlik ha-
tiratlarinda, Fransiz elgisine refakatindekiler tarafindan bir cesit inci cicegi
verildigini anlatmaktadir ki, bu da Turklerde ¢icedin dostluk ve sevgi ifade-
si oldugunun bir musahadesidir.”6

Turkler, islam dinini kabul ettikten sonra, bu dinin etkisiyle bitki motifle-
rini agirhkh olarak stuslemede kullanmislardir. Burada bir nokta Uzerinde
durmakta fayda vardir. islam dini her zaman sanatgiy1, dolayisiyla sanati -ha-
dislerin ve Kuran' m etkisiyle- yonlendirmistir. Bilindigi Gzere tasvir yasagi,
daha acik bir ifade ile canlilarin tasvirini yapmaktan ¢ekinme islam sanatgi-

4 Turk suslemesinde tabii ve UslGplanmis sekildeki ciceklerle yapilan tezyinat tarzidir (C.E
Arseven, "Sukafe Uslabu", Sanat Ansiklopedisi, cilt 4, istanbul 1952, s. 1886).

5 Bicim itibari ile stirahiye benzeyen agzi dar, tek ya da iki cicek koymaya mahsus vazo-
dur. (C.E. Arseven, a.g.e., s. 1886)

6 N. Atasoy, 'Turklerde Cicek Sevgisi ve Sanati”, Tiirkiyemiz, sayr 2/3, 1971, s. 16.
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sini bitki motiflerine yénlendirmis,7 ancak bu motiflerde bile gercgekg¢ilikten
kacinilarak bir soyutlamaya gidilmistir. Kimi zaman salt dolgu amach olan
bu motifler, kimi zaman sembolik nitelige burinmus olarak karsimiza cikar.
Anadolu - Selguklu devri yapilarini stisleyen hayat agaci motifleri de8 sem-
bolik niteliklidir ve soyut birer natirmort tasviri olarak gorulebilir. (Resim 1)
Ancak, gene de bunlari, Bati'daki anlamiyla tam olarak natiirmort bilgisi ile
yapilmamis olmasi sebebiyle "natirmort" olarak adlandirmakta dikkatli ol-
mak gerekebilir.

Bilinen bicimlenisiyle natiirmort diuzenlemeleri 17 - 18. yuzyillarda, yani
Bati'da moda oldugu dénemlerde bizde de moda olur. Rokoko ve Ampir Us-
laplarinin goruldagu, cizgilerdeki abartmanin hat safhaya ulastigi bu do-
nemde tum sanat kollarinda daha gercek¢i calismalar hakim olur. Bu Avru-
pa' daki cicek ressamhiginin revac bulmasina paralel bir gelismedir,9 ancak,
Bati sanatindan farkl bir bigcimde, Tlrk sisleme sanatinin kurallariyla yog-
rulmus, sanat¢i tarafindan cizgilerinde kendi kualtarandn izlerini tasiyacak
bicimde yorumlanarak sunulmustur.

17. yluzyil sonunda minyatidr sanatina giren natirmort dizenlemeleri,
sanat kolunun sona ermesine kadar sevilerek islenmis ve ¢igek minyatira10
denilebilecek bir konu dinyasi yaratmistir. Kur'an -1 Kerim'den padisah
portrelerini sunan albimlere kadar her turli eserde karsilasilan natirmort
benzeri tasvirler, bagimsiz kompozisyonlar olarak tim bir sayfa Gizerine yer-
lestirilebildikleri gibi,11 sayfa kenarlarinda ve kdselerinde yazi ve tugralari
stslemek icin de sik¢a kullaniimistir.

7 Bu konuda daha genis bilgi icin bkz. Sadik Tural, "Estetik Duyarlilik Konusunda Kav-
ramlastirma Denemesi," Erdem, Aydin Sayili Ozel Sayisi 111, dit 9, say1 27, Ankara 1997, s. 1255 -
1267; Sadik Tural, Zamanin Elinden Tutmak, Il. Baski, Ankara 1991, s. 44 - 50; Sadik Tural, Edebi-
yat Bilimine Katkilar, Ankara 1993, s. 47- 68, 87- 98; Serap Leloglu - Unal, " Tasvir Yasagi Uzerine
Gorusler”, Bilge, say1 17, 1998, s. 26 - 30; Besir Ayvazoglu, islam Estetigi ve insan, istanbul 1989,
Besir Ayvazoglu, Ask Estetigi, islam Sanatlarinin Estetigi Uzerine Bir Deneme, Besinci Baski, istan-
bul 1997; Mazhar Sevket ipsiroglu, islam'da Resim Yasagi ve Sonuglari, istanbul 1971; Burhan Top-
rak, Din ve Sanat, Varlik Yayinlari, istanbul 1962; Beyhan Karamagarali, "islam’da Tasvir Mesele-
si", Onasya, cilt 7, say1 75,1971; Riighan Arik, "Camilerde Resim ve islam'da Tasvir Sorunu", Ko-
ken, Haziran 1974.

8 Bir vazo icinden ¢ikan hayat agaci motifi Konya ince Minareli Medrese, Divri§g Ulu Ca-
misi, Erzurum Cifte Minareli Medrese, Sivas Cifte Minareli Medrese portallerinde gérulmekte-
dir.

9 Yildiz Demiriz, Osmanlh Kitap Sanatinda Natiiralist Usldpta Cigekler, 1.U. Edebiyat Fakiilte-
si Yayinlari, istanbul 1986, 5.390.

10 Yildiz Demiriz, "Kitap Siislemesinde "Gul", ilgi, sayi 32, 1981, s.31.

11 Naturmort tasvirli bulunabilen ilk 6rnek, Fatih Sultan Mehmet déneminde saray nakkas-
hanesinde yapildidi kabul edilen Mecmaliil Acaip Albimu'dar. (istanbul Universitesi Kitupha-
nesi, F. 1423) (Bu konu icin bkz.: A. Suitheyl Unver, Fatih Devri Saray Nakkashanesi ve Baba Nakkas
Calismalar, istanbul 1958). Tarihli ilk eser ise, meyveli natiirmort tasvirli ilk minyatiir érnekleri-
ne sahip olan 1685 tarihli Gazneli Mahmut Mecmuasi'dir. (istanbul Universitesi Kitiiphanesi, T.
5461) (Bu konuda daha genis bilgi igin bkz.: Serap Unal, Tiirk Tual Resiminde Natiirmort Gelenegi
Arastirmasi (Cumhuriyet Oncesi), Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi, Basilmamis
Yuksek Lisans Tezi, Ankara 1987, s.23; Ugur Derman, "Benzeri Olmayan Bir Sanat Albimu: Gaz-
neli Mahmut Mecmuasi", Tiirkiyemiz, say1 14, istanbul 1975, s.17-21; Riichan Arik, Batililasma D6-
nemi Anadolu Tasvir Sanati, is Bankasi Kiiltiir Yayinlan, Ankara 1976).

bu
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18.  yuzyil baslarindan itibaren natirmort konulu kompozisyonlar yaygin
bir moda haline gelmis ve ¢ini, vitray, tas,12al¢i, minyattr, hal, kilim, duvar
resmi,13 islemel4 gibi cesitli malzeme ve tekniklerle islenmistir. Bu drnekler,
Bati'daki natiirmort modasinin Anadolu'daki yankilaridir. Cinkt bu dénem-
lerde, tabiat tasvirleri Turk geleneklerinden farkli olarak Bati'nin etkisiyle ye-

12 Tas kabartmalara bakildiginda, daha sik olarak cesme ve mezartaslannda uygulanan na-
tirmort kompozisyonlarinin en erken tarihli érnegi 16. yiizyila ait olup, Dogu Beyazit ishak Pa-
sa Sarayi'nda bulunmaktadir. Mezartaslannda ¢ogu kez degisiklik ve cesitlilik gdsteren nattir-
mort uygulamalanmn 6len kisi ile bir ilgisinin olabilecegi bir baska deyisle, 6len Kisinin mevki-
si, cinsiyeti ve hatta medenT halinin belirlenebilecedi disunilmektedir. (Bu konu i¢in bkz.: Hans-
Peter Laqueur, "Osmanli Mezartaslannin Suslemesinde Bitkisel Motifler”, Suut Kemal Yetkin'e
Armagan, Ankara 1984; Turquie-Tiirkiye 1912-1923, Albert Kahn Koleksiyonu, 1980). Aziz Doga-
nay ise bir yayininda "Mezar suslemelerinde nebati motiflere b1 kadar ¢ok yer verilmesinin sebebi, in-
sanlarin istirahatgahlarini cennet bahgesine benzetme gayretinin yanisira, islam inancinda bitki yetistir-
menin ehemmiyetine dikkat ¢cekmek olsa gerektir,..." demektedir. (A. Doganay, "Eytp Sultan Camii
Civanndaki Bazi Mezarlann Natiralist UslOpta Klasik Devir Stuslemeleri”, Tarihi, Kiiltiirii ve Sa-
natiyla Il. Eyiipsultair Sempozyumu Tebligler, 8-10 Mayis 1998, istanbul 1998, s.264). Cesmelerdeki
bu tir kompozisyonlann da, suyun bereketi gibi sembolik bir niteligi olmalidir. Gerek mezartas-
larinda, gerekse ¢esmelerde gorilen ve cogunlukla cicekli natirmort kompozisyonlarindan olu-
san drneklerde nesne vazo, kéase, sepet, bereket boynuzu ve masadir. 1724 tarihli Mudanya Ta-
hir Pasa Konagi, 1729 tarihli istanbul I1l. Ahmed Sebil ve Cesmesi, 1732 tarihli istanbul Azapka-
p1 Cesmesi ve Sebili gibi érnekler ve sonsuz sayida mezartaslan bir donem bu kompozisyonun
¢ok sevildiginin isaretidir. (Bu konu igin bkz.: Hisrev Tayla, "Mudanya Evleri ve Tahir Pasa Ko-
nagi", Turing, sayl 63/342, 1978, s.2-11; Celal Esad Arseven, Heykel, Resim, Susleme ve Tezyini Sa-
natlar, istanbul 1954-59; Ulki Sénmez, istanbul'da Barok Devri Sebil ve Cesmeleri, A.U. Dil ve Ta-
rih-Cografya Fakultesi Sanat Tarihi Kursusl Lisans Tezi, Ankara 1979; Semavi Eyice, "Trakya’'da
Meydan Sadirvanlan”, Mansel'e Armagan, cilt 2, Ankara 1974, s.831-845.)

13 Batililasma ile birlikte, stilize bitkisel motiflerden olusan gelenekli kalemisi nakislann ye-
rini alan Barok ve Rokoko kartuslar arasina yerlestirilmis naturalist etkili duvar resimleri i¢cinde
natirmort denilebilecek kompozisyonlar énemli bir yer tutar. Oyle ki, istanbul Topkapi Saray!i
kompleksi icinde yer alan ve Ill. Ahmed’in Yemis Odasi olarak adlandmlan mekanin tim du-
varlari bastan basa, panolar icine alinmis meyveli ve ¢i¢ekli natirmort kompozisyonlari ile dol-
durulmustur. Duvar resminde bilinen en erken tarihli natiirmort tasviri Topkap! Sarayi
kompleksi i¢inde yer alan ve 1578 tarihli 1ll. Murad'm yatak odasindaki ¢esmenin ayna tasinin
iki yaninda bulunan vazo iginden c¢ikan c¢icek kompozisyonudur. Bu tiur kompozisyonlar
1700'lerden itibaren tim Anadolu'da yaygin olarak uygulanmistir. (Bu konuda daha genis bilgi
icin bkz.: Riichan Ank, a.g.e., Ankara 1976; Riichan Ank, "Camide Resim", Tiirkiyemiz, say1 14, is-
tanbul 1974, s.2-9; Gunsel Renda, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tirk Resim Sanati Tarihi, dit I, is-
tanbul 1980, s.17-76; Semra Ogel, "Eski Bir Ankara Evi", Tiirkiyemiz, sayi 8, 1972, s. 37-43.)

14 Osmanli imparatorlugu déneminde tim sanat dallarinda yaygin olarak uygulanan na-
tarmort denilebilecek kompozisyonlar saray ve saray disindaki sanat hayatinda énemli bir yeri
olan isleme drneklerinde de karsilasilir. Bu drneklerde sepette cicek, vazoda gicek, vazoda agac-
meyve, tabakta cicek, tabakta meyve, sepette meyve olmak uzere genis bir konu repertuvanna
sahip oldugu gézlenir. (Bu konuda genis bilgi i¢in bkz.: Orcuin Barigta, Osmanh imparatorluk D&-
nemi Tirk islemelerinden Ornekler, Ankara 1981.)
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ni bir tasarimlanma goéstermektedir. Gegmisteki soyut ¢izgili cicek dizenle-
melerinin yerini artik, realist ¢izgili, dolgun hatli, hatta bazi érnekleriyle ger-
¢cek anlamini kazanmis olan natirmort dizenlemeleri almistir. Konutlarda
duvarlari, pencereleri, kapl, pencere ve dolap kanatlarini, micevher kutula-
rini, hahlari, kilimleri, peskirleri, bohcalari, kavuk ortulerini, banyo takimla-
rint ve ciz keselerini susleyen bu kompozisyonlar bezeyici, tasvir ve sembo-
lik olmak Uzere U¢ ayri nitelik gdsterir. Yapilan calismalar sonucu, bunlarin
icinde sembolik niteligin énemli bir yer tuttugu gézlenmistir. Ornegdin; ka-
bartma stslemelerde natirmort bu disinceyi pekistirecek bicimde uzun bir
stire sadece mezartaslari ve ¢cesmelerde uygulanmistir.15 Henliz tam olarak
anlasilamayan bu nitelik, degdisik malzemeler tzerinde goérilen bir kompo-
zisyonda, kesilmis ve tepesine bigak saplanmis karpuz motifinde de karsila-
silir. (Resim 2) Bigak motifinin islam 6ncesi dénemlerden itibaren Orta As-
ya'da kullanildigi ve buralardan Anadolu'ya gelmis oldugu bilinmektedir.16
Zaten meyve sembolizminin kdkeni de Orta Asya'ya dayanmaktadir. En ge-
nel anlamiyla, 8limsuzluk, birseyin 6zu olan varhik, cevher, hakikat olarak
alinir. islamiyet'e gére Allah'a dénistir.17

Anadolu-Tirk stsleme sanatlarinin 6nemli bir konusunu teskil eden va-
zo icinden ¢ikan ¢icek ve meyve dizenlemelerine genel olarak bakildiginda
bes ana kompozisyon goralir. Bunlar:

1. Meyveli Kompozisyonlar: Bu kompozisyon turd oldukg¢a az uygulan-
mis olup, daha ¢ok duvar resimlerinde goralar.

2. Meyveli-Nesneli Kompozisyonlar: Oldukca sik karsilasilan bu dizenle-
meler her tirld malzeme tGzerinde uygulanmistir. Minyatirlerde sadece Gaz-
neli Malnnut Mecmuasi adiyla bilinen eserde bagimsiz kompozisyonlar seklin-
de goridlen bu tire en sik duvar resmi ve tas kabartmada rastlanir. Erken d6-
nemlerde, yani 17. yuzyilda sepet ya da yayvan bir kése icerisinde yer alan
ve genellikle ayni cins olan meyveler pramidal bir dizen gosterir. Daha son-
ra meyve cinsleri ¢esitlenmis ve daginik bir bicimde yerlestirilmistir.

3. Cicekli Kompozisyonlar: Gul, zambak, nergis ve bu gibi ¢cok ¢esitli ¢i-
ceklerden ya da tek bir cins gicekten meydana gelen demetlerdir. DUz ve tek
renk zemin Gzerine yerlestirilmis olan demet bazen bir kurdela ile baglanmis
olarak tasvir edilir. (Resim 3)

15 Serap Leloglu-Unal, "Anadolu-Tirk Kabartma Siislemelerinde Natiirmort Diizenlemele-
rine Genel Bir Bakis", Mavi, say! 260, 1987, s.5.

16 Bigcak sembolizmi ile ilgili olarak bkz., Yasar Coruhlu, "Orta Asya'dan Anadolu'ya Lahit
veya Tas Sandukalarda Gorulen Hanger-Bigak Tasvirlerinin Sembolizmi", I. Eyiib Sultan Sempoz-
yumu Tebligleri, istanbul 1977, s.60-70.

17 Bu konuda daha genis bilgi icin bkz.: Yasar Coruhlu, "Eyip ve Cevresindeki Mezartasla-
nnda Gorulen Kase i¢cinde Meyve Tasvirlerinin Sembolizmi", Tarihi, Kultar ve Sanatiyla Il. Eyiip-
siltan Sempozyumu Tebligler, 8-10 Mayis 1998, istanbul 1998, s.120.
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4. Cicekli-Nesneli Kompozisyonlar: Oldukga sik karsilasilan bu duzenle-
melerde, vazo, kaseli vazo, sepet ya da bereket boynuzu igerisine yerlestiril-
mis cicek demetleri goraldr. Bazen, bu cigekli vazolar ya da sepetler bir ma-
sa ya da sehpa lUzerinde yer alir. Bu masa ya da sehpalar ¢cok késeli ve kisa
ayakhidir. Erken dénemlerde, yani 16. yuzyil sonu ile 17. yizyil basinda ki-
¢Uk boyutlarda ve linear bir UslGpla islenmis olan vazolar ge¢ donemlerde,
iclerinde yer alan ¢iceklerle orantili buyuklukte ve "S", "C" kivrimlara sahip,
ampir ya da rokoko etkili ¢izgilerle bicimlendirilmislerdir. (Resim 4-5)

5. Cicekli-Meyveli-Nesneli Kompozisyonlar: Ozellikle 18. yiizyilda moda
haline gelmis olan bu duzenlemelerde, ci¢ekli vazolarin iki yanina yerlestiril-
mis iki ya da daha fazla sayida meyve motifleri gorulir.

Bu tir kompozisyonlarin uslGp gelisimi ise soyledir: 17. ylzyil sonuna
kadar fazla naturalist olmayan ve linear bicimlendirilen motifler, 18. yuzyil
basindan itibaren nattralist gizgilerle ve yiksek kabartma teknigi ile bigim-
lendirilmis; erken dénemlerdeki guclu simetri kirilmistir.

Tasvir sanatina yonelik batiin bu genel vurgulamalarin icerisinde halida-
ki diuzenlemeler nasildir diye bakildiginda gorsel yonden de dnem teskil
eden bu sanatta biraz farkh bir durum ortaya cikar.

Hali motifleri igerisinde natirmort denilebilecek kompozisyonlar hemen
hemen ayni dénemlerde ortaya ¢cikmis olmasina karsilik, ¢izgi bakimindan
tamamen farkl bir yapiya sahiptir.

Bilindigi Uzere, Anadolu halilarini halk tretimi ile saray tretimi olmak Uze-
re iki temel gruba ayirip, incelemekte yarar vardir.18 Ancak, dncelikle tizerin-
de durulmasi gereken nokta, her iki tretim grubundaki halilar incelendigin-
de natirmort kompozisyonlarinin 6zellikle seccadelerde kullanilmis olmasi-
dir. Taban halilarinda da kullaniimistir, ancak bunlarin sayisi oldukca azdir.
Bu sebeple, 6zellikle seccadeleri konu aldik.

18 Kurt Erdmann, Osmanli dénemi hali Gretimini dért katagoriye ayirmistir. Bu konuda
sunlari soyler: "L Bunlarin alt kategorilerini ev sanayii dedigimiz, sadece bir kdyli veya coban ailesi-
nin ihtiyacini karsilayacak ¢apta halilar teskil eder. Bunlar halk sanatidir... Il. Bundan sonraki kategoriyi,
sehirlerde yapilan halilar teskil eder. Bunlar da buyuk bir atelye mahsali olmaktan uzak halilardir. Bun-
lar da ev endustrisi seklinde yapilmislardir. 111. Uglincti kategoriyi, 6rneklerin gesidi, tekniginin inceligi,
renklerin zenginligi bakimindan daha biiyiik isler yapmak kabiliyetindeki atelyeler imal ederler... Oyle ki,
bunlardan sehir atelyeleri mamulati diye bahsedilebilir. IV. En son ve Ust kategoriyi ise, saray siparisleri-
ni karsilayan atelyelerin halilari teskil eder.” (Kurt Erdmann, Der Tiirkische Teppich des 15. Jahrhun-
derts, 15. Asir Tiirk Halisi, (cev: H. Taner), istanbul Universitesi Edebiyat Fakultesi Yay., istanbul
1957, s. 100.) Bu dort grup dogru olmakla birlikte, incelendiginde, birinci ve ikinci kategori ev
Uretimi olmasi sebebiyle bir grupta toplanabilir; Gclinct kategori ki, sehir atelyeleri denilen bu
atelyelerin buyuk bir kismi saray siparislerini hazirlhiyorlardi ve doérdinci kategori ile birlikte
degerlendirilebilir. Dolayisiyla, batin, bu hal Gretim kategorilerini temelde halk Gretimi ve sa-
ray uretimi seklinde iki grupta toplamak mumkundar.
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Diger malzemelerde oldugu gibi, halida da erken dénemlerde natiirmort
benzeri dizenlemelere rastlanmaz. Bilinebilen en erken 6rnekler 18. ylzyila
tarihlendirilir. Ege b6lgesinde Kula ve Gérdes seccadelerinde bu tur stsleme-
ler sikca kullaniimistir. Bu érneklerde, seccaddenin mihrap kismi bos birakil-
digi1 gibi genellikle mihraptan halinin ortasina dogru sarkan bir kandil ya da
vazo icinden ¢ikan gicek demetleri goralir.19 (Resim 6) Ginimiuzde Kémdr-
cl Kula olarak adlandirilan 6rneklerde ise, bir ¢ergeve ile kusatilmis zemini
vazo i¢inden ¢ikan cicekler doldurur.20 Kula halilarinin bir diger grubu olan
ve 20. yuazyilin ilk yarisina tarihlendirilen "vazolu Kula"2l olarak anilan
gruptaki ¢ift mihraplh seccaddelerde, mihrap kemerlerinin ortalarinda hali ze-
minine dogru uzanan iki vazodan ¢ikan cicekler gene tum hali ytuzeyini kap-
lar. Gene 20. ylzyil basina ait birka¢ 6rnekte, mihrap nisinin agikligina yer-
lestirilmis ve mihrap kemerine kadar uzanan gérkemli bir vazo ve ¢icek de-
meti goralar.22

Gordes seccadelerinde de gigekli-vazolu kompozisyonlara rastlamak
mumkuanddr. Tark ve dinya mizelerinin en istisnai objeleri icinde yer alan
bu seccadelerin gene bir kisminda, diger yorelerde dokundugu bicimde,
mihrap kemerinden zemine dogru sarkan gicek demetleri kompozisyonu go-
raldr. (Resim 7-8) GUnumidzde halen kullanilmakta olan bu tir seccadelere
halk arasinda "avizeli Gordes" denilmektedir.23

Kirsehir seccadelerinde de natiirmort benzeri diizenlemelerle karsilasilir.
Bu kompozisyonlar 6zellikle manzarali halilarda, evler ve agaclarla doldu-
rulmus mihrap nisinin alt kisminda nis acikhgina oturtulmustur.24 icinde
birkac evin, agaclarin, ¢iceklerin yer aldigi bu alan sanki bayuk bir bahce
imis ve bu bahcenin bir girisi varmis gibi hazirlanan kompozisyonda bu acgik-
ligin ortasina yerlestirilen vazo ve ¢igcekler cok dikkat ¢ekicidir.

Bir grup hali seccade, Macaristan'in Transilvanya bolgesindeki kiliselerde
bulunmasindan dolay! Transilvanya halisi olarak anilmaktadir. Bu grubun
icinde, ozellikle ¢ift mihrapl seccadelerde nesneli natirmort denilebilecek
kompozisyonlara rastlamak mumkundur. Bu drneklerde, karsilikli iki mih-
rap kemerinin ortasina yerlestirilen vazolardan ¢ikan gicekler ve dallar mih-
rap nisinin icini tamamen dolduracak bi¢cimde yayilir ve birlesir. (Resim 9)

Seccadeler incelendiginde goérulmustir ki, Anadolu-Turk sisleme sanat-
larinin diger alanlarinda gorilen natirmort benzeri kompozisyonlardan
farkli olarak meyveli natirmort kompozisyonlarina hi¢ rastlanmaz. Burada

19 Bekir Deniz, "Kula Halilar1”, Bilim, Birlik, Basarl, yil 11, sayi 43, 1985, s.14.

20 Bekir Deniz, a.g.m., s.14.

21 Bekir Deniz, a.g.m., s.16.

22 Elvan Anmag, "Kenan Evren ve Etnografya Muzesi'nde Sergilenen Kula Halilar1”, Folklor
ve Edebiyat, Etnografya Ozel Bélumd, say! 13, Mart/Nisan 1998, s.164.

23 Bekir Deniz, "Goérdes Halilari", Bilim, Birlik, Basarl, yil 12, sayi 45, 1986, s.14.

24 Ruchan Arnk, "Manzarali Halilar", Il. Milletlerarasi Turk Folklor Kongresi Bildirileri, dit V,
Ankara 1983, s.26.
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belirtmek gerekir ki, nar, hurma gibi islamiyet'te 6nem tasiyan, sembolizm
yuklt meyveler Turk halisinda, 6zellikle seccadelerde ¢cok kullaniimistir. An-
cak, arastirmacilar tarafindan cennet bahgesi olarak yorumlanan bu tur kom-
pozisyonlar asla bir natirmort tasviri seklinde degil, yasayan, canli agaclar
biciminde, hatta bazi drneklerde Gzerinde durduklari toprak parcasi ile bir-
likte tasvir edilmistir. Uygulanan kompozisyonlarin ya vazo iginden ¢ikan ¢i-
cek demeti ya da bir araya getirilmis cesitli ¢ciceklerden meydana gelen nes-
nesiz bir demet seklinde oldugu goértlir. Mihrap nisi iginde yer alan bu kom-
pozisyonlarda dort farkli dizenleme ile karsilasirlar:

1. Karsihkli iki uca yerlestirilmis vazo i¢inden ¢ikan ve ortada birlesen,
tim yuzeye yayilan cicek demetleri.

2. Bos zeminin ortasina yerlestirilmis bir vazo ile bu vazo icinden ¢ikarak
genisce etrafa yayilan cicek demetleri.

3. Mihrap kemerinin ortasindan asag! dogru ters bigcimde yerlestirilmis
bir vazo ya da ibrik ile bunun iginden ¢ikan cicek demetleri.

4. Mihrap nisinin ayaklik kismindaki agikli§a oturtulmus vazo iginden ¢i-
kan gicek demetleri.

incelenen halilarda natiiralist uygulamalara rastlanmaz. Bu duzenleme-
ler, asla realist ve tabif gizgileri sahip degdildir, sadece susleyici ve yuzeysel
cizgilerle bicimlendirilmislerdir. Uslaplastirilmis gicek tasvirleri, asil karak-
terlerini kaybetmeden meydana getirildikleri igin cinsleri anlasilabilmede-
dir. GUlun gul oldugu ya da nergisin nergis oldugu anlasiimaktadir.

Yukarida Anadolu halilarini halk Gretimi ve saray dretimi olarak iki ayri
grupta incelemekte yarar oldugunu belirtmistik. Her ne kadar genel gelisim
icerisinde bu iki grup birbiri ile paralel gitse de tslGp agisindan ele alindigin-
da oldukca buyuk farklar géze carpar. Saray atelyesi Grinu olarak gortlen,
gunumuzde Topkap! Sarayl Muzesi'nin koleksiyonunda yer alan bir grup
haliya baktigimizda bu farklilik belirgin bir sekilde ortaya ¢ikar.

34 halidan meydana gelen bu koleksiyonun ortak 8zelligi, halilarin ipek
malzeme ile dokunmus olmasi ve hepsinde yazimn kullanilmis olmasidir. Bu
halilarin onbesinde natirmort benzeri tasvirler uygulanmistir. (Resim 10)
Nesneli natirmortlar, abartili vazolar icinden ¢ikan ve tim mihrap alanini
dolduran ¢igcek kompozisyonlari bigcimindedir. Bu tasvirlerde oldukga gerce-
ge yakin, nattralist ¢izgiler hakimdir. Hatta Resim 11'de oldugu gibi, mihrap
nisinin ortasindaki vazolu kompozisyonun etrafini, dallarindan meyveler
sarkan ya da cigcekler agmis yemyesil agaclar doldurur. Adeta cennet bahge-
sini andiran bu kompozisyonlar grift ve yogun bir bezeme seklindedir.

Tark hali ve kilimleri, gegmisten ginimiuize mesaj tasima nitelikleri ile
¢ok dnemli birer belge olarak da gorulebilir. Ozellikle seccadeler, dini birer
obje olmalari sebebiyle, motifleri, sislemeleri ile sembolizim yukli esyalar-
dir. Dolayisiyla, vazo i¢inden cikan cicek dizenlemelerinin sadece siisleme
amaciyla dokunmus olmasi dastintlemez. Mutlaka bir dintTanlami olmahidir.

Kimi arastirmacilar, vazo icinden ¢ikan ¢icek kompozisyonlarinin hayat
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agaci semboli oldugu inancindadirlar.25 (Cizim 1) Ayrica, vazonun ve vazo
icindeki suyun temizligi, arinmayi, cennet bahgelerini, hayat suyunu simge-
ledigi belirtilir.26 Seccadelerde yer alan vazolar genellikle ibrik bigimindedir.
ibrik, suyun insan hayatindaki yerini ve 6nemini vurgular. islam dininde su-
yun ve suyla birlikte cennetin ne derece 6nemli oldugunu Kur'an-1 Kerim'de-
ki bazi ayetlerden de gorebilmek mumkidndtr. Bunlardan birkag¢i soyledir:
"iman edip iyi is isleyenlere mijde et ki, onlar icin agaclarin altindan irmaklar akan
cennetler vardir, oradaki yemislerden yedikce, "evvelce bunu yemistik™ diyecekler,
onlara eski yedikleri yemise benzer yemisler verilecek..." (Sure 2, 25. Ayet); "De ki
size bunlardan daha iyisini haber vereyim mi? Sakinanlar i¢cin Rablerinin yaninda,
altlarindan irmaklar akar Cennetler vardir. Bunlar orada daim kalacaklardir..." (Su-
re 3, 15. Ayet); "Allah dedikleri bu séze karsi altindan irmaklar akan Cennetlerde
daim kalmak Uzere onlara mikafat verdi. Bu da iyi isleyenlerin muikafati boyle olur."
(Sure 5, 85. Ayet)

Cicek sembolizmine gelince, bazi arastirmacilar eski toplumlarda ¢icek ve
meyvelerin verimlilik, Greme, bereket ve ulasilmak istenen seye kavusma
icin sunu (adak) olarak kullanildigini vurgularlar.27 Ayrica, pekgok cigcegin
de ayri anlamlari vardir. Bunlardan lalenin yazilisinin "Allah" kelimesine
benzemesi, bu ¢icedi daha anlamli kilar.28 Galin peygamberimizi temsil et-
tigini,29 kokleri 6lumsazlagu, sapi hayati sembolize eden niltfer giceginin
(lotus) ise, gegmisin, gelecegin ve bu anin simgesi30 oldugunu biliyoruz.

Sonug olarak soylenebilir ki, bu tir kompozisyonlar Selguklulardan itiba-
ren (tas kabartmada vazo icinden ¢ikan hayat agaci motifi seklinde, minya-
turlerde ziyafet sofralarinin bir pargasi olarak) kullanilmakta idi. Ancak, da-
ha linear ve abstre cizgilerle bicimlendirilen ve genellikle bir konunun parca-

25 Merhum Guran Erbek bir yayininda "Yasemin, lale, simbul, karanfil, nergis... vb. gibi gesitli
cicekler de hayat agaci semboll olarak kullanilmislardir. Bunlar genellikle vazo ve gicek birlesimleri sek-
linde gorilur” demektedir. Ayrica, gene ayni yayinda meyvelerin kem goze karsi nazarlik olarak
kullanildigr belirtilir. (Bu konu icin bkz.: Giuran Erbek, "Hayat Agaci "Motifi 11", Antika, yil 2, sa-
yI 16, Temmuz 1986, s.28). Ayrica, Sn. Bekir Deniz, bir yayininda vazo icinden c¢ikan ¢icek demet-
lerinin hayat agaci motifine benzedigini belirtmistir. (Bu konu icin bkz.: Bekir Deniz, "Kula Ha-
hilar1", s.14)

26 Guran Erbek, a.g.m., s.30.

27 Yasar Goruhlu, "Eylp ve Cevresindeki Mezartaslannda Gériilen Kase igindeki Meyve
Tasvirlerinin Sembolizmi", s.120.

28 Talat S. Halman, "Lale Devri", Kultir ve Sanat, say! 34, Haziran 1997, s.6.
29 Aziz Doganay, a.g.m., s.266.

30 Beyhan Karamagarali, "Ejder ve Lotus Motifinin Hali Seccadelerdeki ikonografisi", Aris,
yil 1, sayr 4, Nisan 1998, s.36.
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si olarak kompoze edilen ci¢ekli natirmort tasvirleri, 17. ylzyil sonu ile 18.
yuzyildan itibaren artik bagimsiz bir konu olarak ortaya ¢ikar ve yaygin bir
moda olarak tim malzemeler tGzerinde uygulanir. Dolayisiyla, halilarimizda,
Ozellikle seccadelerde severek kullaniimislardir. Avrupa'nin etkisi ile olan bu
degisim, Avrupa'daki gelisiminden farkli olarak, ge¢misten getirdigi kaltur
sebebiyle kendine gdre bir bi¢cim kazanir.



