TURK KULTURUNDE SANATKAR UZERINE

BEYHAN KARAMAGARALI*

Sanatkarlar bize toplumun sosyal yapisini aksettirirler. Toplumun
toresi, inanci, sanatkari etkiledigi gibi, yaptigi eserlerde de bunlari gérmek
mimkin olmaktadir. Sanatkar 6nce zihninde yapacagini tasavvur eder.
Bunu yaparken de o gine kadar kazanmis oldugu estetik sezgisini, dinT
felsefesini, halkin 6rf ve adetlerini, tecribesini bir araya getirir. Zaten sanat
eserinin fonksiyonel olabilmesi, yani kullanim amacina uygunlugu, icinde
yasanilan toplumun felsefesini bilmeden saglanamaz. Mesela, Kirsehir
Haci Bektas Veli Dergahi’nda bulunan “Kirkbudak” isimli samdana
baktigimiz zaman, onu yapan sanatkarin Bektasi felsefesindeki 40 makami
bildigini,1bu samdanin yukariya dogru uzanan goévdesiyle, yer ve gok
arasinda irtibati saglayan bir hayat agaci oldugunu,2samdanin kollarinin
ejder sekillerinden meydana gelmesinin evreni,3dallar tizerindeki kuslarin
velileri temsil ettigini,4 samdanin kaidesindeki aslan figurleriyle de
samanizm5 ve ondan kaynaklanan Bektasi ikonografisini bildigini;
dolayisiyla bu sanatkarin Bektas? kultird icinde yetismis oldugunu ve
butin bu sembollerin kutsal olduguna inandigini tespit etmek mumkin-
dir. Ayni dergahin meydan odasindaki fonksiyonel mimari dizenlemenin
de Bektasiligin mistik yonunin bilinmeden yapilamayacagi aciktir.6
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Ekstase technik, Zurih 1957, s. 170-171; B. Karamagdarali, Ahlat Mezartaslari, Ankara 1992, s.
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Konya Mevlana Dergadhi’nda mutbaha bagli olarak yer alan semah
tahtas! ve Uzerindeki semah civisi,7 canlarin c¢ile hicreleri ile semahin
yapildigr alan ancak Mevlevi bir sanatkar tarafindan bilinebilir. Amasya
Yakup Pasa Tekkesi’nin planini yapan ve mescidin dogu ve batisina dar
bir koridor lGzerine altisar ¢ile odasi yerlestiren mimarin halveti veya ayni
Ozellikleri havi bir tarikat mensubu oldugunu diusinmemek mimkun
degildir.8 Bu durum sanatkarlarin eserlerini meydana getirmek icin
tarikatlerle ilgili genis bir kiltlire de sahip olmalari geregini ortaya koyar.

Vesikalarin bulunmamasi veya bilinen bazi vesikalarin yeterli bilgi
vermemesi sebebiyle, sanatkarin bilgisini ve manevi dinyasini anlamak,
yaptigr eseri batun unsurlariyla analiz ederek degerlendirmek suretiyle
mumkun olabilir. Yani eldeki kaynak dogrudan dogruya eserin kendisidir.

Mevléna’nin ilk tirbesini insa eden Bedreddin-i Tebrizi hakkinda
Ahmet Eflaki: “Seyh Bedreddin-i Tebrizi muhtelif fenleri bilen bir adam-
di. Kimya fenninde ve simya sanatinda da Eb( Ali Sina idi. Filozoflarin
felsefesinde Il. Sokrates ve Yunanli Eflatun’du” demektedir.9Biz boylece,
sadece bu tirbeyi yaptigini bildigimiz bir mimarin ne kadar genis bilgi
ve kultirle micehhez oldugunu adetéa tesadifen 6greniyoruz. Bu sanatkar
gibi bilgili ve kultarlo pekcok sanatkdrin bulanabilecegini ancak,
belgelerin yetersizligi sebebiyle onlarin kimliklerinden habersiz
oldugumuzu so6ylemek gerekir. 1269 yilinda vefat eden Kadilarin Kadisi
Zeyneddin’in oglu Resideddin Resid’in Ahlat’taki mezartasinda, sahidenin

olusan ve Uzerinde oniki ya da daha fazla ¢iragi bulunan bir taht-r muhammed? bulunur.
Ciraglar arasinda tepesi Bektasi dervis taci seklinde dért kolu dért kapiyi yani yoni gosteren
bir ¢cirag vardir. Ayrica tahtin bir yanma Mursid postu denen bir post, Ali el-Murtaza Postu,
Seyyid Ali Sultan Postu, Kaygusuz Postu, Horasan Postu ve torendeki rehberler icin bir post
bulunur. Térenin yapildigi bu salonun tavaninda kirlangi¢ kubbe dedigimiz sekizgen bicimde

biten bir acikhk vardir. 8 ve 12 rakamlari Bektasilerce kutsal sayilir. Haci Bektas Vilayet-
namesinde I. Murad’in séyle emir verdigi soylenir:

“Kubbeyi kavi ve gugcli yapin

Fakat cevresi sekiz cepheli olsun

Sekiz imam (imami Hestum) askina

Kubbeyi padisahin niyetine gdre yapin.”

(J.K. Birge, Bektasilik Tarihi, (Ceviren R. Camuroglu), istanbul 1991, s.
199-200.

7 M. Onder, “Mevleviligi Temsil Eden Esyalar”, 7iirk Etnografya Dergisi, 2 (1957), s. 62-64.

8 Bu tir yapilar icin bkz. B. Karamagarali, “Eregli Seyh Sihabi’d-din Sthreverdi Killi-
yesi Kazisi1”, VII. VakifHaftasi, Ankara 1990, s. 252-278; B. Karamagarali, “Haci Bayram Zavi-
yesi”, I. Hacl Bayram-1 Veli Sempozyumu Bildirileri, Ankara 1990, s. 91-101.

9 Ahmet Eflaki, Ariflerin Menkibeleri, (Cev. T. Yazici), istanbul 1973, s. 374.
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alt kismindaki alti misralik lirik siir, bazi harflerin yipranmasi sebebiyle
tam olarak okunamamakla birlikte soyledir:

“Gogun dondsu biatun sene insanoglunun icini yakiyor
Resid delikanlilik baginda bir gal idi

Olim dolu bir rizgar esti

ve onu topraga diasirdu”

Bu kayit, bu devirde dinyanin déondigundn ve bir yil igcinde bu déndsin
tamamlandigini sanatkar tarafindan bilinmekte oldugunu ortaya
koymaktadir.10Bu veri sanatkarlarin Kuran’i ¢ok iyi bildiklerini ve bu bil-
giyi de Yasin sdresinin 40. ayetinden aldiklarini gosterir. Kozmoloji ve
astronomi alanlarinda da sanatkarlarin derin bilgi sahibi olduklari,
eserlerinde koyduklari motiflerin i¢ dinyasi ile meydana ¢ikmaktadir.
Sivas’ta Burlciye Medresesi’nin ana eyvaninin cephesine islenen burg ve
yildiz tasvirleri ile Cifte Minareli Medrese’nin H. Karamagarali tarafin-
dan 1964°te tamamlanan kazisinda bulunan muhtemelen bir ana eyvan
parcas! Uzerindeki kuremsi sekillerle yildiz motifleri, bu sanatkarlarin
astronomi ve kosmos alanlarinda bunlarin sembollerini yapabilecek kadar
genis bilgiye sahip olduklarini goésterir. Sivas Cifte Minareli Medrese
cephesinin guneyindeki kose kulesinin alt kismina islenen mumu yanan
sekiz samdan motifi, sanatkarin 1sigin Allah’ temsil ettigini bildigini (NGr
suresi: 35-36), mum sayisinin 8 olmasinin da Orta Asya Budist kultlru ile
Bektasi kultirince kutsal bir rakam oldugunun kavrandigini gosterir. Bu
durum, Misliman sanatkarin islam felsefesini iyi anladigini ve bunu gerek
mimari gerekse motiflerle yorumladigini ortaya koyar. Konya, Karatay
Medresesi’nin kubbesini yapan c¢ini sanatkarlarinin da kosmosu ve
bunlarin islam felsefesindeki manasini biliyor olmasi gerekir. Erzurum
Hatuniye Medresesi’nde ta¢ kapinin yan kisimlarina konulan kartal, hayat
agacl ve ejder motifleri bunlari yapan sanatkarin, Asya'da mevcut eski dinf
inanclari bildigini ve bu inanclarin islamiyet’ten sonra da yasamaya devam
ettigini gostermektedir. Msliman sanatkar, Ahlat’ta bir mezar sahidesinin
en ust kismina gift basli bir ejder figurtint Cin’de, bir Han donemi mezarin-
da oldugu gibi bir kemer sekli vererek yerlestirirken bunun evreni temsil
ettiginden haberdardi.ll Ankara Aslanhane Camii mihrabinin Ust kismina,
ejder figurleri yerlestiren sanatkar da bu motifin saygiya deger bir sem-
bol oldugunu biliyordu. Bursa Ulu Camii’nin ahsap minberini yapan

10 B. Karamagarali, a.gE., s. 155.
n AgE., s. 77
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Muhammed bin Abdulaziz ibnu’d-Daki el-Antebi, minberin yanlarina son-
suzda birlesen geometrik bir kompozisyon icinde glnes ile beraber Zih-
re (Uranis) gezegenini ve gokyuziini resmetmis, yani islam felsefesini
yorumlamistir. Aslinda gerek mezartaslari tzerine, gerekse yapitlarin
muhtelif yerlerine konulan yildiz motifleri, kosmosu ve Allah’l tanitan
yorumlardir. Nitekim Nahgivan Mdimine Hatun Tdirbesi ile Konya
Beyhekim Mescidi’nin kubbe gdbegindeki yildiz kompozisyonlarinin or-
tasindaki Allah yazilari baska turlt dustnulemez.22Bir kandil igindeki 1sik
Tanriyr temsil ederken, sekil dtesi olan Tanrinin bir gérintisinu ortaya
koyar. Mezartaslari veya yapilarin tGzerinde gorilen yuvarlak sekiller,
carkifelekler, glilbezek dedigimiz lotuslar, hep Allah’in fizik6tesi dunyalar-
da ifade edilen tezahdrleridir.13Sanatkar, muhtelifbitki formlarini eserine
yerlestirirken de bunlarin Asya Budist sanatinda Tanri semboll oldugu-
nu ve Kur'arCdaki anlamini bilmekte idi. “Musa ates istedigi vakitte Tanri
agac suretinde O’na dedi ki: Seni yaratan benim ve senin Tanrinim”.4Bu
ifade bitkilerin de Allahi hatirlattigini gostermektedir.

Sanatkarin yapti§i motifler ve figiirler onun ilah? kaynagindan yani
cennet mefhdmundan gelir. Sanatkar eserini yaparken sadece duyu or-
ganlarinin kendisine ilettigini algilamakla kalmaz, akilla, disunerek
kavradigi olgulari yiice ve ulvi Tanriya layik bir sekilde yapar. Sanatin ge-
lismesi ve mukemmellesmesi, 6zellikle dinT cazibenin artmasina baghdir.
Makrokozmos (kainat) ve mikrokozmos (insanin maneviyoni-ciplak g6z-
le gorulemeyen diinya) arasinda iliski vardir. Sultan Veled “bu binalarda
ve sanat eserlerinde gordugun biutiun guzellikler, baglar, bahceler, késkler,
kumaslar, melek ve insanlar, hepsi Tanri’nin eser ve sanatidir. Tanri blyuk
oldugu icin sanati da buyuk olur. Bir parga olan insanin parcalardan ibaret
sanatlari ve eserleri de gergekte Tanri’nindir.” demektedir. Sultan Veled
astl ressamin Allah oldugunu soyle ifade ediyor: “Ressamdan habersiz
olanlar ve onu aramayanlar yalniz resmi nazar-i itibara alirlar” ifadesini
kullanmaktadir.55“Yzlerce nakistan, tirlt tirld hinerlerden.....,ona iyi
bakarsan hepsinin bir oldugunu goérirsiun. Deniz birdir, fakat sayl onun
dalgalarindadir. Bu sayidan gecersen dalganin da denizin de bir oldugunu
gorursin” siiriyle Sultan Veled, vahdet ile kesret arasindaki minasebeti

12 Y. Onge, “Konya'da Beyhekim Mescidi” Onasya, 3/29 (1988), s. 8; B. Karamagarali, “igice
Daire Motiflerinin Mahiyeti Hakkinda”, Sanat Tarihinde Ikonografik Arastirmalar Glner Inala
Armagan, Ankara 1993, s. 259, 270.

13 B. Karamagarali, a.g.m., s. 259-270.

14 Sultan Veled, Maarif, s. 174.

15 AgE., s. 110.
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kurmakta, sanat eserinin de O’nun eseri oldugunu soyleyerek kesrette
vahdeti vurgulamaktadir.16“Sanattan sanatkara dogru bakiniz” ifadesi ile
de, sanat eserlerinin Allah’ hatirlatmakta oldugunu, hepsinin onun
hikmetini anlamak icin yapiimis oldugunu goéstermektedir.I7Ahmet Eflaki,
Ayniddevle ile Mevlana arasinda gecen bir konusmayi bize naklederken
“Mevlana’nin bu kadar sanati ve canli bir resmi olan sen, diinya, insan,
yerde ve gokteki her sey kendi mahsuli olan bir ressamin eserisin” dedigini
aciklamistir.18

Hintve Uzakdogu sanatinda da Tanri ile sanatg¢i arasinda ayni tur bir
iliskinin oldugu gorulmektedir. Bu felsefeye gore, sanattaki esas unsur zih-
ni faaliyettir (citta-sanna). Ancak, fani hislerini dagitabilen sanatci, ilm?
ve dini kitaplardan da yararlanarak Tanrinin veya bir melegin seklini
uretebilir. Bu sekilleri ise bltun sanat cesitlerinin mevcut oldugu Cen-
net’teki drneklerini giz alanindan godrerek c¢izer. Yani bitun sanatlarin
kaynag! ilahidir, Cennet’te meydana ¢ikmis ve cennetten yeryiiziine in-
mistir.19

Sanatla din arasindaki iliski, Futivvet teskilatinda esnafgruplarinin
pirlerinin, ashaba dayandirilmasiyla da ortaya ¢cikmaktadir.2

1. Selman-i Farisi: Berberler 10. Abdullah b. Abbas: Mifessirler
2. Omer b. Ummeyye: Peykler 11. Malik el-Ester: Begler
3. Bilal-i Habesi: Miezzinler 12. Muhammed ibn Eb0O Bekr:Mimarlar
4. Buride-i Eslemi: Sancaktarlar 13. Comert Kassap: Kasaplar

5. Zunnun-1 Misri: Tabibler 14. Cebir-i Ansari: Nakibler

6. Suheyb-i Rumi: Ahftler 15. Ebu Zerr-i Gifari: Palanduzlar

7. Hasan Basri: Seyhler 16. Ebu’d-Derda: Riyazet ehli

8. Kanber: Seyisler 17. Eb( Ubeyde: Reisler

9. Kiimeyli ibn Ziyad: Bazi

Seyhler

Evliya Celebi, Seyahatname'sinde, sanatlarin pirleri vasitasiyla Hz.
Muhammed’, Cebrail’e ve Allah’a kadar uzanan bir silsile takip ettigini
anlatarak, pirlerinin isimlerini vermektedir.2l

6 Age., s 111.

7 AgE., s. 236.

18 A. Eflaki, a.g.e., s. 535.

19 A. K. Coomarasvvamy, Sanatin Tabiatindaki Baskalasim, (Ceviren N. Ozdemiroglu), istan-
bul 1995, s. 12-13, 164-166, not 9.

D A. Golpmnarh, “islam ve Turk illerinde Futivvet Teskilati”, iktisat Fakiltesi Dergisi, 2
(1949), s. 91-93.

2l Evliya Celebi, Seyahatname (Ceviren: z. Danisman), istanbul 1969, s. 186-305.



1158 BEYHAN KARAMAGARALI

Sanatkarlarin bitin yodneticiler tarafindan korunmasi tzerinde de
durmak gerekir. Cengiz Merv’e girdigi zaman bitin sanatkarlari ayir-
diktan sonra 1000 erke@i oldirtmustur. Sanatkarlara, Selcuklular ve IlI-
hanlilar’da ayri bir 6nem vermislerdir.2ibn Bibi, Aladeddin Keykubat’in
mimarlik, marangozluk, oymacilik, saraclik ve ressamlik sanatinda son
derece mahareti oldugunu, Kubadabad Sarayi’nin projesinin bizzat sultan
tarafindan cizildigini belirtmektedir.ZHlagu felsefe, nicdm ve geomet-
ri ile ilgilenmis, dogudan ve batidan alimleri toplamistir. Argun Han
(1284-1291) kimya ile mesgul olmus2 ve boyaciligin gelismesinde rol
oynamistir. Onun zamaninda gelisen minyatlr sanatinda boyanin 6nemi
goralur. Gazan Han’in (1295-1304) veziri Resideddin ogullarindan birine
yazdigl mektupta sehri anlatirken kagit, boya, yun, iplik boyama atélyeleri,
6000 talebe icin bir talebe mahallesi, 200 hafiz icin darulhiffaz, mider-
ris ve ulema icin ulema caddesi meydana getirmis oldugunu, muhtelif
ulkelerden 50 kadar tib aliminin de buraya celbedildigini séylemistir.5
ithanlilar déneminde Anadoludaki tas eserler Gizerinde goriilen astrolo-
jik stslemeler ve geometrik motifler, sanatkarlarin Rab-1 Residi ve Rab-1
Gazan gibi merkezlerde yetistirilmis olabileceklerini akla getirmektedir.

Gokturklere ait Orkun’daki Kiltigin Aniti’nda, Cin hakaninin sarayin-
dan sanatkar getirildigi ve bunlara ayrica bir bark yapildigi, icine ve disina
nakis vurdurttugu kaydedilmistir.26Bu bilgilere gore Gokturkler zamanin-
da da sanatkarin diger insanlardan farkli bir pozisyonda oldugu anlastlir.

Uygurlar’da da, sanatkarin énemli bir yer tuttugu gorilmektedir.
Budizm’i kabul eden Uygurlarin sanatkara hurmet ettikleri bilinmektedir.
Sanatkar 11ahT Mimarla bir tutulur. Hoco duvar resimleri icindeki bir dinf
merasim sahnesinde, beyaz bir at tGzerinde Buda figtrtu goérultur. Bu
sahnenin sag kosesinde elinde paleti ile bir ressam sahneye dogru
bakmaktadir.Z7 Sadece Budizm’deki kutsal kisilerin veya kutsallik atfedilen
kimse ve nesnelerin yer verildigi merasim sahnesinde gérilen ressam da
bir bakima kutsallasmaktadir. Hogo’da oniki hayvanli Turk takvimine gore
768 yilina tarihlenen “Semavi Altun Kazik”a benzer, eseri kot ruhlardan
korumak maksadiyla Alfa killiyesinin temeline birakilan kazik tizerindeki

2 0. Turan, Selcuklular Tarihi ve Tirk islam Medeniyeti, Ankara 1980, s. 376.

2 ibni Bibi, Anadolu Selguki Devletleri Tarihi, (Ceviren M. N. Gencosman), Ankara 1941,
s. 91-135

24 7. V. Togan, Umumi Turk Tarihine Giris, istanbul 1981, s. 274-275.

5 AQE,, s 272.

% H. N. Orkun, Eski Tirk Yaztlari, istanbul 1936, s. 28.

21 A. V. Le Coq, Chotscho, Graz 1979, s. 31.



TURK KULTURUNDE SANATKAR UZERINE 1159

kayitta “Kut veren, kutlu toprak, kutlu bicin (maymun) yilinda, hayirh
vakitde, kutlu saatte,....” ifadesinden sonra vakfiyeye istirak edenlerin
isimleri yazilmis en sona da burada calisan sanatkarlarin isimleri
kaydedilmistir. Mutevelli Avlug Tarhari, Ahsap iscisi Mengi, Duvarci Kaymis,
Hattat Be§ Arslan, Kopuzcu, Boyuncu.... gibi. Hoco surlarinin glineyinde
bulunan 767 tarihli diger bir kazik’ta ise Duvarci Atsiz, Nakkas ve Yaldizci
Beg, Ahsap Yapan Be§ Vas gibi, isimler yer almistir.8ismi boyle bir kutsal
kazik’ta yer alan sanatkarlarin da kutlu olduklarint disinmek gerekir. IX-
X. yuzyil Uygur duvar resimlerinde sanatkarlarin yer aldigi baska drnekler
de mevcuttur. Budizm inanci icinde de sanatkarin kutsalligi s6z konusudur.
i1ahT Mimar her seyi yapandir. Uygurlarin Maniheizm’i kabul eden
gruplari arasinda Mani’nin ressam olmasi dolayisiyla sanatkarlarin
kutsalligindan bahsedilebilinir.

Eserini ince ince isleyen sanatkarin asil amaci, onda motiflerle ve
cizgilerle Allah’ gosterebilmektir. Yaptigi isi dikkatli ve yapilanlarin en
glzeli haline getirme c¢abasi, kendisinin miminlik derecesini de ortaya
koyar. O halde sanatkéarlara kutsiyet atfedilmesi ve onlarin Tanrinin bir
parcasi olarak eser yapmalari, bu kutsalli§i Tanriya tasimaktadir. ilim, fen
ve din bakimindan iyi yetismis bir sanatkarin yaptigi eserlerde bu yonler
belirirken kendisi de Allah katinda sevap islemis olur.

Tirklerde, butin donemlerde, hanedan mensuplarinin bir sanat dalin-
da basarili olmasinin aranmasi, islam 6ncesi inanclar ve térelerden
kaynaklanmaktadir. Osmanli doneminde, sanatkar yetistirilmesi 6zellikle
tarikatlar araciligiyla, inang sistemi icerisinde devam ettirilmistir. Sanatkar
dininin inceliklerini bilmis, anlamis, kavramis ve bunu eserlerine yan-
sitabilmistir. Mimar Sinan’dan lake ustasi Ali Uskldari’ye kadar bu boyle
sirmuis, ancak egitim sistemlerinin branslasmayi esas almaya baslamasi
ve din1 bilgilerin sadece o islerle ugrasan din 6grencilerine birakilmaya
baslamasiyla sanatkarlarin eserleri de ters orantili olarak 6zelliklerini
kaybetmistir.

P E. Esin, “Muyanlik” Malazgirt Armagani, Ankara 1972, s. 80-82; A. von Gabain, “Gok
Tirklerin Tarihine Bir Bakis”, Dil ve Tarih Cografya Fakultesi Dergisi, 1950, s. 376.






