Poetik Bir Metin Olarak Ebubekir
Eroglu’nun “Yol Elgisi” Siiri
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Ebubekir Eroglu'nun “Yol Elgisi” isimli siiri, sairin poetikasina iligkin
onemli ipuglar: igeren bir metindir. Klasik literatirdeki, ruhsal arinma
ve kendini gergeklestirme temas: ile birlikte distintlmeye elverigli bir
metin olan “Yol El¢isi”nin kurgusunda, ti¢ 6nemli izlegin birlikte igler
kilindigini séylemek miimkiindiir. Bu baglamda metin hem poetik an-
lamda kendini ger¢eklestirme stirecine hem ruhun arinmasi ve manevi
ylcelme stirecinin basamaklarina hem de insanin yetkin bir varlik ha-
line gelebilmesi i¢in sorumlu uzuvlarinin terbiye ve tezkiyesine iligkin
gondermeler igerir. Nihai anlamda birbiriyle biiyiik 6l¢tide mitekabi-
liyet igeren soz konusu izlekler siirde sofistike bir butiinlige ulagirlar.
Boylelikle Eroglu, klasik literatiirdeki cennete ulagma ve insan-1 kimil
olma yolundaki zorlu stireci anlatan “yolculuk” konulu mesnevileri ¢a-
gimizda kendini gerceklegtirme stirecine denk kabul eden bir yaklagim-
la yeniden yapilandirir. Ibn Arabi’nin insanin sekiz organinin tezkiye
ve terbiyesine iligkin yaklagimi ile Attar'in manevi ylicelme ve ruhsal
arinma basamaklarini temsil eden yedi vadisini anlatan Mantiku'+-
Tayrimin Erogluna ilham verdigi tahmin edilebilirse de gair, ruhsal
yolculuk temasini kendini gergeklestirme siireci olarak yeniden yazmig
ve boylelikle klasik bir formu modern siir estetigi i¢inde yenilemis ve
gtincellemistir. Caligmada Eroglu'nun poetikasina iligkin belirlemelere
ulagabilmek amactyla “Yol El¢isi” siirini olugturan sekiz metin ayr1 ayri
yorumlanarak genel bir degerlendirme yapilmistir.

Anahtar sozciikler: Ebubekir Eroglu, Yol Elgisi, yolculuk, kendini
gerceklestirme, poetika
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odern Turk siirinde belli bir duyarligin 6nemli temsilcilerinden olan

Ebubekir Eroglu, hem siiri hem de distince yazilar: ile butinlikld
bir tiretimin sahibidir. Eroglu'nun poetikasini kusatici bigimde yorumlaya-
bilmek, genis ve derinlikli bir inceleme gerektirir. S6yle ki bir sairin poeti-
kasi, onun tim eserini ve egilimlerini hem ayri ayri hem de biitiinsel olarak
irdelemekle ortaya konulabilir. Oysa bu ¢aligma sadece “Yol El¢isi” (Eroglu
2011: 167-181) isimli siirini poetik bir metin olarak degerlendirmeyi hedef-
lemektedir. Her ne kadar sairin diger baz:i eserlerinden istifade edilmis olsa
da merkezde sadece bu siire odaklanilmis ve makale Ebubekir Eroglu siirini
anlamaya giris nitelikli bir ¢caligma olarak disinilmistir.

Belli bir st form ¢ercevesinde ingd edilen “Yol Elg¢isi”, sekiz ayri metinden
olusur. Siirdeki formun, eserin igerigini tasiyan ve belirleyen niteligi dikkate
alindiginda bu tercihin ayni zamanda igerige iliskin bir tasarruf olduguna da
dikkat edilmelidir. Nitekim “Yol El¢isi”, hem bir ruhsal arinma ve manevi
yicelme hem de poetik anlamda kendini gergeklestirme stirecini temsil ede-
cek sekilde kurgulandigindan eserde birkag akinti, yan yana ve i¢ ice devam
eder. Bu durum siirin “sistemler sistemi” olarak tanimlanan niteligi ile orti-
sur. Soyle ki siirsel metinler forma dair 6zelliklerinin her birinin -6l¢i, ritm,
uyak, anlam, ses yiizeyi vb. kendi i¢inde ayri bir sistem olugturmas: anlaminda
coklu sistemlerdir (Eagleton 2011: 83). Bu durum, siirsel metinlerin icerik
boyutuna da uygulanabilir. Metinde sair hem bir olay 6rgiistinii/hikayeyi hem
bir fikri hem bir ahlaki vizyonu hem de birtakim karakterleri ya da bir prob-
lematigi bir arada tek bir sisteme dontstirir. Bir¢ok farkli birim, sisteme
eszamanli bicimde katildigindan siirin her bir 6zelliginin ayni zamanda hem
“paradigmatik” hem de “sentagmatik”islev gordigi gergegi metni ¢ok karma-
stk bir hale getirir. (Eagleton 2011: 90). “Yol Elgisi” bu nitelikleri bunyesinde
tagtyan 6rnek bir metindir.

“Yol El¢isi” kurgulanirken sairin ¢ ana izlegi isler kildigini séylemek miim-
kiindir:  Eroglunun bir soylesisinde “Yol Elgisi” isimli siirinin “kendisini
anlattigina” dair verdigi ipucundan hareketle metnin 6ncelikle kendini ger-
ceklestirme izlegi igerdigi/tasidigy sGylenebilir. Bu gerceklestirmenin daha
ziyade poetik yonu tzerinde durmanin daha saglikli bir yaklasim oldugu
kanaatindeyiz. Tkincisi, siirin son bolimiinde Simurg’tan séz edilmesi, sii-
ri Attar'mn Mantiku't-Tayr'1 ile birlikte diistinmek gerektigine dair bir isaret
olarak degerlendirilebilir. Feridiiddin Attar, Mantiku't-Tayrda Simurg’a ulas-
mak izere yola ¢ikan yolcular i¢in yedi vadi oldugundan séz eder: Istek vadisi,
ask vadisi, marifet vadisi, istigna vadisi, tevhid vadisi, hayret vadisi ve fakr u
fena vadisi (Attar 1963: 89-90). Bu vadiler ayni zamanda ruhun arinmas: ve
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manevi yiicelme basamaklaridir ki Eroglu'nun zimni olarak bu streci takip
ettigi tahmin edilebilir.

Ugtinciisii, eserin sekiz bolim halinde sekillenmesine ilham veren yaklagimin
Muhyiddin Ibn Arabi’'nin, insanin sekiz organinin terbiye ve tezkiyesinin
onemine iliskin vurgusu oldugu kanaatindeyiz. Ibn Arabi’ye gore, “Sorumlu
uzuvlar, bagka bir ifadeyle insanin kendileriyle is yapmak veya yapmamakla
sorumlu oldugu organlar sekizdir: Kulak, gz, dil, el, mide, cinsel organ, ayak
ve kalp” (Ibn Arabi 2006: 226). Nitekim Eroglu, s6z konusu sekiz organin
insan1 cennete veya cehenneme yéneltebilecegine iliskin yaklagimini da Ibn
Arabi’nin yaklasimindan hareketle agiklamaktadir.! Buna gére insan kalp di-
sinda kalan organlariyla hem cennete hem cehenneme gidebilecek davranig-
lar1 tercih edebilir:

“Su var ki; bitin bi¢imlenmelerin kaynagina hikmeden kalp kapust,
cehenneme kapali bir perde durumundadir. Kalpten gecenler, eyleme
déniigmeden de salt kalpten gegmeleri nedeniyle ve niteligi buna uy-
gun oldukg¢a cennete giden yolu agabildigi halde, insanin kalbi ile ce-
hennem arasindaki kapinin agilmasi imkansiz oldugu igin, salt kalpte
kalmis bir kipirdamanin olumsuzlugu insanin cennete gitmesi i¢in ye-
terli bir nedeni olusturmuyor ve cennete agilan sekizinci kapi, cehen-
nemin yolu tzerinde kapidan sayilmiyor. Dolayisiyla insana, cennete
girme imkéanini sunan sekiz kap1 var iken, cehenneme agilan kap: yedi
adette kaliyor. Yukarida ¢ikis yerlerinin hangi organlar olabilecegini
belirttigimiz eylemleri nedeniyle insan kendisini cennete agilan kapiya
yonelmis bulur ya da cehenneme. Ancak insanin kalbiyle gidebilecegi
yer sadece cennettir” (Eroglu 2013: 44).

Bu yaklasim, “Yol Elgisi” siirinde ayni zamanda insanin sekiz organinin tez-
kiye ve terbiye edilmesine iligkin bir hassasiyetin gozetildigini de yorumla-
malarimiz boyunca dikkate almamiz gerektigini isaret etmektedir. Nitekim
bu egilim, Yilmaz Das¢ioglu tarafindan da tespit edilmis ve Dagcioglu, Erog-

lu siirini “dikkat ¢ekici bir bigimde duyu organlarin: faaliyete ¢agiran bir siir”

(2011: 65) olarak nitelemistir.

1 “Insan tercihleriyle 6l¢iliir. Insanda eylemin ¢ikis yerleri sayihidir. Bunlar goz, kulak, dil, el, ayak,
beslenme organlari, tiremeye iligkin organlar ve kalpten ibarettir. Muhyiddin Ibn Arabi, Fitihit-1
Mekkiyyede insanin eylemlerinin gergeklesmesini miimkiin kilan bu organlarin her birinden cennete
agilan bir kap: oldugunu ifade ediyor ki; toplamda sekiz organ séz konusu olduguna gére, cennetin
sekiz kapisi vardir. Insanin cennete girmesine vesile olabilecek eylemlerin gerceklesimi bu sekiz kapi-
dan en az biriyle baglantili olmak durumundadir. Zihinde niyet olarak uyanip viicuttaki kipirdanmayla
olusan eylem, bu kapilardan birinden, o kapinin gerektirdigi bicime girerek disartya yansir” (Eroglu
2013: 43-44).
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Bu baglamda “Yol Elgisi” isimli siirden hareket edilerek sairin poetikasina
iligkin belirlemeler yapilabilecegi diisiincesiyle metni yeniden okuma dene-
mesi yapilacaktir. S6zi edilen tg izlek gergevesinde siirin isaret ettigi ruhsal
arinma ve kendini gergeklestirme igerigine odaklanilacaktir. Oncelikle sekiz
bolimden olugan siirin her bir bliimi tek tek yorumlanacak, sonrasinda da
siirin tamami g6z oniinde bulundurularak Ebubekir Eroglu poetikasina ilig-
kin genel belirlemelere ulagilmaya ¢alisilacaktur.

1. Metin/ “Istyan saatlerin onuru”na sahip ¢ikmak
Siirin bu ilk bélimiinde sairin, neden siir yazma eylemine yoneldigine dair
ipuglar1 bulundugunu séylemek mimkiindir. Metin,

denkleri topladigimiz giin

yigilip kaldi 6niimizde

1styan saatlerin onuru

dizeleriyle baslar. Bir ¢aresizlik 4n1 olarak degerlendirilebilecek “denklerin

» o«

toplandig1 giinde”, “mihriine sahip agizlarin” bile “isiyan saatlerin onuru”
adina konugsma mecburiyeti ile karsi kargiya kaldig1 anlagilmaktadir. Tam
da “denkleri toplayip” gitmeye hazirlanirken siir, bir gérev olarak zaten “ko-
ruma zorunlulugu 6teden beri” omuzlarinda olanlarin dilinden bir umut
olarak dokilecektir. Bu ilk metin Eroglu'nun siir problematigine yogun-
lasmaktadir. Cinkd sairin “is1yan saatler” imgesiyle 6nceledigini ima ettigi
kutlu vakitlerin, saygin mazinin, itibarin1 kaybetmis bir kimligin onuru i¢in
yazmak onun siire yonelmesinin sebebidir. “Denklerin toplanmasi” zaman,

“fal agmak’tan bagka yol kalmadig: hissi verecek kadar buyiik bir umutsuz-

» « Yy

luk durumuna isaret etmektedir. “Isiyan saatlerin onuru” “tiikkenmis yalan’
ile kazanilacak degildir, bagka bir yol bulma azmindedir sair. Ama “ayag:
yere basanlar’dan ayirir kendini. “Ayag: yere basan” ifadesinin diinyevi ol-
mak fikrine isaret ettigi kabul edilirse bu ayrim ile sairin yticeliklerden bir
yol bulma niyetinde oldugunu ima ettigi distnilebilir. Kendisini, onlarin-
kine benzer bir yerlesme mekani: bulmaktan iradi bir sekilde uzak tutarak
“gecici ikametin yerlileri” olarak niteler ve “yol’da olma hiline zimni bir

vurgu yapar.

Bu ilk béliimde sair, problematigini belirginlestirirken ayni zamanda kimligi-
nin ya da benliginin ayirdedici niteliklerine dair isaretler sunmaktadir. Isiyan
gunlerin onurunu “ne ¢ok” bir zaman mihiirli agizla korumus, ancak yine
onu korumanin kaginilmazhigiyla “suskunlugu” bozmaya niyet etmigtir. An-
cak “tiikenmis yalan”a tenezziil edecek bir ses degildir onunkisi. Ctinkii “yii-
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celige ayarli” bir ufukla kimligini tanimlamaktadir. Buradaki “gecici ikame-
tin yerlileri” ile “yol el¢isi” ifadelerinin dikkat ¢ekici bir uyum iginde oldugu
aciktir. Diinya hayatinin faniligine olan inang, bir cephesiyle kimlik unsuru
olarak benimsenmiglik anlaminda yorumlanabilir. Sairin ahlaki bir misyon-
dan s6z ettigini anlamak mimkindir. “Istyan saatlerin onuru”na iligkin bir
gorevi oldugunu duyumsamakta oldugu ve ¢ekip gitmeyi ahlaki bulmadig:

anlagilmaktadir.

Eroglu'nun “Yol El¢isi” siirinin bélimler héalindeki formunun belli agamalara
isaret anlami tagidigini ve Mantiku't-Tayr ile belli bir oranda kosutluk tagidi-
gin1 géz 6nitine aldigimizda ise yolculugun ilk durag: istek makamidir. Attar,
eserinde bu makamin son derece sikintili bir vadi olduguna dikkat ¢eker ve
istek vadisine girenin 6ntine “yiizlerce zahmet” geldigini belirtir:

“Her solukta bu vadide yiizlerce belaya ugrarsin. Goklerin dudusu bile
burada sineklesir.

Burada yillarca galisip cabalaman gerek.

Burada mali atman, miilkten arinman gerek!

Bu yolda kanlara bulanman, her seyden siyrilip ¢ikman lazim!

Elinde hi¢bir sey kalmayinca gonlini de butiin varliktan aritmak ge-
rek.

Gonliin sifatlardan arindi mi Tanri tapisindan zat nuru parlamaya bag-
lar.

O nur, gonliinde parlayinca gonliindeki bir istek bin olur” (Attar 1963:
90).

Gorildigh tzere istek vadisine girenin buradaki sikintilarla bas edebilme-
yi 6grenmesi, gonlind varliktan aritincaya dek mal ve milkten uzaklagma-
st gerektigi belirtilmektedir. Attar, bu agamadaki bagariy: ise sabir koguluna
baglar: “Isteklilere ok sabir gerek. Herkes saburli bir istekli olmaz ki” (Attar
1963: 96).

Eroglu bu ilk bdliimde yola ¢ikma nedenini, birtakim sikintilar kargisinda
“istyan saatlerin onuru’na sahip ¢ikma niyeti olarak belirginlestirmektedir.
Dolayistyla yol elgisini istege sevk eden sartlardan séz edildigi soylenebilir.

Bu bolimde Ibn Arabi'nin yaklagimina gore, dile iliskin gondermeleri de
bulabiliriz. “Muhriine sahip agiz” ifadesiyle dilin terbiyesi kastedilmektedir.
Bir bakima dil, sabr1 6grenmistir. Bu nedenle “tikenmis yalan’a da tenezzil
etmeyecektir. Dolayisiyla hem susma hem konugma hususunda belli bir ol-
gunluk kesbedilmis oldugu anlagilmaktadur.
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2. Metin/ “her seyi gor, hicbir seyin canina okuma”

“Yol elgisi” bu kez, “biten tatil’den ve “denklerini ¢atmak’tan s6z ederek
siire baglamaktadir. Sehre dénmeden 6nce “bir nefes” almak niyetiyle “sehre
yan ¢izip dagda gecelemek” arzusunu dile getirir. “Nefes almak” ifadesinin
biytik ve zorlu bir ise baglamadan 6nce durup gii¢ toplamak anlaminda da
distntlebilecegi kanaatindeyiz. Nitekim hemen ardindan gelen iki dizede
poetik bir tutuma isaret olarak okunabilecek “bir de s6zii tart diyorlar bana
/ her seyi gor hi¢bir seyin canina okuma” ifadeleri beliriveriyor ki bu tavir
Eroglu poetikasinin 6nemli bir niteligidir. Sair, alg1 ve duyumunun her bir
anini ve unsurunu séze dokme konusunda benzersiz ve muazzam bir dikka-
ti muhafaza eder. Sonraki bentte sairin hemen “her seyi goren” dikkati fark
edilir:

kisir sertivenli zengin 6zentili

silik bagliklar atmig gazete tutan ellerinde

ylziine mesin maskeler stvamig adamlarla

aynt duraktan tirene binersin

—ne var ki bunda-

ifadelerinde vurgulandig tizere, hayat kargisinda kendini giivende tutma veya
koruma giidiistiniin sonucu olarak modern insan, yiiz ifadelerini dondurmus-
tur. Sair yiiksek dikkatiyle, fitratindan uzaklagan kozmik yabancilik icindeki
insan1 gérmektedir. Bu nedenle kendisine uzak buldugu bu tiirden insanlarla
“ayn1 tirene bin[mis]” olmay: yadirgamaktadir. “Her seyi gormek, hi¢bir seyin
canina okumamak” durumunun sancili bir edim oldugunu ve sairin canini
acittigini anlamak mimkiindir. Bu nedenle olsa gerek, sair bir kez daha “bir
nefes almak i¢in ufka” yonelir.

Attar, eserinde Giglincii menzil olarak igaret ettigi agk vadisini, “oraya varan[in]
ateslere gark ol[dugu]” (1963:98) bir yer olarak nitelemektedir. Attar’in bu

asamada epistemolojik bir ingirahtan soz ettigi kanaatindeyiz. Ozellikle,

“Bir an bile ne kafirlikten anlar, ne din nedir bilir. Ne bir zerre stiphe
tanir, ne yakinden anlar!

Onun yolunda iyi de birdir, kot de. Zaten asgk gelince ne bu kalir ne
o!”(1963: 98).

dizelerinde vurgulanan kafirlik-din, stiphe-yakin, iyi-koti karsitliklarinin
anlamini kaybettigi saf idrak hélinin, askla kazanilan bir epistemik diizey ol-
dugunu diisiiniiyoruz. Nitekim Ibn Arabi, hakiki asikin algisinda zitliklarin
birlestigini ve mecazi anlamda zid olanlarin bir arada bulundugunu belirtir
(Ibn Arabi 1999: 255). Ayrica “agk” ancak “her seyden hiir adam” i¢in bir
imkan olarak sunulmaktadir: “Aska is eri gerek. Her seyden hiir adam gerek!”
(Attar 1963: 99). Bu vadinin kazanimi olan yolcunun sifatlarinin olumsuz-
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dan olumluya dogru evrilmesi, ancak bu sekilde gerceklesebilecektir: “Ask
gerektir ki senden akli izani alsin, sonra da sifatlarini degistirsin!” (Attar
1963: 101).

Bu bélimdeki gérme edimine yapilan vargunun Ibn Arabi'nin yaklagimi ile
birlikte diigtiniilmesi gerektigi kanaatindeyiz. Asik ya da yol ehlinin bakisi ve
algis1 kusatict olmalidir. Cagin insani, varliga hep tek perspektiften bakarak
teksesli bir sdylemle dillendirir. Oysa buradaki poetik ben’'in bu yaklagimi
asma kaygist ile hareket ettigini anlamak gerekir. Varliga kendi bakus agisini/
hakikatini giydirerek degil varligin kendi hakikatini algilayabilme yetkinligi
pesindedir. Sair birtakim kabuller ile algiyr pesinen sekillendiren bir yakla-
stma mahkum olmaktan korunma hedefi ile yol almaktadir. Ciinkii 6n ka-
buller, ger¢egin bir yanini 6ne ¢ikarirken bagka bir boyutunu 6rtme egilimini
dayatirlar. Kendisini bu duruma maruz birakmamaya kararli olan sair, bu
nedenle siir yazma stirecinin 6nemli bir aygit: olarak gérme melekesini belli
bir egitime tabi tuttuguna isaret etmektedir.

3. Metin / “yiiregi sagalan yesil kus”
Attar’in eserinde marifet makami olarak nitelenen tgiinci vadi,

“Bu mihnet yurdu, tamamiyla kapkaranlktir. 1lim bu yolda yol goste-
ren bir muma benzer.

Bu karanlik yerde canina yol gosterecek sey, bilgi cevheridir, canina
canlar katan bilgidir” (1963: 112-113).

dizelerinde vurgulandig: tzere, ancak bilgi ile agilabilecek bir “karanlik
yer’dir. “Yol El¢isi’ndeki bu tigtincii metni marifet makami olarak dustindi-
rebilecek isaretler dikkatimizi ¢ekmektedir. $6yle ki bu bolimde “ufka” yo-
nelen bir dikkat goriiriz. Sair, “yiregi sagalan yesil kusun ugusunu” gérmek
ve “bastig1 yerin boglugunda durmak” ister. Bu ifade sairin kendisine model/
ornek kabul ettigi birisine dair bir génderme olarak degerlendirilebilir. “Yii-
regi sagalan yesil kus”, marifet makaminda bir yol ehli olarak kabul edilirse
“yliregin sagalmasinin” yolculuk sirasinda edinilen kalbi bir bilgiye isaret ol-
dugunu séylemek mimkindir. Ciinkd, ancak kalbin sagliga kavugmas: ile
ufka ya da yticeliklere dogru kanat ¢irpma imkanina kavusulacaktir. Nitekim,
bilgi anlamina gelen “ma’rifet” kelimesi yaygin anlamiyla kesf ve ilham yo-
luyla elde edilen bilgi tirtinin adidir. Ancak bu bilgi, ilim ile elde edilenden
farklidir. Tlim ile ma'rifet bir imis gibi goziikmesine ragmen, aralarinda ince
bir fark vardir: Ilmin zidd: cehl iken, ma'rifetin z1dds, inkardir. Ilim kesbi
iken, ma'rifet vehbidir (Cebecioglu 2011: 412). Dolayisiyla sairin, kalbi bir

ingirah talebinden s6z ettigini disinmek mimkindir.

Metnin ilk bendinde birinci tekil sahis agzindan konugan sair, ikinci bentte
birinci ¢ogul sahsin agzindan konugmaya baglar: “icimizden biri yol aldi/esen-

—_
—_
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ledik”. “I¢lerinden birinin” hesabina ufka bakmakta ve denizin menzillerini
dert edinmektedir. Burada ideal birligi icindeki bir grup kastedildigi gibi sai-
rin kimligindeki farkli benliklerin isaret edildigi de distintlebilir. Sair “biz”in
“ben’leri denize agilma cesaretini toplamigtir kendisinde. Diger “ben”ler bir
miktar endiselidir, “denizin menzillerini dert edinmekten” alikoyamaz kendi-
ni. Denize dogru yol alan ve “yiiregi sagalan yesil kus”un sahip oldugu bilgiyi
edinmeye dair bir talep dikkatimizi ¢ekmektedir. Bu talebi denize agilmak/
sonsuzluga yol almanin marifetine dair bir génderme olarak algilayabiliriz. O
da “yesil kus” gibi yetkin olmaya niyetlenmektedir.

4. Metin/ “bir kelime yalnizca bir kelime”

Bu bélimde sair, “en az tanidig1” kendi ruhunu “rizgar ile bulut”a benzetir.
Ciinkd ruhu da riizgar ve bulut gibi “yuvasizlik hissi” tasimaktadir. Ama bu
yuvasizligin bagibosluk oldugu séylenemez. Clinki “geldigi yeri bilen / gittigi
bir yer olan” baglami vardir. Yuvasizlik mevcut hile iligkin hissettigi yaban-
cilik ya da Attar’in yaklagimiyla istigna haline igaret olarak kabul edilebilir.
Mantiku't-Tayrda istigna vadisi “o vadide ne dava vardir ne mana” seklinde
anlatilir. Oyle ki “Burada sekiz cennetin de hitkmii yoktur. Burada yedi ce-
hennem, buz gibi donmus kalmustir” (Attar 1963: 118). Istigna haline ulagan
ve “ne varsa ne olmus ve ne olacaksa; iyi koti, hepsi de bir zerreden ibaret,
Tanri’'nin comertlik ve ihsan denizinden bir katre [oldugunu]” (Attar 1963:
121) idrak eden yolcu bu halini, “Ben ne yiicelik isterim, ne de horluk. Keske
beni aczimle biraksaydin!” (Attar 1963: 123) seklindeki duasinda dile getirir.
Bu haller ile ihtiyagsizlik héline ulasma sembolize edilir. Dolayisiyla sairin
“yuvasizlig1” bir anlamda istigna halidir.

Metnin ikinci béliminde “sarkisindan siyrilmamis sézler yakistirdigi”ndan
bahsettigi bir “0” vardir. Metnin bagindan beri devam edegelen “birinci tekil
sahis” agzindan aktarilan dizeler birden bire “0’na yonelmektedir. Kanaati-
mizce bu “0”, “kendi ruhu’dur. Burada “sair benine” bir mesafe koyup onu
daha nitel bir sekilde anlatmay: denedigi sdylenebilir. Ardindan “sarkisindan
styrilmamus sozleri” ancak “kus” sesine 6zenip miizik 6grenen biri’nin anla-
yabilecegini vurgulamaktadir. Bu vurgu, sairin siirinde muzikselligi ve ritmi
onceleyen bir yaklagimi benimsedigine dair ipucu olarak kabul edilebilir. “Kus
sesine 6zenip muzik 6grenmek”, ayni zamanda siirinin doga/varlik ile uyum

arayan niteligine iligkin bir isaret olarak degerlendirilebilir.

“Su gecirmez tabakalardan elini ve etegini cekmesi” seklindeki ifade, yol el-
¢isinin elini egitme stirecine iligkin olsa gerektir. Bu ifadenin ayni zamanda
sairin poetik tercihlerini belirledigini diisinmek mimkiindir. “Su gegirmez”
yani dretime elverisli olmayan verimsiz toprak tabakalarindan uzaklagtigini
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ve “ruzgirsiz semtleri terk etmis” oldugunu ifade ederken siirine dinamizm
kazandirmayacak poetik egilimleri terk ettigini ifsa eder. Diger yandan “kon-
torlu, risksiz, rahat” bir ortamu tercih etmeme, bir istigna tavri olarak anlagi-

labilir.

6n planda

inadina 6n planda cadilar: ciiceleri

arka planda —giiya-meryem merhameti bulunan
yay1 serbest biraktigimdan beri

Yani varolusunu poetik yaratiga yonelttiginde, “bir kelime” sonsuz sarkisiy-
la gelmektedir. Bagka bir soyleyisle “sair ben”in poetik algi dizlemine gelen
“bir kelime” sonsuz sarkisiyla yani belki bir mizik belki bir ritm ya da tin1
ve ahenk olarak gelmektedir. “Kelime”, siir metinlerine dénismeden 6nce
sair onlar1 “surasina” konan sarkilar olarak duyumsamakta sonrasinda o ilk
“kelime”yi ¢ogaltmaktadr.

5. Metin/ “yol buldum yol buldum”

Bolimin ilk dizesindeki “calinmis uykularla yorulmak” imgesi, siir Uretme
surecindeki sanciyr duyumsatmaktadir. Siir olusmadan 6nceki uykular bir ba-
kima hep siir/sairden “calinmig’tir. Ciinkd vakit yalnizca siire hasredilmelidir.
Bununla beraber “calinmig uykular” sancili doguma benzetilebilir. Nitekim
“yol bulmustur artik serin esintilerin giindiiziine” yani aydinlik ve serin, fera-
ha ¢ikaran bir yola ulagilmis ve sanci, doguma evrilmisgtir.

Poetik stireci deneyimlemeye bagladiginda yani siir Glkesine girdiginde sairin,

dag dogurmaya azmetmis farelerin
kedilerin dogum agrisiyla kivrandig saatte
diiz bir satihta yiiradiklerini gérdim
oturduklarini gérdiim algak iskemlelerde

ifadeleri onlar1 -muhtemelen kimi sairleri- yeterince iddiali veya yetkin bul-
madig1 imasini tagimaktadir. Risk almadan, fazla yorulmay: géze almadan
tretmeye ¢aliganlara iligkin olarak “boyle de olurmus”ifadesi 6rtiik bir elesti-
ri olarak yorumlanabilir. Nitekim sonraki dizede kendi poetik siirecinin 6zel-
liklerini dile getirmektedir.

Yolculuk tizere olan sair, attig1 ilk adimi unutarak “hep disi bir umudun
pesinde’dir artik. Poetik yolculuk istikameti berraklagmis olsa da yolun di-
kensiz oldugunu séylemek miimkiin degildir. “Misli yine kendisinde niikset-
mis agrilar” dile getirerek akla uygun olup olmadigina bakmadan génliinin
“evet” dedigini nispeten hafifleterek -¢linkd kimseye yiik etmeyecek, agrila-
r1 kendisi yiiklenecektir- yola devam etmektedir. Derken bu bélimi tevazu

—_
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duygusuna eglik eden bir hayiflanma ile tamamlar sair, “ne 6lim korkusunu
yenmis”, “ne diinyaya baglanmis” ne de hentiz “himmeti ele gecirebilmigtir”.

Attar, besinci vadi olarak vahdet makamini gésterir. Bu makamda yolcu, tim
yollarin aslinda bir tek oldugunu idrak edecektir. Ctinkii, “Say1 ¢ok da olsa,
az da olsa bu yolda birlikte birlesir, hep bir olur. Her sayi, birin bir kere daha
tekrarindan ibarettir zaten” (1963: 127).  Sairin, “yol buldum yol buldum”
seklinde vurguladig: tzere istikametini sabitlemesi, onun vahdet makamin-
daki sebatina isaret olarak degerlendirilebilir. Bu yolun niteligi kalbi sezgi-
lerle ilerlenebilmesidir. C)yle ki “akil hayir desin demesin, gonliin evet dedigi
yere” yonelmistir. Bu yaklagim ¢ok zimni de olsa vahdet makamina isaret ola-
rak yorumlanabilir.

6. Metin/ “bir giin zahmet verdi bir giin esenlik”

Bu bolimde sairin poetikasina iligkin ipucu sayilabilecek isaretler dikkat
cekicidir. air tagiyabilecegi nitelik ve nicelikte bir sorumluluga talip oldu-
gunu ima eder. “Bir giin zahmet verdiginden” sancili, ama “bir giin esenlik
verdiginden” sairin yiiklendigi sorumlulugun, varolugsal bir anlami oldugunu
distinmek mimkindir. Yine bu béliimde poetik eylem siirecine dair olmak
Uzere “ansizin geleni konuk edinmis” ve “geceleri diistince agirlamig” oldugu-
nu goriyoruz. Burada siiri kendisine mal etmeyerek onu sadece agirladigini
vurgulamaktadir. Ki bu, Eroglu'nun poetik eyleminin niteligini tanimlama
bigimidir. Nitekim bir konugmasinda kendi siir yazma edimini, “geleni ber-
raklagtirarak ortaya ¢ikarmak” olarak tanimlamistur.

Mantiku't-Tayrda altinci menzil olarak belirtilen Hayret makami ayni za-
manda bir “dert ve hasret” yeri olarak nitelenir:

“Hayran olan adam, bu makama varinca hayretlere diser, sagirir kalir,
yolunu yitirir.

Tevhid makaminda canina yazilanlarin hepsini kaybeder. Hatta kay-
bolugu bile kaybeder gider!” (Attar 1963: 135).

N &«

Stfiler bir tasavvuf terimi olarak 6zellikle “marifet”i, “yakin” kavramiyla bir-
likte kullanmuglardir. Tasavvuf anlayisinda Allah’'in keyfiyetiyle ilgili hayre-
te digmek marifet ve yakin alameti kabul edilir. Hayret ile vuslat arasinda
ilgi kurulur, ¢linki hayret “ilim, irfan, yakin ve hidayet” anlamina gelir (Yetik
1988: 61). Dolaystyla yolculugun bu asamasinda yolcunun belli bir olgunlu-
ga ulastigini sdylemek mimkinduar. Ayrica kendisine liitfedilen marifet bil-
gisinden diinya halkina ikram eder. Sairin de “marifet”ini siir ile paylastig
digiinilebilir.
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7. Metin/ “burdan étesine yalmiz gecersin”

Bu bélim Islami literatiirdeki en biiyiik manevi yiicelme yolculugu olan mi-
raca ve Cebrail'in Hz. Peygamber’i yalniz biraktig1 son duraga isaret ile bagla-
maktadir. Poetik ben, “ne bir adim geri ne ileri” olabilecek o an1 duyumsadik-
tan sonra “eski yurduna” bambagka bir yetkinlikle donmektedir. Siir vadisinin
zorlu agamalar: gegilmis, sair kendi ritmini bulmugtur:

birbiri Gstiine egilince agaglar

seni uyanik tutanin mizigi baglar

uykunu kagiran her sey birbirini kirinca

Bu bélimde sairin siir tilkesine yalniz girebilecegine odaklanildig: distintile-
bilir. Nitekim sonraki dizelerde, gece ortlisiini atinca sairin tek bagina 6teye
gegme zamaninin geldigi belirtilir. Artik kendisini “uyanik tutan sey” ile yani
siirsel unsur ile bas basa kalacaktir. Bu an sairin kendi siirini yazma vaktidir,
yalniz ve tokezlemeden gecilecektir bu biyiik esik. Yolcunun “uykusunu ka-
ciran her sey” olarak isaret edilen, daha 6nceki sairlerin baskis: ya da siirin
agilmasi zor problemleri veya poetikasina iligkin sancili kararsizliklari olabilir.

Ug kez tekrarlanan bir dortliik dikkati cekmektedir burada:

egilip kulak versem
okuyan biri olsa
yahut okusam da
dinleyeni bulunsa

Sair artik varligin dilini duyumsamaktadir, ancak ortaya ¢ikarabilmesi i¢in ya
kulak vermesi ya da okumasi gerekmektedir. Yani sair geleni/siiri berraklag-
tirma strecindedir. Sair, bir bakima siirine muhatap da aramaktadir. Ayrica

burada kulagin yetkinlesmesine dikkat ¢ekilmektedir.

Bu asama, Mantiku't-Tayrda fena makami olarak nitelenen ve yolcunun var-
liktan tamamen siyrilmasi, mal ve milkten uzaklasmis olmas: héline tekabiil
eder:

“Burada varlik perdedir. Onun i¢in burada ne mal lazimdir, ne miilk.
Ne seref, ne mevki!

Neyin varsa birer birer hepsini terk et. Ondan sonra bir halvet dizmiye
giris!

Gonliin, yoklukta derlendi topland: mi iyiden de kurtuldun demektir,
kétiiden de!

Tyi kot kalmadi mi agik olur, ask kaftanini giymeye liyakat kazanirsin”
(Attar 1963: 151)

dizelerinde vurgulandig: tizere yolcunun istedigine kavusmas: da ancak bu
terk edis sayesinde gerceklesecektir:

—_
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“Kim bu kiilli denizde kaybolursa kaybolur ama huzura, istirahate de
erer.

Zaten goniil, bu huzur denizinde kaybolup yok olmadan bagka bir sey
elde edemez!” (Attar 1963: 145).

Hem varligi hem kendini terk etmesi ile ancak bu agamay1 basariyla
tamamlamis olacaktir:

“Kim ortadan kalkarsa iste bu, fena makamidir. Fenadan da gegti mi,

fenadan fani oldu mu bu da bekadir” (Attar 1963: 147).

Ibn Arabi'nin yaklasimiyla disiiniirsek poetik ben bu agamada kulagin yet-
kinlestirmis ve siir bulmanin en sahih aygitlarindan birini belki de birincisini
edinmistir. Artik kulak verdiginde varligin sarkisini duymaktadir.

8. Boliim/ “seyyid nebi bize bir giil birakt:”
Son bolim karmagik bir imge ile baglamaktadir:

kimdedir berat1

geceleri mesafe birakmayan topragin

“o orda yagtyor” deyip kuvvet buldugumuzda aramizda
yokusa siirmeyen giindiiziin

kokii sessizlik olan yolun aydinlaninca

Burada “kokii sessizlik olan yolun” artik aydinlanmig oldugu belirtilerek giris
yapilmakta, ardindan gelen dortlikte ise sair, tedirginligi Gzerinden attigini,
artik rahati da rahatsizligi da umursamadigini vurgulamaktadir. Aslinda bu
edim, daha 6nceki bolimlerde ihsas ettirilen varliktan soyunmak ilkesinin ve
istigna halinin gergeklesmesi, yerlesik hale gelmesidir.

Metin yol izlegi tizerinden akmaya devam eder: Tek tek gecilen yol artik
gln 1s181yla aydinlanmigtir, yagmurlar hi¢ dinmezmis gibi yagmaktadir ve
kar hi¢ agmayacakmig gibi ortmektedir. Peki, tek tek gecilse (hal ilmi) de
yolun veya yolculugun mahiyeti tim yolcular i¢in ayni midir> Ornegin “bi-
rimize” yokus olan “hepimize” yokus mudur? Ciinkd kimi ilk durakta ayak-
larindaki sizilardan, ayaklarina inen kara sulardan sikayet etmistir. Kimi ise
sehre takili kalmig, aklini ve arkada biraktiklarini hatirlayip goz agrilarin
one sirmigtir. Sair bu tiirden yolculara dikkat ¢ekerek yolculugun geregi-
ni yerine getiremeyenlere gonderme yapmaktadir. Ciinkii onlarin akillarini,
ayaklarini, gézlerini, hatta beslenme organlarini -evdeki ambarlarini hatir-
layarak- gerektigi sekilde egitemediklerine isaret etmektedir. Mola yerine
varildiginda ise sair, diger yolculardan farkini belirginlestirir. Digerlerinin
aksine ayaga degil ayaga can verene, yokusa degil engine, goz agrisina degil
agr1 6tesi nura bakmaktan s6z etmistir. Bu G¢ unsur siir yolculugunun prob-
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lemlerini temsil eder: Ayaga degil ayaga can verenden s6z etmek, gerceklige
degil mutlak hakikate yonelmek; yokustan degil hak edilen enginden séz
etmek, poetik eylemin giicliiklerinin agildiginda varilan ferahlig imler. Goz
agrisina degil agr1 Gtesi nura bakmak, ytcelige ayarli olmak onu ayricalikli
kilmaktadur.

Peki yokus ¢ikilir da bu ¢ikisin bir de inisi olmaz m1? Burada poetik ben’in
iddiasinin buytikligini fark etmek miimkindiir: Yokusu ¢ikmus, zirveye var-
mugtir; inisin bir adimi bile yoktur siirinde. Bin yil evvel gédmiilen bir geminin
kalintilar1 arasinda sénmemis tek feneri arar gibi zamanin siipriintiilerine ta-
kilmadan ve mekanin kisitlamalarina boyun egmeden inige yiiz vermemistir.
“Sonmemis tek fener”, diismiis bir medeniyetten kalan aydinlatici bir nitelige
sahip son hatiradir. Sair o fenerin pesindedir. Bu ifadeler, sairin poetik tutu-
mundaki bilincini ve hedefinin yiiksekligini ima eder.

Kimi sairlerin payina “keci yollar1” diigmiistiir. Ne agaca ne de riizgara hik-
medebilmisler, ancak sathi kolagan edebilmislerdir. Telvin tzere degil, telas
icinde olmuslardir. Varligin diline nifuz edebilme yetisinden mahrumdurlar
¢linki. Son mola yerinde “teselli” duygusu devam etmektedir. “Meyvelere er-
kenden tad inen giiney yamaglari” yani olgunlugu, tekimiili saglayan hakikat
bilgisi heniiz anlatilamamustir. I¢lerinden biri olsa gerek, sorar: “Peki nasil
olur, neye variriz?” Bir digeri cevap verir: “I¢imizden biri, suya yazilani okuya-
bilse, fenerin elimizde sénmesinin, yani 1s1g1n/nuru kaybetmenin sagkinligini
atabilseydik...” Sair ise, “olmazlar”in degil, yapabileceklerinin pesinde, “poe-
tik” glictintin farkindadir. “Yol” iki adim arasinda uzanmis, rizgarlarda sinan-
mugtir. Artik ritim yerini bulmus ve gark: ifadesine kavugmustur. Bu nedenle
siirin son bolimi soyle sekillenir:

ALDI SIMURG’UN ELCISI: SARKI

Sair artik yolun ve yolcularinin “el¢isi” yani “simurgun elgisi’dir. Yol imgesi
artik sahih istikamete isaret etmektedir.

Hz. Peygamberden kalan iz, tiim hakikat yolcularina y6n verir. Yarek “Seyyid
Nebiden kalan giilin rayihas:” ile gliclenmisgtir:

kag yiirege gii¢ verir rayihas
seyyid nebi bize bir giil biraktt

Siirin bu son bélimuindeki “gil rayihas1” imgesinin Mantiku't-Tayrdan mil-
hem oldugunu séylemek mimkindir. Attar, Mantiku't-Tayrda kendisinin
alemde yer aligin1 “misk kesesini agmak”la anlatmigtur:

—_
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“Ey Attar, aleme her an yiiz binlerce sir kesesi sagip durmadasin.

Cihanin ¢evresi, senin yiizinden giizel kokularla doldu...Alemdeki agiklar,
senin sozlerinle costular, koptrdiler” (Attar 1963: 184).

Attar, bu imgeyi diger eserlerinde de kullanir. Musibetnamede kendi siiri-
ni “Attar” eliyle agilmig misk sacan son derece giizel kokulu bir misk kesesi
olarak gortir: “Sirlarin misk kesesi Attir ona el uzanmadik¢a misk sacamaz”

(Plircevadi 1988: 105).

Tiim kara parcas: kapansa da “yol el¢isi” glil'tin ylirege gii¢ veren rayihas: ile
kendine yol bulacak, siirle ytiriyecektir. Sair ya da hakikat yolcusu, hep kap1
ontindedir, tim umutlar bitse de yine bir yol, bir iz bulma azmindedir.

Sonug

Siirin “hem bir iglevi hem de gorevi” oldugunu siklikla vurgulayan Eroglu’'nun
siir anlayisinda varolugsal anlamda bir ahlaki/etik kayginin belirgin yeri oldu-
gu aciktir. Nitekim siir Gizerine yazdig1 denemelerde “sairin 6zerk ve sorumlu”

bir kisilik olduguna dikkati ¢eker (Eroglu 2013: 24):

“Sair kozmik evreninde sénmesini istemedigi anlamsal geniglemenin
pesindedir; bunun, toplum i¢inde kendisini kurtarmaya ¢alismakla
alakas: yok. Ciktig1 yolculukta tutkusunun yogunlugu, bagimsiz bir
anlam butiinintn 6zerk tagiyicist kilar onu, ayn1 tutkuya sahip olanlar

aklinin altindadir hep; tek bagina ama onlarla dolu olarak yurir sair”
(Eroglu 2013: 25).

Bu yaklagim, sairin poetik hedefinin “biiytik anlam”a y6nelik oldugunu géz-
den kagirmamayi gerekli kilar.

Eroglu siirinin temel problematigi, hem “ritmin yerini bulmasi” hem de
“yuceliklere ayarli” bir icerigi o6ncelemesidir. Bu yaklagim onu tabiata hat-
ta daha kusatici bir kavramla soylersek Varliga yoneltmigtir: “Doga [ Varlik]
biitin safligiyla sonsuzu temsil ederken hakikatin gostereni durumundadir”
(Dascioglu 2011: 64). O halde insan varligin dilini temelliik etmek duru-
mundadir. Bu yaklagim onun poetikasinin karakteristigini netlestirir. $6yle
ki Aristo tarih¢inin aksine sgairin, seylerin sahip olduklar1 bi¢imlere sadik
kalmas: gerekmedigini séyler. Nitekim edebiyat triinlerinin pek ¢ok tii-
rinde ahlaki iddialarin 6ncelenmesi hedefine mutabik olmak tzere, yazar
veya sairler ampirik gercekligi biikebilme imtiyazi ile hareket ederler. Oysa
Eroglu'nun poetik tavri tam da bunun tersidir. Eroglu, Varligin kendi dilini
“oldugu gibi” yani hakikati duyumsamaya yonelik bir tutumla hareket eder.

Bu tasarrufun kokeninde insanin “alg: diizeni ve kavrayis tarzinin bozulmus”
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olduguna iligkin 6ngoriisi belirleyicidir. Mikrokozmos olarak insanin ¢arpik
alg1 ve duyusunun sagligina kavugmasi, makrokozmos ile uyumun saglanma-
st ile miimkiin olabilecektir. Insan algisi, hilkatin ahengini duyumsayabildi-
gi anda kozmik ritm yerini bulacaktir. Eroglu siirinin karakteristik egilimi
olarak nitelenebilecek bu yaklagim, sairin ¢ok erken bir donemde temelliik
ettigi 6zgll bir idraktir. Sairin ilk yayimlanan siirinin baghginin “Oldugu
Gibi” olmas: bir tesadiif olmanin 6tesinde anlamli bir tasarruf olsa gerektir.
Eroglu varligy, tipks ilk yayimlanan siirinde vurguladig: dzere “oldugu gibi”
duyumsamak ve ifade etmek tzere yola koyulmustur. Ki bu da kendi i¢inde
yalniz estetik degil ayn: zamanda bir etik/ahlaki iddia olarak yorumlanmali-
dir. Kanaatimizce bu tercih Eroglu'nun Varlik algisi ile ilgilidir. Eroglu'nun
Varligin dilini metinlerine tagirken Varligin hakikatinin insanlik i¢in ortak
bir zemin olusturabilecegi yaklagimi ile hareket ettigi anlagilmaktadir. Nite-
kim Varlik ile hakikat arasinda kopmaz bir bag oldugu distincesinin kabul
edildigi klasik kelam kitaplarinda “esyanin hakikati sabittir” ifadesinin 1srarla
vurgulandig: gorilir.

O halde insan Varligin dilini nasil duyumsayabilecektir? Eroglu’nun bu ara-
yisint “thsan” kavramu etrafinda aradigini disinmek miimkindur. Tasavvufi
anlayisa gore hakikati arama yolunda ti¢ asama s6z konusudur: Doktrin (aki-
de), ihsan, temerkiiz. Genelden 6zele giden bir algi durumuna igaret edilen
bu siralamada ihsan kavram: “imanin estetik boyutu”dur. Yani bir incelme ve
estetik derinlesme. “Thsan, duygu ve diisiincelerimizden yapip etmelerimize
kadar, butiin hayatimizi kusatan bir duyus, durus, kavrayss, eyleyis ve olus tar-
zidir” (Kog 2004: 55). “Irade Allah karsisinda yoksul diismelidir; yani ihsana
uygun duruma gelmelidir..” (Burckhardt 1995: 104). Bu durum ise, ancak bir
tir marifet ile gergeklesebilir.

“Yani ihsan bir ¢esit marifeti gerektirir.[...] Thsan, her ¢esit bireysel
ilgiden arinmig olmastyla erdemlerden ayrilir. Bir el-etek cekmeyi ge-
rektirmesi, ilerideki bir 6diil adina degildir; ¢linki bilgi ve giizellik ola-
rak, kendi meyvesini, kendi i¢inde saklar. Thsan, dogal iggiidilerin ne
basit olumsuzlanmas: —ziiht en alt derecesidir- ne de dogal olarak, salt
bir nefsi yticeltmedir; aska konu olan geylerde gizli ilahi gercegin ice
dogmasindan kaynaklanir -soylu 1stirap ihsana fizikétesi tedirginlik-
ten daha yakindir-; bu ice dogus kendiliginden, ihsanin ézverili yanini

giderecek bir ¢esit “dogal lituf "tur” (Burckhardt 1995: 105-106).

2 Bu konuda daha genis bilgi i¢in bakiniz: Maturidi, Kitabii't-Tevhid, ngr: Bekir Toplaoglu-Muhammed
Arugi, Ankara 2003, Turkiye Diyanet Vakfi Yayinlar, 1/11; Neseft, Tebsiratiil-Edille f1 Usilid-Din, ngr:
Hiiseyin Atay, Ankara, 2004, 1, 5.23; Omer en-Nesefl, e/-~Akaid, Istanbul, 1292, Matbaatu’l-Amire, s.2.
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Eroglu'na gore klasik literatiirdeki “cennete ulasma ya da insan-1 kamil olma
yolunda, iyiliklerin gerceklesmesi ve bu gerceklesmelerin bireysel deneyim
halinde yagsanmasi amaciyla yazilan ve konusu ¢ogunlukla “yolculuk” olan
mesneviler, cagimizda, insanin kendini ger¢eklestirmesi amaciyla yapilan ¢a-
lismalara denk bir islevi yerine getirmis olmalidir” (Eroglu 2013: 50). Dola-
yistyla “Yol El¢isi’nin hem bir ruhsal olgunlagma hem de bir poetik kendini
gerceklestirme yolcugu olarak kurgulanmasinin kékeninde bu tiirden bir yak-
lasim oldugundan s6z etmek miimkindir. “Yol El¢isi’ne ilham veren metin
Mantiku't-Tayr olsa da siirin diisiinsel zemininde Tbn Arabi’nin, insanin se-
kiz organinin terbiye ve tezkiyesine iliskin vurgusu bulunur.

Eroglu, “bir edebiyatta klasiklerle irtibat[in], hizay1 sagla[digina], ¢itanin ye-
rini goster[digine]” (Unal 2015: 76) dikkat ceker, ancak bu belli bir déniigiim
mekanizmast ile gerceklestirilmelidir. Ciinki “eski siirin diinyasinda omurga-
y1 teskil eden eserlerle kurulacak irtibat bizden 6nceki kusaklarin dillendir-
digi kategorik nitelikli yontemlerle olamaz artik. Eski diinyanin igteki (harici
olmayan) kapilarinin agilmasi, tek tek sair muhayyilesindeki yogrulmanin
derecesine baglidir” (Unal 2015: 77). Iste “Yol Elgisi’ni sekillendiren bakis
agisinin bu yaklagim oldugu kanaatindeyiz.

Dante’'nin flahi Komedya'sindan Mantiku't-Tayr'a uzanan, hem bati hem
dogu literatiiriinde yer bulan “yolculuk” izlegine yaslanan “Yol Elgisi”, bu
tirden metinlerin ortak leitmotivi olan ruhsal tekdmil yolundaki agamalara
odaklanir. Ancak siirin ilham aldig1 metinlerle kurdugu irtibat sinirh 6lgtler-
dedir. Eroglu bir bakima tiiriin i¢erigini de yenilemis ve metinde ayni zaman-
da bir poetik gergeklesme ve siirin ortaya ¢ikma stirecini zimni olarak temsil
eden 6zgiin tasarruflarda bulunmugtur. Boylelikle metne hem daha genel ve
iletisimsel yol isaretleri yerlestirmis hem de daha derin katmanda 6zerk bir
anlam butinlugi yiklemistir.

“Yol Elgisi”, ilk bolimde sairin siir yazma eylemine yikledigi anlama iliskin
olarak kurgulanmistir. Siir yazmak, “istyan saatlerin onuru’na sahip ¢ikma
ihtiyacina binaen bir zaruret olarak giindeme gelmistir. Genel olarak misyon
ahlakinin perspektifi daraltan niteligine ragmen sair “her seyi gérmek ve hig-
bir seyin canina okumamak” konusunda kararli bir etik ve estetik ilkeye sa-
hiptir, ahlaki kaygisini evrensel bir bakigla derinlestirecektir. Yolculugun sela-
meti ancak marifete ulasmakla saglanabilecektir. Marifet ise, insanin sonsuz-
luga yol almasini saglayacak ve yticeliklere gotiirecek bir tiir kalbi insirahtur.
Dolayisiyla siirinin de bu tirden bir ingirah ile dogumunu hedeflemektedir.
Bu nedenle kendisini herhangi bir kayda baglamamis ve “rizgarsiz semtleri
terk etmis”, risk almugtir. Béylesi bir istigna halidir ki ona “sonsuz sarkisiyla
bir kelime”yi yakalama kudretini saglamistir. Bundan sonraki stregte, poetik
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ben’in “yol buldugu”, istikametini sahih kildig1 ve “gonlinin evet dedigi” se-
kilde ilerledigini anlamak mimkindir. Bu arada poetik deneyim hallerine
iligkin ifsalarda bulunmaktadir. Sancili bir yolculuk olsa da “esenlik” veren bir
tarafi vardir. $iir boylelikle kivamini bulacaktir. Nitekim nihai duraktan 6nce
siir tilkesinin zorluklar: ile tek basina bas etmek durumunda kalmigtir. “Bur-
dan 6tesine yalniz gecersin” ifadesiyle sembolize edilen deneyime muhatap
olunmustur. Bu sinanmalar agildiktan sonra yol tamamlanmis ve poetik bir
ozgiven saglanmistir. Son bolimde “SARKI”ya ulasilmis olmast, ritmin sag-
landigina isarettir. Ayrica tipki Attar gibi Eroglu da siir ile koku arasinda bir
baglant: kurarak Hz. Peygamber’in biraktig1 giilin kokusu sayesinde istika-
metini kaybetmeyecegini ve sartlar zorlu olsa da peygamber izinin yiirekleri
guclii tutacagina dair umudunu kaybetmedigini dile getirmektedir.

Girigte deginildigi tizere Ibn Arabi’nin sekiz organin terbiyesine iliskin vur-
gusunun izdtsimleri “Yol El¢isi’nde takip edilebilmektedir. Ancak bu yakla-
sim da yine Eroglu'nun poetik yetkinlik sirecine ulagsma basamaklar: bagla-
minda iglenmistir. $iir yazma melekesinin olgunlagmas i¢in tim organlarin
bir egitime tabi tutulduguna dair atiflar metnin kurgusuna yerlestirilmistir.
Dil, el, ayak, kulak gibi organlarin egitilmesine iligkin bariz isaretler s6z ko-
nusudur. Ancak 6zellikle kalbin egitilmesi ve marifetin kazanilmasina daha
fazla 6ncelik tanindig: dikkat ¢ekicidir. Ciinki yalnizca kalp insani cennete
gotiirecek ve poetik anlamda Varligin dilini duyumsayan bir kalp ile tipks
“yuregi sagalan yesil kus” gibi sonsuzluga kanat ¢irpmak ve yticeliklerden na-
siplenmek mimbkiin olabilecektir.

Gorildigh tzere, Eroglu, “Yol Elgisi” siirinde ruhsal armnma ve manevi yi-
celme izlegini, bir kendini ger¢eklestirme ve poetik kisiligini inga etme stire-
ci olarak yeniden yazmustir. Boylelikle klasik bir formu, modern siir estetigi
i¢inde yenilemis ve giincellemistir.
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ABSTRACT
Ebubekir Eroglu’s Poem “Yol Elgisi” As a Poetic Text

Ebubekir Eroglu’s poem “Yol El¢isi” is a text that contains important
clues about his poetry. In the fiction of “Yol El¢isi”, which is a text that
is suitable to think along with mental purification and self-realization
themes in classical literature, it is possible to say that three significant
themes have been processed together. In this context, the text includes
references to the self-realization process in a poetic meaning, to the
steps of mental purification and spiritual elevation process, and to
the decency and acquittal of the parts that are responsible for human
to become a competent being. Ultimately correlative themes reaches
integrity in the poem. Thus, Eroglu restructures “travel” themed
masnavi in classical literature with an approach that accepts the tough
process of reaching heaven and becoming perfect human being equal
to self-realization process in our age. Although it might be guessed
that Ibn Arabi’s approach about the acquittal and decency of eight
parts of human and Attar’s Mantiku’t-Tayr which tells the seven valleys
those represent the steps of spiritual elevation and mental purification
inspired Eroglu, he had re-written the mental journey theme as a self-
realization process and thus, renewed and updated a classical form in a
modern poetry aesthetics. In purpose of reaching identifications about
Eroglu’s poetry, the eight texts that constitute the poem “Yol Elgisi”
were interpreted seperately and a general evaluation was made.

Keywords: Ebubekir Eroglu, Yol Elgisi, journey, self-realization,

poetics
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