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Necip Fazil Kisakirek, siirlerini “sezmek” ve “diiginmek” eylemleri
sayesinde yazdigini ifade etmis ve siirini “belli baght bir sanat anla-
yisindan tiiten siirler” olarak tanimlamigtir. Sairin poetikasina ait bu
ifadeler, onun siirinin hem sezmek ve diigiinmek eylemlerinin yarattigi
celigkiler izerine kurulu oldugu hem de 6zenli bir kurguya sahip oldu-
gu anlamina gelmektedir. Necip Fazil bir taraftan sectigi imgelerle bir
taraftan da yarattig: etkili ses ile her dénem okurun dikkatini ¢ekmeyi
bagarmigtir. Onun “siir mefkiresi’ne varabilmek i¢in anlam derinligi
yaratacak kelimeler sectigi, bunlarin kurguda biitiinliik olugturacak ge-
kilde birbirini tamamladif ve bir anlam evreni yarattig1 gortlir. Necip
Fazil siirinde anlam derinligi ve biitiinliigii saglayan basat unsurlardan
biri imgedir. Sairin degisen his ve fikir diinyas: titizlikle segilen im-
gelerin arkasinda gizlidir. Necip Fazil'in varligi, diinyayi, yagam: an-
lamlandirma ¢abasi ve bunun bireysel sonucu imgenin gizledigi anlam
¢ozildiginde ortaya gtkmaktadir. Bu ¢aligmada, Necip Fazil'in Cile
isimli eserindeki anlam diinyasi, imgeler tespit edilerek ¢6ziimlenmeye
calistlmigtir.

Anahtar sozciikler: Necip Fazil, Cile, siir, poetika, anlam, imge

hmet Hamdi Tanpinar, “Siir Hakkinda I” baglikli makalesinde “siir ve

alelumum sanat ferdin en mutlak ve hiir suretle kendini idrak ettigi zir-
vedir” der (1998:14). Sanatg: i¢in eseri, kendiyle bas basa kaldig: tek yerdir.
O her ne kadar yaratma sancis1 ¢ekse de, bu ani yasgamaktan memnundur.
Ciinki i¢ dinyasinda yasadigi olumsuzluklar, eser ile bulugsma noktasinda
hazza donisiir ve sanatgt bu sayede eksikliklerinden aci bir sekilde de olsa
zevk duyar. Bu zevk duyma ani gegicidir. Kaynagi ne olursa olsun, sanatgi-
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nin problemini ¢6zmez ve sanatgi yaratma sancilarini ¢ekmeye devam eder.
Wellek bu durumu “sairlik yeteneginin insana bir eksikligi telafi etmek i¢in”
verildigini belirtir (1993:62). Pope hem kambur hem clicedir, Byron topaldur,
Proust nevrozludur. Necip Fazil da bir eksiklik duyar, ancak bu eksiklik so-
mut bir uzvun degil, soyut bir unsurun eksikligidir. Siirlerinin derin yapisinda
bilin¢disina ait simgesel anlatimlarla kargilagtigimiz Necip Fazil'in da tamlik
arayisini yagadi gorilmektedir. Siirlerindeki anlam dinyasinin belirleyicisi,
sairin kaygilar1 ile bunlarin neden oldugu bogluktur. Bosluk, sairi “ben” ile
diinya arasindaki uyumsuzlugun neden oldugu trajediye itmistir. Bergson'un,
suur zamanina gegisin gerceklik duzeyindeki araglarindan biri olarak tanim-
ladsg: siir, Necip Fazil i¢in, yagadig trajik hali disa vurdugu bir ara¢ olmustur.
O, yaraticr stireg i¢inde ¢atigmalarini ¢éziimlemeye ve siir aracilifiyla tamhiga
varmaya ¢aligmugtur.

Necip Fazil'in hayatinin izdisimi olan (ile eserindeki siirler, yaratici stirecin
tim sancilarini yansitmaktadir. Bu eserdeki siirlerin anlam diinyas: metoni-
mik bir yapiya sahiptir. Bu yapinin merkezinde “ben”, “ben”in etrafinda ise
bes temel unsur ve bunlarin zit kavramlar:® yer almaktadir. Yagam/6lim, diin-
ya/6te diinya, akil/iman, bosluk/hakikat ve Yaradan/yaratilan “ben” in merke-
ze yerlestirildigi bir diinya i¢inde anlamlandirilarak islenmistir. Ci/ede “ben”
kaynakli kayg: durumunun yaratti1 bu yaps siir dilini de etkilemistir. Zor
begenen, tatmin olmayan, titiz bir karaktere sahip sairin, yagadig1 kaygilari,
catigmalari, sancilar1 anlatmaya calisirken “ben” kaynakli trajedisine estetik
bir sancinin daha eklendigi goriiliir. Oznenin sancist yalnizea “varlik’s anlam-
landirma sathasinda yaganmamis, anlamu tagtyan kelimeleri bulma sirecinde
de devam etmigtir. Bu nedenle Orhan Okay, Necip Fazil siirini “estetik/poe-
tik kaygilar ve inang/ideal kaygilar” tagtyan seklinde siniflandirmigtur.

Necip Fazil, kelimeyi soyle tanimlar: “Siirde her kelime, kendi zat1 ve obir
kelimelerle, nispeti yontinden sairin géziinde, i¢ine renk renk, ¢izgi ¢izgi ve
yanki yanki cihanlar sigdirilmig birer esrarli billur zerredir” (1999:484). Boy-
lece kelimelerin siirin anlam evrenindeki rolinin ne kadar énemli ve zor
olduguna vurgu yapar. Sair i¢in kelime cihani rengiyle, sesiyle betimleyebilen,
ancak sirrin1 kolay kolay ele vermeyen bir unsurdur. “Iman, ihlas, vecd ve
ask, bunlar birer kelime / Kelimeyi bogardim verselerdi elime” dizelerinde
kelimelerin arkasina gizlenen anlam evreni ironik bir dille vurgulanir. Sair,
poetik sancilardan pek kurtulamamis olsa da “yerylizii manzumesinde ruh ve
madde arasinda var olan siki ve mahrem iligki”yi (1999: 481) siir araciligiyla
¢o6ziimlemeyi basarmustir.

! Bunlar Kuguradi'nin “trajedi zit kavramlarin yan yana gelmesiyle olusur” tespitine somut bir 6rnektir.
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Gilbert Durand, Seméolik Imgelem isimli eserinde insan icin “homosemboli-
cus” terimini kullanir. Ciinkd insan, toplumsal yapida var olan tiim degerleri,
meydana gelen tiim degismeleri ve gelismeleri simgeleyerek yagar. Bilingdist,
bireysel ya da toplumsal, simgesel yapilanmanin bir organidir. Durand, in-
sanin etrafindaki varliklari/olugsumlar: simgelestirerek bilingdigina atmasim
psikoloji ile agiklar. Kisi, hayati, psikososyal, antropolojik dengeyi olusturmak
ve varlik ile evreni dengelemek icin simgelestirme yoluna gider. Sair, hem
varligin anlamini aradigi hem de varligi anlamlandirdig: yillarda, varlik ile
evren arasindaki dengeyi simgesel digiince araciligiyla yeniden kurgulaya-
rak kendisini rahatsiz eden disiincelerden uzaklagmay: denemistir. Durand’a
gore bilingdist, yasananlarla dolu bir “gli¢”tir (1998:46). Bilingdisinin “glic”
olarak tanimlanmasi, bunun insan yasami Uzerindeki etkisi nedeniyledir. Bi-
lin¢dist yagananlarin ve bunlara ait deneyimlerin simgesel 6gelerle kaydedil-
digi yerdir. Sanatgi, yaratma stirecinde benligini ararken otelediklerine geri
doner ve onlarla yiizlesir. Psikanalistlere gore de sanat yapitinin ortaya ¢iki-
sinda, bilingdis1 ile ait oldugu kisi arasindaki bu kaginilmaz ytizlesme 6nemli
bir etkiye sahiptir. Kurt Goldstein bu yizlesmenin insan psikolojisi agisindan
saglikli oldugunu distinenlerdendir. Ona gore, “biling, bireyin o an verili so-
mut durumu agabilme, o durumu, sartlar1 birebir yasamaktan ¢ikabilme ye-
tisidir; insanin soyutlamalar: ve evrenselleri kullanabilmesinin, dile ve sem-
bollere sahip olmasinin altinda yatan yetidir” (aktaran May 2013: 16). Biling,
her ne kadar olumsuzlar1 depolasa da insanin zor durumdan kurtulmasini
saglayan bir yetenektir. Kisi bu yeti sayesinde yaratici/sanatg1 sifatini kazanur.
Wellek de Durand ve Goldstein ile ayni sonuca varmigtir. [Tham “yaratmanin
bilingdis1 etkeninin geleneksel adidir”(1993: 67) diyen Wellek, ilhamin bir
yaratma eylemi oldugunu ve temel kaynaginin bilingdisi oldugunu belirtir.
Necip Fazil'in bilingdisini kugatan, “ben” ve “ben’in yasadig1 catigmalardir.
Onun siir seriveninde “ben”, kaygilar1 duyan ve onlardan kagmaya calisan
esas O6zne konumundadir. Maye gore 6znenin trajediden kurtulabilmesi-
nin yolu “yaratict siire¢ i¢inde kendisinin bilincine vararak benligini tekrar
bulmasi[yla]” mimkindir (2013: 11).Sair, zitliklar tizerine kurdugu anlam
diinyasinda imgeler yaratip basta kendi benligi olmak tzere varligi anlam-
landirmaya cgalisarak trajediden uzaklagmig; onun bu ¢abasi, siirinin tematik
yapist ve uslubunun belirleyicisi olmugtur.

Necip Fazil'in hayatin1 adadigy siir sertiveni i¢inde varligin anlamini aradig
belli bagli kavramlar vardir. Yagam, 6lim, diinya, insan, zaman, inang, hakikat,
Allah, akil, diigtince, ayna sairin yaratici stirecin her déneminde -anlam degi-
simine ugramakla birlikte- 1srarla isledigi temel kavramlardir. Bu kavramlar
etrafinda secilen kelimeler, yaratilan imgeler siirinin anlam evrenini belirle-
mistir. Ancak sairin degisen varlik algisi nedeniyle bazi kavramlarin anlam
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degisimine ugradig gorilmektedir. Bunlar ayna, 6lim, yasamdir. Hakikat,
inang, zaman, diinya, 6te diinya, bosluk, akil, diisiince ve insan kavramlari ise
sairin zihninin hep ilk tanimladig: sekliyle kalmigtir. Sairin bu kavramlara
yukledigi anlamlar degisse de degismese de sectigi imgelerin, kaygilarindan
uzaklagtik¢a daha bittnlikli bir tablo olugturdugu gorilmektedir.

Necip Fazil'in siirlerinde yagam, kendisini var eden ve diizenleyen butiin un-
surlariyla yer alir. Bunun nedeni bireyin yasadig1 trajedidir. I¢inde bulundugu
durumdan hognut olmayan trajik birey, istedigi diinyay: mekan-zaman-insan
liggeni i¢inde yeniden kurgular. Tim bu kavramlarin gairin hayal diinyasin-
daki tanimlamalarina gegmeden 6nce digtince ile ilgili imgelerine yer vermek
gerekir. Clinkii Necip Fazil “mutlak hakikat”e varsa da diiginmekten vazgeg-
memistir. Bunun pek ¢ok nedeni vardir. Kisilik 6zellikleri, cocuklugu, ailest,
babasi, dedesi, annesi, yasadig1 dénemin siyasi yapisi, savaglar, egitimi, yatili
okul hayati, Paris hayat1 vs. onu ¢atigmaya, diistinmeye ve sonrasinda daha
iyisini aramaya itmigtir. Asagidaki tabloda, Ci/edeki siirlerde gecen diigtince/
dustinmek ile ilgili imgeler kronolojik olarak siralanmigtir. Bu imgelerin ta-
mamy, sairin onun iginde bulundugu durumdan hosnut olmadigini gésteren
negatif imgelerdir.

DUSUNCE/DUSUNMEK
Duvara ag 6rmek, Dalga, 1926 Icin didiklenmesi, 1930
oriimeek ag1, 1922
Kani bogan iplik, bicak, | Giive, 1936 Kelepge, kezzap, stilik,
cinlerin digind, 1934 iskence, 1939
Bagin terlemest, yan- Ulvi hastalik, 1947 Zehirli titst, 1958
masi, 1939
Beyne kuyu agan bur- Dirdir et-, 1976 Kan pihtis1, 1976
gu, 1963
Yara, 1977 Ekmek, 1977 Kan sizan penge, 1978
Ciglik, 1976 Zipkin, 19825 Savag, 1982
Azap, 1982 Kafasinin ¢atlamasi,

1983

Necip Fazil'in giinlik hayatinda yaptig1 sorgulamalar, siir yazmaya bagladig:
ginden itibaren tematik bir unsur olarak eserlerine yansimigtir. Bu sorgu-
lamalarin en derini “toprak Gstd siiringen yasayisini gercek hayat sanan ve
basini gége kaldirmayan magrur clice”nin (2013: 66) kendi “ben”ine varmas:
yolunda olmugtur. Sair, bu stireci s6yle anlatmaktadir:
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O giine kadar muhasebem, her unsuriyle hassasiyetimi giciklayan koca
bir konak, her ferdinin nereden gelip nereye gittigini bilmedigi ugul-
tulu bir cereyan iginde, her 4n iniltilerle acilip 6rtiilen miriltil kapilar
arasinda ve butin bir ses, renk ve gekil climbisii ortasinda, bes has-
semin sinurlarini tirmalayict ve ilerisini aragtirict derin bir(melankoli)

duygusundan ibaret. (2013: 38)

Sair, bu melankolik halin kendisini “miicerret, miphem, formillesmemis ve
sisteme girmemis” bir hayata ittigini itiraf eder. Madde i¢i bir hayata dalmug
olsa da hakikatten haber veren “fisiltilara, madde 6tesi hayatin ihtarcisina ve
g0zl uyku tutmaz nébetgisine” hep rastlar. Sairin duydugu bu fisiltilar, ihtar-
lar onu sorgulamaya iten distncelerdir. Varolusa dair sorgulamalarin nedeni
olan bu dustincelere ait imgeler, Necip Fazil'in i¢inde bulundugu ruh halinin
ipucu olan kullanim unsurlar: olarak siirin estetik yoniint kuvvetlendirmistir.
Onun yazma sertiveni émriintin son giinlerine kadar stirmistiir. Sairin, bo-
hem sancilarini en kuvvetli hissettigi yillarda da mutlak hakikate ulagtigin
diisindigi dénemde de “disiince” ile ilgili imgeler tGretmeye devam ettigi
gorilmektedir. Siirlerdeki ilk imgelerle sonrakiler arasinda sairin iginde bu-
lundugu psikolojik degiskenlikle dogru orantili olarak farkliliklar olusmustur.

Sair, “Oriimcek Ag:” isimli siiriyle diisiinmeye, sorgulamaya bagladiginin ha-
berini vermektedir. Varligin anlamini aramaya baglayan sairin zihnini meggul
eden “dert”ler onun cevap aradigi sorulardir. Bunlar duvari, yani sairin beynini
adeta bir 6rimcek ag1 gibi sarmugtir. 1922 tarihli bu siirde yer alan “6riimcek
ag1” imgesinden sairin Gmitsiz ve bohem bir ruh diinyasinda oldugu anlagil-
maktadir. Oriimcek aginin saglam olmasi ve avlanmak igin yapilmas, bu im-
genin, sairin yagadigi buhranin gelip gecici olmadigini ve kendisini tuzaga dii-
suren fikirlerin pesini birakmadigini anlatmak i¢in se¢ildigini gostermektedir.

Necip Fazil'in beynini kusatan diistinceler sonraki yillarda “dalgalar” halinde
“i¢ didiklenmesi’ne sebep olmustur. 1934 tarihli “Bu Yagmur” isimli siir dal-
galanmanin, didiklenmenin gittik¢e arttigini anlatan imgelerle doludur:

Bu yagmur, bu yagmur, bir giin dinince,
Aynalar yizimd tanimaz olur.

Bu yagmur, kanim1 bogan bir iplik
Tenimde acisiz yatan bir bigak.
[...]
Bu yagmur, delilik vehminden ustiin,
Karanlik kovulmaz distincelerden.
Cinlerin beynimde yaptig1 digiin,
Sulardan, seslerden ve gecelerden

(1999: 300)
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Tirk edebiyatinin trajik hayat yagayan bir diger ismi Tevfik Fikreti rahatsiz
eden “yagmur damlalar1”nin Necip Fazil’a da rahat vermedigi goriilmektedir.
“Kani bogan iplik” gibi sairi diigtinceye bogan yagmur damlalar: bir stire sonra
iyice artarak beynini “cinlerin digiin yaptig1” bir meydana ¢evirir. Bu meydan
karanliktir. Ciinki sairin zihnini rahatsiz eden yagmur damlalar ile cinler

onu sorgulamaya iten ve ona aci veren varliklardir.

“Cile”isimli siirinde “yepyeni bir diinya”ile tanistigina vurgu yapan Necip Fazil,
bu siirde yeni diinyaya ulasma yolunda yasadiklarini simgesel bir dille anlatur:

Deliler kéyiinden bir menzil agkin,

Her fikir i¢imde bir ¢ift kelepge.

Bir fikir ki, sicak yarada kezzap,

Bir fikir ki, beyin zarinda siiliik.

Gordum ki, ateste, cimbizda yokmus,

Fikir cilesinden buyiik igkence.
(1999:17)

Yukaridaki dizeler, sairin hakikati 6grenme miicadelesinde kargilagtigi zor-
luklar1 anlatmaktadir. Necip Fazil “kelepge, kezzap, siliik” gibi negatif imge-
lerle, ¢ile gekmesine sebep olan diisiincelerin kendisine ne kadar ac1 verdigini
vurgulamistir. Baglangicta yagmur damlalari, su dalgalar: ve i¢ didiklenme-
leriyle baglayan diigtince akinlari, sonraki yillarda sairin zihnini kugatan “ke-
lepge, siilik ve giive”ye, ardindan da kronik bir hastaliga déniigmiistiir. Bu
hastalik, 1983 yilina kadar her biri bir “ciglik”a dontsen distincelerle birlikte
sairin beynine “azap’tan bagka bir sey vermemistir.

YASAM
Azgin deniz, . .
Kurak ¢6l,1928 Iskele, 1930 Raks, 1939
1927
Tiketilen varlik, )
Eksik, 1940
1940
Kubur faresi, Ucg bes nefes, Zindan avlusu,
Uyku, 1963
1947 1972 1972
Delik kese, 1972 Puf desen kopacak | Kisir dongi, Gunah yolu,
iplik, 1972 1973 1976
Ecel ile
Tek kelime, 1977 | Oyun,1982 Emanet, 1982
bogusmak, 1983
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Necip Fazil, yalnizca yasadig hayat: siirlestiren bir sair degil, ayn1 zamanda
siirlerindeki hayat: da yasayan bir sairdir. Vefa Tagdelen’e gore o, “Tuirk siirin-
de kendi benini ve ben olma sertvenini en ileri diizeyde kendi siirine tagiyan
kisi[dir]” (2005:220). O, siiri “duygulagmis digiinceler” (1999: 478) seklinde
tanimlayarak eserleri ile yasami ve beni arasindaki bu siki iligkiyi vurgula-
mugtir. Sairin telkin glciine sahip olmasinin 6nemli bir nedeni, siirlerinin bu
ozelligidir. “Iginde bizzat yaganacak hayata ermek mi, onu hayal edip beyaz
yapraklar tstiine kelimeler dokmek mi? Bulunmasi gereken bizzat hayatti;
asil hayat... Onu bul da evvela yasa, sonra yaz, yazabildigin kadarini...Bu-
rada yagayabilmekle yazabilmek beraber...” (2013: 70) diyen sair, siirlerinde
duygularla birlikte bunlarin ait olduklar: kavramlari da iglemistir. Digtince
kugatmasi altinda tanimladig: kavramlar arasinda yagam da yer alir. Onun ya-
sami1 nasil tanimladiFini gésteren tablo yukarida verilmistir. Bu tabloda, sairin
ilk yillarda yagami zorluk anlamu tagiyan imgelerle tanimladig: gorilmekte-
dir. Hayatinin en buhranl: giinlerini ge¢irdigini belirttigi 1927-1928 yillarin-
da yagam, miicadelenin zor oldugu “azgin bir deniz” ve “kurak ¢61’diir. Necip
Fazil'in, daha sonraki yillarda yasam icin sectigi imgeler arasinda onun gelip
geciciligini anlatan “iskele” vardir. Ozellikle 1940’tan sonra kaleme aldig1 si-
irlerde kullandig1 imgeler, sairin hakikati bulduktan sonra yasama ytkledigi
anlami yansitan imgelerdir. Maddi 4lemin hi¢bir anlami olmadigin: fark eden
sair, bu diinyaya ait yagami, insanin hakikate ulagmasini engelleyen “uyku”,
onu kotl dustncelere iten “kubur faresi”, her an sona erecek “l¢ bes nefes”lik
bir zaman dilimi ile “piif desen kopacak iplik”, 6te diinyaya faydasi olmayan
“delik kese” olarak imgelestirmistir. Omriiniin sonlarina yaklastig1 yillarda
ise kendisine ait can1 “emanet” kelimesi ile imleyen gairin, yasamin gelip ge-
ciciligine dikkat ¢ekmek istedigi gorilar. 1983 tarihli “Ecel” isimli siirinde
kullandig1 “ecel ile bogusmak” imgesi ilgingtir, ¢clinkil 6nceki yillarda yaptig:
tanimlamalarin onu trajediden tam anlamiyla kurtaramadig: anlagilmaktadir.
“Yetisir bogustugum gece glindiiz ecelle / Allah Rahim ve Rahman, Allah
Azze ve Celle” dizeleri, sairin yagam ile 6liim arasindaki trajedisinin 6mri-
niin son demlerinde de canli oldugunun ifadesidir.

Freud, “[k]ayg: kimi zaman bagka semptomlara ¢ok¢a baghdir, kimi zaman
bagimsiz olarak tirer, kimi zaman uzun siirer ve kalict bir hal alir” (2013: 112)
ifadesiyle kayginin insan tizerinde uzun stireli bir olumsuzluga neden olabi-
lecegini vurgular. Ozellikle nevrotik kaygilar tedavi edilmedigi siirece insanin
mutlu olmas: miimkiin degildir. Bu tip kaygilar arasinda yer alan yagsam ve
olime dair kaygilarin Necip Fazil't 6mri boyunca kusattii gorilmektedir.
Tablolardaki imge yogunlugu bunun somut bir gostergesidir.
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OLUM

Kalkilmaz uyku, Ebedi karan- Sonsuz sefer, Ac yolculuk,
1925 Ligin mahzenine | 1926 1928

inmek, 1925
Yeniden dogmak, | Yolculuk, 1936 Gergek, 1939 Ciglik, 1941
dirilmek, 1930
Biyiik randevu, Oliimsiiz sarks, Son durak, 1964 | Ebedi genglik,
1958 1962 dugiin, 1969
Dus, 1972 Sonsuzluk, 1972 | Sultan ol-,1972 | Son perde, 1972
Tebesstim, 1973 Saklambag, Solen, 1973 Perdelerin inip

1973 kalkmasi, 1976
Serbet, 1977 Ata binip git- Kavusmak, 1980 | Bayram, 1982

mek, 1978

Semavi tilkelere
ue¢mak, 1982

Miijde, 1982

Oliim, Necip Fazil'in zihninde her daim canli olan ve sairi diisiinmeye iten kav-
ramlardan biridir, ¢linkd “varhik”1 anlamlandirma ¢abasinda yagam gibi 6lim
de 6nemli bir belirleyicidir. Bu iki zit kavram tizerine yapilacak tanimlamalar,
varligi ¢oziimlemek ve gercege ulagmak icin saire yol gosterecektir. Yagamin
boslugu kargisinda ilahi varligin giiciine tutunan Necip Fazil'in kendi yagamina
da 6lumiin mistik anlam1 dogrultusunda diizen vermeye ¢aligtig1 sGylenebilir.

Necip Fazil i¢in “6lim”, her insanin yasayacag: siradan bir olaydir. Varolug
beraberinde her canli i¢in yoklugu da getirecektir. Bu ytizden sairin 6lim i¢in
sectigi imgelerin ilk 6rnekleri arasinda “kalkilmaz uyku”, “act yolculuk”, “ebe-
di karanhigin mahzenine inmek” vardir. Bu 6rnekler, 6limiin insani maddi
diinyadan ayiran bir son oldugunu imlemektedir:

Ey simdi kara haber gibi bana yaklasan,

Sonra saadet olup yanimdan uzaklagan

Sesler, ayak sesleri, kesilmez ¢itirtilar!

Bir giin, s6niik gégsiime distigi vakit bagim,

Benden ayriliyormus gibi bir can yoldagim,

Gittikge uzaklagan bu sesi duya duya ,

Yavagca dalacagim o kalkilmaz uykuya...
(“Ayak Sesleri” 1999: 214)

Sairin 6lum tzerine yazdig1 pek ¢ok siiri bulunmaktadir. Bu siirlerde, onun
6limu hi¢bir zaman unutmadigi, ancak 6liim algisinin varliga bakis agisina
gore degistigi gorilmektedir. “Ayak Sesleri” isimli siirde 6lim, aksam vak-
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ti ayak sesiyle gelen korkutucu bir seydir. Kara haber gibi gelen 6limden
korkan sair, seslerin uzaklagmasiyla birlikte rahatlar. Ancak her canl gibi
sonunda 6limi yagayacagini, o bitmeyen uykuya dalacagini bilir. Sair, her
ne kadar korksa da 6limi kabullenmis gérinmektedir. Bu kabulini 1930
tarihli “Tabut” baglikli siirinde, 6liimi her insanin yasayacagini séyleyerek
dile getirmistir. Sairin, 6limiin bilincinde olan tek canlinin insanoglu oldugu
gercegine de vurgu yaptigi “Bakanlar bilir ki, bu bos tabutu / Yarin kendileri
dolduracaklar” dizeleri, onun mistik diinyaya yoneleceginin de habercisidir.
Bu siirin 6ncekilerden farks, sairin 6liimden sonraki hayata inandigini gos-
termesidir. “Olenler yeniden dogarmus; gergek! / Tabut degildir bu, bir tahta
kundak” dizesinde tabut i¢in “tahta kundak” imgesini kullanan sair, bu im-
geyle 6limin aslinda yeniden dogus oldugu inancini okur ile paylagmaktadir.

Edgar Morine gore, kayg: “diinyadan agir1 kopusu, zamanin agir1 belirsizligi-
ni, asirt 6lim korkusunu dengeleyecek mitleri, biiytleri ve dinleri tegvik eder
ve besler” (2007:125-126). Necip Fazil'in yagadig: kaygilar, onun Abdilhakim
Arvasi ve din ile bulusmasini saglamas, bu sayede 6lim korkusundan uzaklagan
sair igin liimiin anlami degismistir. Ilk siirlerinde 6liim i¢in olumsuz imgeler
secen sair, daha sonra 6liimiin kaginilmaz ve sonsuz yagam oldugunu sezdiren
imgeler kullanmigtir. Sair, kendisini hakikate ulagma yoluna adadiktan sonra
ise “ebedi genclik”, “digin’, “s6len”, “bayram”, “mijde”, “serbet”, “tebessim”,
“semavi tlkelere u¢mak”, “kavusmak” gibi 6liimiin mutluluk oldugunu anlatan
pozitif imgelere yer vermistir. Bu imgeler, Necip Fazil'in hakikate ermek i¢in
olimi sabirsizlikla bekledigi ve onu cogku ile kargilayacagina isaret etmektedir
Sairin yasama ve 6lume yiikledigi anlam, onun yasadig diinya ile 6te diin-
ya tanimlamalarini da belirlemistir. Yagami degil, 6liimi tercih eden sairin
mekin olarak tercihi elbette 6te diinyadir, ¢linkii 6te diinya “ebedi tazelik
yeri”, “sonsuz hayat”in yasandig: yer, “6z vatan’dir. Ona gore mutluluk 6te
diinyada yasanacaktir: “Mutlu adam, diinyay1 bir ac1 gurbet bilen / Oz vatan
pinarinda, 6limu serbet bilen” (“Mutlu” 95).

DUNYA
Gurbet, 1923 Ucuz mugamba Mundar kafes, Havan,
dekor, deliler 1949 1972
koyt 1939
Bali zehirli yalanci | Ayrilik bolgesi, Gece kondu Bitpazari,
petek, 1972 1972 yapisi bir ufurik | 1973
eser, 1972
Sirlar perdesi, Mayin tarlasi, Kara yalnizlik Yalan, 1982
1974 1974 madeni, 1982
Cam kirigi déseli | Kuyu, havasiz
mekan, 1982 ¢6mlek, 1982
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Yukaridaki tabloda goriilen imgeler, Necip Fazil'in maddi diinya kabulini
yansitmaktadir. Sair, doganin tstlin glici kargisinda distiigi buhrandan yine
onun bir pargast olan yasadigi mekén: tanimlayarak kurtulmaya ¢aligir. Necip
Fazil'in bu ¢abasinin 6zellikle mistik bir ruh haline biirtindiikten sonra bagla-
dig1 gorilmektedir. Hakikati nerede arayacaginin farkina varan sair, 1970’ten
sonra yazdig: siirlerde maddi diinyanin insani “gercek” olandan uzaklagtiran
bir mekéan olduguna dikkat ¢ekmisgtir.

Oliim dedikleri, 5liinceye dek;
Diinya, bali zehir, yalanci petek.
(“Orada”1999: 115)

Mayin tarlasina diigmiis deliyim, hudutta;
(Gozim, sekizinci renk ve dordinci buutta

(“Deli” 1999: 284)
Necip Fazil, yukaridaki siirlerinde bu diinyadaki nimetleri “zehirli bal”, din-

yay1 da “yalanci petek” ve “mayin tarlasi” olarak imgelestirerek insanin maddi
dinya tzerinde yasadigi nefs savasina dikkat ¢cekmistir. Dinya tathi nimet-
leriyle insani kandirip maynlara yani glinahlara iten sahte bir mekéndir.
Sair, bu diinyada mutlu olmadigini, asil mutlulugu 6te diinyada yasayacagin
“Aralik Kap1”isimli siirinde su dizelerle anlatir: “Bu diinya bir kuyu, havasiz
¢omlek / Daraliyorum! [...] Kapimi, buyursun diye o Melek / Araliyorum!”
(1999: 133). Gelip gegici olan bu diinya bir giin yok olacak ve herkes asil ya-
sam mekani olan 6te diinyaya gogecektir. Necip Fazil, “Eser” isimli beyitinde
yasadigimiz diinyanin gegiciligi ile ilgili bu inanci anlatmak i¢in dinya yerine
“gecekondu yapist”, “Uftriik eser” imgesini se¢mistir. Kibleden gelecek riizgar
yani Allah’tan gelecek emirle bu ¢iiriik yap: yikilacak ve insanoglu sevaplari
ya da giinahlari dogrultusunda yeni mekanda yeni yagsamina baglayacaktur.

Necip Fazil, hem kendisi hem de Tiirk siiri i¢in ayri1 bir yere sahip olan “Cile”
isimli siirindeki yayilgan imgelerle, zihninde var olan diinya ve yagam tablo-
sunu somutlagtirmigtir. Saire gore yasam “hikayesi zor bir oyun”, diinya da bu
oyunun sergilendigi “musamba dekorlu sahne’dir. Bu oyunda zaman insanin
aleyhine islemektedir, ¢iinki insan yalan diinyaya teslim olmugtur. Kendisi
de ozellikle Paris yillarinda bu durumu yasayan sair, icinde bulundugu hali
hatirlayarak zaman i¢in “vehim”imgesini kullanmistir. Bu sahnede sergilenen
oyun insani eglendirmez, aksine vehme iter. Oyun sona yaklastik¢a insanin
korkular: da artmaya baslar:

Bu nasil bir diinya hikayesi zor;

Mekani satth, zamani1 vehim.

Bitiin bir kdinat musamba dekor,

Bitiin bir insanlik yalana teslim.
(“Cile” 1999: 17)
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ZAMAN
iplik, 1926 | Tahtay: Havan, Korkung Deli gom-
kemiren kurt, | 1930 daire, 1947 | legi, 1969
1927
Musiki, Isvebaz,1982 Kagak Hazin ¢ark,
1978 hayalet, 1982
1982

Zaman, Necip Fazil siirinin anlam diinyasini belirleyen yapinin 6nemli bir
parcasidir, ¢linki gair, “ben” arayisini, metafizik dinyay: ve gercek olani ya-
sam-zaman dongusi i¢inde bulmaya caligmistir. Baglangicta yasam-zaman
iligkisini, zamanin olagan devinimi ile agiklayan sairin daha sonra zamanin
her seyi etkileyen felsefi bir kavram olduguna dikkat ¢ektigi gorulur. Sairin
zaman odakli imge diizenegindeki ilk 6rnekler, zamanin akiciligina isaret
eden bir anlam evrenine sahiptir. Zamanin bu ger¢ekligini anlatmak i¢in ya-
sam, zaman ve insan arasindaki iligkiyi yansitan 6zgiin imgeler kullanmistur.
“Sehirlerin Digindan”, bu iligkinin anlatildig ilk siirlerinden biridir. Bu siirin
etkileyiciligi, sehir hayatina sikigip kalmig her insanin digledigi bir 6mri an-
latmasindan gelir. Sair, sehirde yasayan insanlara seslenerek onlar: “sehirdeki
cam gozli devlerin” yani binalarin gizledigi 4lemi kesfetmeye ¢agirir, ¢inki
yasam “bast goriinmez dogum ile sonu Sl¢iilmez hayat arasindaki” kisacik
bir zaman dilimidir. Sair, herkesin bildigi ama unuttugu bu durumu “iplik”
imgesini kullanarak anlatmistir. Buna gore zaman ip, mevsimlerse bu ipteki
bogumlardir. Insan ipte ilerledikge farkli mevsimler yagayacak ve sonunda
bagladig: yere geri donecektir:

Hig sagmayan bir saat
Gibi igler tabiat,

Uyarak kalbimize.
Mevsimler bogum bogum,
Zamanin ipliginde.

(1999: 177)

Yagamin degismez dongiist, Necip Fazil siirinin en ¢ok islenen temalarindan
biridir. Sair, dogadaki dongiiyt “yuvarlak”, “daire”, “cark” imgeleriyle anlatma-
ya ¢alismigtir. Bu imgeler, sairin zamana ytikledigi anlamin kusatilmighik ve
olumsuzluk 6zelligi tagidigini gostermektedir. Sair, “Cile” isimli siirde yaga-
dig1 catismayi, varligi tim ayrintilariyla sorgulayarak anlatir. Diinya, yagam,
zaman, ben, hakikat vs. bu siirde anlami aranan unsurlardir. Bunlar arasinda
zaman, varligi kusatan hakim 6ge durumundadir. Bu nedenle Necip Fazil,
“daire”ve “cark”imgelerini se¢mistir. Zaman, baslangi¢c noktasi belli ama sonu
belirsiz bir daire gibidir. Dogum ile baslayan doniis bir stire sonra ritmik bir
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hal alarak devam eder. Ancak sair zamanin bu ritmik yapisindan hoglanmaz,
¢linkd bu durum onu kaygi kaynakli hastalikli bir ruh haline itmistir. Zihinde
belirsizlige neden olan bu yapinin, saire hem merak hem de korku yasattigi,
“Cile” siirinin su dizelerinde goriilmektedir:

Bu nasil bir diinya hikayesi zor;
Mekani bir satth, zamani vehim.

Zamann raks: ne, bir yuvarlakta?
Sonum varmig, onu 6grensem asil?

(1999:17)

Necip Fazil, “Evim” isimli siirinde de zamanin insan tzerindeki olumsuz
etkisini kaleme almigtir. Huzurlu bir ev hayatinin tasviriyle baslayan siirin
bitlinligl, zamanin hatirlandig: dizelerde bozulur. Huzurlu ve mutlu saatler,
asma saatin sesiyle birden durur. Kendisini asma saatin tiktiklariyla hatirlatan
zaman, yaganan mutlu ani1 durduruverir. Zamanin hazin ¢ark: insana sonunu
hatirlatarak onu olumsuz bir ruh hali i¢ine sokar. Sair, zaman i¢in“hazin ¢ark”
imgesini kullanarak, tim insanlari i¢ine alan bu kisir dongiiden sikéyet eder:
“Semaverde huzuru besteleyen bir sarki / Asma saatte tik tik zamanin hazin

carki” (1999: 333).

Zamanin bir diger 6zelligi de insanlari kandirmasidir. Her varlig1 icine ¢eken
bu ¢arkin 6zelligi ge¢misi canli tutmasidir. Kisi ¢arki tamamlarken ge¢miste
yasadiklari ile yeniden kargilagabilir. Bu kargilasmay1 “eskinin boyna kement
atmast” olarak imgelestiren sair, kisinin yasadiklarindan kurtulamayacagini
anlatmaya c¢alisir. Bu nedenle zaman, insani yoneten “gizli fettan”, “kéle bi-
¢imli sultan” olarak betimlenir:

Zaman bir igvebaz, kacak hayalet;
Eskiyenin kement atar boynuna.
Ne pigmanlik tanir, ne af, ne mihlet;
Ancak fatihinin girer koynuna.
Niyeti gizli fettan
Kole bigimli sultan...
(“Saat”1999: 277)

Necip Fazil'in zaman i¢in kullandig:i 6zgin imgelerden bir digeri “deli
gomlegi’dir. Sair, “Karacaahmet” isimli siirinde mezarlig1 “inang, iman, 6liim,
hayat, zaman, mekan baglaminda temel bir gdsteren” olarak ele almig ve ya-
sam ile 6limi bu simge araciliiyla anlatmigtir (Narl 2013:97). Sirlarin gizli
oldugu bu sahici belde, saire gergekleri fisildamaktadir. Bunlardan biri de za-
manla ilgilidir. Karacaahmet, saire zamanin bir “deli gémlegi” oldugunu soy-
ler. Bu imge zamanin insani kusatan ve kisitlayan 6zelligini sezdirmektedir.
“Cile” isimli siirinde diinya i¢in “deliler koyd”, insan i¢in “deli” imgesini kul-
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lanan sair, aradan otuz yil gegtikten sonra bu anlami biitinleyen “deli gém-
legi” imgesini segmistir: “Zaman deli gémlegi, onu yirtan da 6lim / Oliimde
yekpare an, ne kesiklik, ne bolim” (“Karacaahmet” 1999: 171). 1982 tarihli
“Visal”isimli siirinde ise insan i¢in “posteki sayan deli” imgesini yegleyen sair
yine maddi diinyanin gelip gegiciligine ve insanin bu dinyada bosa zaman
gegirdigine deginmistir.

Necip Fazil'in 1936 tarihli “Zaman” siirindeki zaman ile ilgili sorgulamalari,
ilerleyen yillarda zamanin her yerde oldugu felsefi diisiincesini biitinleyen
“Bosuna gezmisim, yok tabiatta / Icimdeki kadar inis ve ¢ikig” dizeleriyle
bulugsmustur (“Cile”1999: 19). Sairin istegi, Bergson'un tanimiyla fiziksel za-
manin dongisiinden kurtulup mistik zamana varmaktir. Bergson'un “6znenin
kendi realitesi” dedigi “siire” ler, Necip Fazil't kendi hayatini kurmaya yonelt-
migtir. Bu stirecte, madde ile ruh arasinda gelgitler yasayan sairin zamanin
dinamik yapisindan kolayca siyrilamadigi, acisini fizik tesi dleme 6lim ile
varacagini distinerek hafifletmeye ¢aligtig: gorilar.

INSAN
Serseri, 1924 | Yolcu, 1935 Hamal, 1939 | Tilsimlh Kole, 1952
kittik, 1939
Varligin Saskin, 1972 | Kamug, 1972, | Idam Allah’in te-
ispat1,1972 1976,1983 mahkmu, cellisi, 1976
1972
At, 1976 Cezali varlik, | Bocek,1978 | Maymun Laf dostu,
1976 soyu, 1978 1980
Cile yaban- Posteki sayan | Akl tutsagi, | Mesut zalim, | Miinzevi
cist, 1980 deli, gaflet 1983 magrur cahil, | balik, 1983
yiki, 1982 1983

Necip Fazil, yagami anlamaya ¢alisirken onun 6nemli bir pargast olan insani
da tanimlamugtir. Siirinin ilk 6rneklerinden son 6rneklerine kadar insani sahte
diinyaya dismus aciz bir varlik olarak ele alan sair, bu acizligi bazen yasadig:
catismalarin bazen de tasavvufi diisiince sisteminin kaynak oldugu imgelerle
dile getirmistir. ki farkli kaynagin siire es zamanl yansimas, sairin bu diinya
ile Gte diinya arasina sitkisan “ben”i nedeniyledir. Onceleri “serseri”, sonrasinda
yagam ile 6lim arasindaki “yolcu” kimligiyle karsimiza ¢ikan insan, ilerleyen
yillarda hakikat atesiyle yanan “tilsimli bir kitik”, Allah'in tecellisi ve onun
adin1 zikreden bir “kamis” halini alir. Ancak Necip Fazil'in insan ile ilgili asil
anlatmak istedigi, maddi diinyada bitmeyen mucadelesidir. Bu nedenle sair,
insanin miicadelenin yenilen tarafi oldugunu gésteren imgeler kullanmugtr.
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Buna gore insan, “iradesini kontrol edemeyen, dizginleri bagkasinin elindeki
at”, “digtinerek bosa vakit geciren, posteki sayan deli”, “kaderin ¢izdigi hayatin
digina ¢ikamayan miinzevi bir varlik” ve “cezalandirilarak en dibe gonderilen
canli”dir. Necip Fazil'in insani negatif imgelerle anlatmasinin nedeni, 1983 ta-
rihli “Insan” baslikli beyitiyle agiklanabilir. Saire gére, varligin sirrin bilmeyen
insanin yagamda mutlu olmasi ¢ok zordur, ¢linkii yasam miicadele etmesi ¢ok
gl olan “azgin bir su’dur. Eksik yaratilan insanin “kirik bir tekne” misali azgin
suda yol almasi miimkiin degildir: “Insan, bir mes'ut zalim, insan bir magrur

cahil / Tekne karik, su azgin ve kayiplarda sahil” (1999: 107).

Miicadeleye gligsiiz taraf olarak baglayan insani yoneten iki sey vardir: Bun-
lardan biri akil, digeri ise imandir. Necip Fazil i¢in birbirinin zitt1 olan bu
kavramlardan akil, insan1 yorar, hakikatten uzaklastirir, mutsuz eder; iman ise
ona ebediyet nesesini yagatir. Sair, Arvasiden 6nce de sonra da akil hakkin-
da ayni digtincededir. Akli reddetmez ancak onun yetersiz oldugunu israrla

vurgular.
AKIL
urtk dis, Sorgul
Ciice, 1939 Kepee, 1939 | orukdis orgtama
1927 araci, 1972
Yirtk cuval, | Hicin karik Daracik koguk,
rtik guv: icin kir1 Kiife, 1973 aracik kogu
1972 kanadi, 1972 1982

Necip Fazil'in “Akil” isimli beyitinde, akli “clice” imgesiyle kiigiimsedigi go-
rilmektedir: “Ciice akil, bilmece salincaginda ¢ocuk: ‘Bir ufacik figicik, ici
dolu tursucuk’” (1999: 347). Sair, hakikati “bilmece salincagi’na, akli salin-
caktaki ¢ocuga benzetmistir. Dinyada var olan diizen ve denge aklin ¢6ze-
meyecegi bir sirdir. Arkasinda kusursuz bir yaratici olan dinya, akil i¢in sade-
ce bir oyun yeridir. Sair, bu distincesini “clice”, “cocuk”, “salincak”, “bilmece”
imgeleriyle ve cocuk odakli imge diizenegini destekleyen tekerleme sayesinde

etkili bir anlatim ile okuyucuya sunmugtur.

1930’lu yillarda hakikati yiiceltirken akli kigtimseyen Necip Fazil'in 1972
tarihli “Eski Rafta”isimli siirinde felsefi sorgulamalar yasadigs, i¢inde bulun-
dugu buhranin sebebi olarak akl: isaret ettigi gorulir. Bu siirdeki 6znenin akli
o6lim ile ilgili sorularla doludur. Sairin bu nedenle mutsuz olan 6zneye 6gudi
bir an evvel akil etmekten yani disiinmekten vazge¢mesidir. Ciiriik bir dig
gibi insana ac1 vermekten bagka bir ise yaramayan aklin insan yagaminda yeri
olmamalidir: “Cekilmez akilda bu kadar sanci / Akl bir ¢urik dis, at, kurtu-
lursun!” (1999: 118). Bu tarihten sonraki siirlerinde, aklin tiim sorgulamala-
rinin bosuna olduguna iligkin imgeler vardir. “Dayan Kalbim” isimli siirinde
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kalbi, hakikat pesinde yanan sair, bir stire sonra aklin yetersizligini anlayarak
onu “yirtik ¢uval” ve “s6kiik dagarcik” imgeleriyle kargilamugtir. Akil i¢in ha-
kikatin sirrin1 tagimak, yirtik bir ¢uvalla yiik tasimak gibi imkansizdir. Sairin
“Tablo” isimli siirinde de aklin yetersizligine dikkat ekilir: “Olimi sigdira-
maz / Akil daracik koguk” (1999: 131). Bir cenaze evinin tasvir edildigi bu
siirde, 6limun akla sigmayacak kadar biytik bir olgu oldugu anlatilir. Buna
gore akil, “daracik bir koguk”tur ve buraya 6liimiin girmesi mimkiin degildir.
Necip Fazil, bu imgeyle hem 6limiin mistik diinyadaki derin anlamini hem
de insanoglunun 6limi kabul etmeyisini vurgular.

Sonug

Yasananlarin zihinde yarattig etki ve biraktig1 iz, simge ve imgenin temel
olusum nedenidir. Insan, fillen ya da distinsel olarak yasadiklarini, etkilen-
me derecesiyle dogru orantili olarak bellegine kaydeder. Simge ve imgeler
bu kayd: saglayan ipuglaridir. Yahya Kemal'in Uskiip'i ezan sesiyle, Bedri
Rahmi’nin memleketini renklerle, Sait Faik'in Istanbul’u insanla hatirlamast,
yasant: ile simge ve imge arasindaki zorunlu iligkiye 6rnektir.

Insanin bellegi her ne kadar dis diinyaya ait verilerle dolsa da, dig diinyanin
gercekligi degisir. Bu degisim olumlu ya da olumsuz sonuglar dogurabilir.
Bellekteki gercek ile insanin bunu algilayis, kabullenis bi¢iminin uyumu,
onun mutluluguna, uyumsuzlugu ise huzursuzluguna sebep olur. Burada ¢a-
tisma baglar. Insanin istegi, bu catismanin sebebini bulup ¢éziim tiretmek
ve mutlu olabilmektir. Necip Fazil'in ele aldig1 temel kavramlar icin sectigi
imgeler, onun istek ve arzulari iizerinde olumlu bir etkiye sahiptir. Ozellikle
1972'den sonra kendiyle bagbasa kalmay: tercih etmesi, uyumsuzlugun hu-
zura dogru yoneldiginin bir gostergesi olarak digtintlebilir. Sairin bu amagla
kullandig1 imgeler, onun yasadig1 deneyimlerden, felsefi ve dini temelli fi-
kirlerinden kurulu zihni yapisina ait somut bir tablo olusturmustur. Bunun
arka planinda “bosluk” kayg1 ve ¢catigma nedeni, “hakikat” varlik nedeni, “akil”
insani bohem hayata iten sebep, “iman”insan1 nefsten kurtararak yagsama haz-
zina varmasini saglayan neden olarak yer alir. Sairin zihin diinyasina vehim ve
siphe hakimdir. Bu soyut kavramlar ¢ogunlukla negatif imgelerden hareketle
soyle anlamlandirilmigtur:

Yagam — qile

Oliim —> ¢ileden kurtulug
Insan —— ¢ile mahkimu
Diinya —— ¢ile mekim

Ote diinya ——> huzur yeri
Zaman/akil ——= ile nedeni
Iman ——> ¢ileden kurtulus ¢aresi
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(lile isimli esere ait bu tablonun merkezindeki simge “cile”dir. Sair, ¢ile ¢ek-
meyi kisisiyle, mekaniyla, sebep ve sonuglariyla metonimik bir butiinlikle
kaleme almigtir. Bu biitinlik icinde dikkati ¢eken 6znedir. Necip Fazil, siirle-
rinde benligine yenik diisen, varlig1 anlamlandirmaya ¢aligan, mistik zamanin
6zlemiyle 6limi bekleyen ve sanat yapma amaci olan birgok 6zneyi islemistir.

Sair, temelinde varolug kaygis: bulunan ¢ile hallerini zit kavramlarla tanimla-
yip agsmaya ¢alismistir. Bu tercih hem varligi hem de kendisini tanimlamada
anlam kapisinin kilidi olmustur. Necip Fazil siirinin anlam kapisindan gi-
rildiginde, hakikatin “6lim”, “iman”, “6te diinya”; sahte olanin ise “yagam”,
“akil”, “maddi diinya” oldugu gorilir. Zaman ise insanin gercek ile sahte ayri-
min1 yapmasini engelleyen kusatict bir varliktir. Sair, bu kusatilmighig: yasam,
insan, zaman ve akil etrafinda olusturdugu “daire” metaforuyla anlatmistur.
Yasamin her insan i¢in dogum ile 6lim arasindaki kisir dongi olmasi, zama-
nin bu hazin ¢arkin igleteni olmasi, aklin tim ¢abalarina ragmen bu dongu-
niin nedenini ¢ézemeyecek olugu ve insanin bu diizenin tutsag: olmast, sairin
bas: ve sonu belli olmayan “daire”yi metafor olarak se¢mesinin gercek neden-
leridir. Amact kendini/insani bu ¢ikmazdan kurtarmak olan Necip Fazil'in
(lile isimli eserinde yer alan imgeleri, anlam biitinligl olugturacak sekilde
kullandig1 gérilmektedir. Bu bitinliik icinde sairin, benlik arayisi, varlig an-
lamlandirma ¢abasi, bu iki siirecte yasadig: bosluk ve ¢atigma halini imleyen
unsurlarin ¢ok anlamhlik sergilememesinin nedeni, onun siiri hem kendine
hem okura yonelik bir telkin araci olarak kullanmasidir. $iiri “mutlak hakikati
aramak” olarak tanimlayan Necip Fazil'in, maddi diinyanin ytikiinden mistik
dinya sayesinde kurtulmaya ve ¢atigma hélinden hakikati yasayacag: huzur
haline siir ile varmaya ¢alistig1 gorialmektedir.
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ERDEM

Eylem Saltik

ABSTRACT
Necip Fazil Kisakiirek’s World of Meaning in the Light of Cile

Necip Fazil Kisakiirek stated that he had written his poems by “intu-
ition” and “thought”. He defined his poetry as smoking out of a main
comprehension of art. These expressions stemming from the poetics
of the poet mean both his poems are based on dilemmas created by
intuition and thought, and have a studious construct. In every period,
Necip Fazil achieved to attract the attention of the reader with both
the images that he chose and the effective sound. It is seen that Necip
Fazil chose words which create depth in meaning in order to reach the
“ideal poetry”. Those words completed one another in order to form
unity and create a world of meaning. Image is one of the dominant
elements in Necip Fazil's poetry, which provides depth in meaning
and unity. The poet’s fluctuating world of emotion and opinion is hid-
den behind the meticulously chosen images. Necip Fazil’s struggle to
make sense of the existence, world and life, and the individual conse-
quence of his struggle emerges as the meaning behind the image is
deciphered. In this article, the world of meaning in Necip Fazil’s Cile
is analyzed by determining images.

Keywords: Necip Fazil, Cile, poetry, poetics, meaning, image



