AHMET HAMDI TANPINAR’IN HIKAYELERINDE
RUYA MOTIFI

NEVIN ONBERK*

Unli yazar Oscar Wilde, “iki alem vardir, biri mevcut olan, herkesin
gormek icin bahsetmeye muhta¢ olmadigi hakiki alem; digeri sanat alemi-
dir. iste bundan bahsetmelidir. Zira bu baska tiirli mevcut olamaz” der-
mis ve su hikayeyi anlatirmis:

Evvel zaman iginde guzel hikayeler anlattigi icin herkesin sevdigi bir
adam varmis. Bu adam, her sabah kdyunden cikar ve her aksam koyine
déndigia zaman, bitan gan isten bunalmis koyliler etrafini sararlar Ona:
“Anlat bize bakalim, bugin ne gérdin?” derlermis. O da anlatir, cinler-
den, perilerden, sehzadelerden, sultanlardan bahsedermis. Etrafindakiler
bu masallara doyamaz “Anlat bakalim daha ne gdrdin?” derlermis,
O da “Deniz kenarina geldigim zaman yanbelden yukan sudan g¢ikmis ve
yesil sacglarini altin tarakla tarayan tc¢ deniz kizi gérdim” der ve hep anla-
tir, anlatirmis.

Bu adam bir sabah yine hergunki gibi kdyden ayrilmis, deniz kenari-
na gelince, yan belden yukan sudan c¢ikmis, yesil saglanni altin tarakla ta-
rayan U¢ deniz kizi gérmis. O gin koyine dondigi zaman, etrafini sa-
ranlar, Ona “Anlat, ne gdérdin?” diye sormuslar. O, “Hi¢ birsey gérme-
dim” demis.

Oscar YVilde, hikayesinin felsefesini aciklamak icin “Devam edici hig-
birsey yaratmayan doga, yaptiklannin bozulup mahvolmamasi igin, onlari
daima tekrar eder durur. Sanat eseri ise, daima tek, benzersiz olan bir
seydir” 1 demistir.

Sanat bu anlamda biliyoruz ki, sadece varolan ve gortlenin anlatimi
degildir. Cinki insanlar, duyulariyla algiladiktan diinya ile asla yetinme-
miglerdir. Daima Otelerde, daha derinlerde birseyler aramislardir. Din,
masal, efsédneye yuzyillar boyunca buyidk 6nem verilmesi, 20. ylzyilda,

* Dr., Hacettepe Universitesi, Edebiyat Fakiltesi, Tirk Dili ve Edebiyati Anabilim
Dali 6gretim Uyesi.
1 Abdilhak Sinasi Hisar, Ahmet Hasirn Yahya Kemal'e Veda, Varlik Yayinlan, istanbul

1969, s. 129-130.
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psikologlarin, filozoflarin bunlarda, insanin duygu, dustnce ve davranisla-
rini aramalari, hatta bazi sonuglara ulasmalari bunun sonucudur.

Ahmet Hamdi Tanpinar, edebiyatimizda goérunen varhklar kadar,
gorinmeyenlere de eserlerinde genis yer veren yazarlarimizdan birisi ol-
mustur. Batin eserlerinde varhklara bir estet gézuyle yaklasmistir. Dis ale-
min gizelligi karsisinda duydugu, kendi deyisiyle bu “cok lezzetli hayran-
hk” Tanpmar'm her dokundugu seyi degistirmis, varliklar kimsenin
goérmedigi yeni bicimlere déntusmustir. Bdylece realite yeni bir boyut ka-
zanmistir. iste Rlya bu noktada ise girmektedir.

Sairin estetiginin temeli olan riya kelimesinin anlami, bizi aldatma-
malidir.-Tanpinar i¢in rdya, tipki akil gibi, hatta ondan daha dstin ve da-
ha derin bir bilme aracidir.

Varlik, sirlarini rdyalarla agiklar. Aynca sanatin kaynagi da ruyadir.
Tanpinar, “Antalyali Gen¢ Kiza Mektup”2adli yazisinda sunlan sdyler:

“Guvercinlik denen deniz magarasini gérdim. Bu magara suyun
hucumuyla acilip kapanan aydinhgi ile benim icin mihim birsey oldu...
Gordiklerimi hentiz gercek bir kesif haline getirecek seviyede degildim.
Fakat estetigimin temeli olan Ruya fikri, biraz da bu magaraya baghdir.”

“Asil estetigim Valery'yi tanidiktan sonra tesekkdl etti. Bu estetigi ve-
ya siir anlayisimi Ruya Kelimesi ve Suurlu Calisma fikirleri etrafinda topla-
mak muimkindir. Yahutta Musiki ve Riya. Valery’'nin ‘velev ki riyalanni
yazmak isteyen adam bile azami sekilde uyanik olmalidir’ cimlesini, en
uyanik bir gayret ve calisma ile dilde riiya halini kurmak seklinde degisti-
rin, benim siir anlayisim ¢ikar” demistir.

Goruluyor ki, burada Tanpinar'in bahsettigi riyanin gercek riya ile bir ilgisi
yoktur. Bunu sair yine ayni mektupta, “Zaten riyanin kendisinden ziyade
benim siir anlayisimda bazi riyalara i¢cimizde refakat eden duygu muhim-
dir. Asil olan bu duygudur. Musiki burada ise girer...Cunki musiki dur-
madan degiserek igimizde alemini kurar. Bunu yasadigimizdan baska bir
zamana gitmek diye tarif edebilirim. Baska tdrli ritmi olan ve mekanla
esya ile icten kaynasan bir zaman” (s. 177) diye aciklar.

Konum hikaye oldugu halde burada yazann siir estetijinden bahsedi-
sim yadirganabilir. Ancak Tanpinar'm soyle bir 6zelligi vardir: O’nun siir-

2 Mehmet Kaplan, Tanpinarm Siir Dinyasi, istanbul Universitesi Edebiyat Fakdltesi
Yayinlan, 1963, s. 176-177.
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leriyle nesirlerini birlestiren baslica unsur ruyalardir. Riyalarda insan ru-
hunun derin sinirlarini, gelmisi ve gelecegi bulan Tanpmar, nesirlerinde
ve siirlerinde hayatin dis gorinidsini degil, insan ruhunu ve yasamin sir-
larini anlatmaya calismistir. Aynca bu anlatislar, siirlerinin malzemesini
nesirlerinde olusturmus, olgunlastirmistir.

“Ne icindeyim zamanin
Ne de busbutin disinda;
Yekpare genis bir anin
Parcalanmaz akisinda.

Bir garip ruya rengiyle
Uyusmus gibi her sekil,
Rlizgarda ucan tly bile
Benim kadar hafif degil”

diyen sair, bu siiri icin, “Kozmozla insanin birlesmesini nakleder ki, bir
cesir riya halidir. Goéruyorsunuz ki hakik? riyanin tesadufleri ve tuhaflik-
lar ile alékas! yoktur demistir.” 3

Tanpinar’'in riyaya verdigi 6nemi ve riya anlayisini daha iyi acikla-
mak ihtiyaci icinde olusunu gosteren iki 6rnek vardir: Bunlar “Siir ve
Riya” bashgini tasiyan iki makaledir.

Tanpinar, bu makaleleri konusunda Ahmet Kutsi Tecer’e yazdigi bir
mektupta:

"... Hicbir ilim iddiasi yoktur. Fakat rilya hakkinda mevcut ilmi lite-
ratirti, Bergson'dan Jung ve Jones’e kadar, bazi Doktorlar da dahil, gore-
rek yazdim. E{er ridyay! hala eski nazariyelerinde, ... Alman romantikleri-
nin anladigi gibi gortyorsam, bu sadece bdyle istedigim igindir’4 demis-
tir.

Yazar, bu makalesinde riya anlayisini ve bunun sanata aksedis bigi-
mini de soyle aciklamistir:

“Otedenberi rilyanin ikinci bir hayat oldugu séylenir, icice iki oda gi-
bi, uyanik hayat ile riya hali yanyana dururlar. Dramin kahramani mad-

3 Mehmet Kaplan, “Antalyali Gen¢ Kiza Mektup”, Tanpinarin Siir Dinyasi, istanbul
1963, s. 177.

4 Ahmet Hamdi Tanpinar'in Mektuplari, Hazirlayan: Zeynep Kerman, Kultir Bakanligi
Yayinlari, Ankara 1974, s. 45.
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deden ziyade ruh oldugu icin, birinden &blrine cok cabuk gecilir. Bir
anda karanlik bir esik atlanir.

“Riya uykuya munhasir degildir... Suurun duvarinda ac¢ilan her ge-
dikten royalarin sirasina gore, sikintili zalim yahut mesut diyanna gide-
riz...

“Cok defa manzara karsisindaki ruh. halimiz de uyanik halde gorilen
bir riyadir” 5demisgtir.

Riya denilince Freud'u hatirlamamak midmkin degildir. Ancak,
goruayoruz ki Tanpinar ile Freud bazi noktalarda farkhdir.

Psikanalizinin kurucusu Freud’e gdre bilingalti, insanin bastiriimis ic-
gudulerinin, kavusulmamis isteklerinin biriktigi bir kavramdir. iste uyku
hali, bilincin kontroliniu ortadan kaldirdidi icin ruyalarla bu istekler bi-
linglstiine cikarlar. Freud'e gore insanin en zorlu ve zorunlu istegi,
icgudilerini doyurmaktir. Fizyolojik varligin ilk solugu, evrensel bir istek
achigidir. Libido denen haz tutkusu, tipki bir magmanin tabani zorladigi
gibi, ic dinyamizi zorlar. Ancak bu istek yonlendirilebilir.

Freud’un 6nemli bir bulgusu da ruh gugclerinin arasindaki aktanlabi-
lirliktir. Haz gercedi sadece kadin erkek iliskisi ile sinirli degildir. Sanat
eserlerinde bu tutku kiyafet degistirmis olarak ortaya ¢ikabilir.6

Freud, bdylece icgldisel dirtilerin motivasyon alaninda etkili oldu-
gunu oOne surerken, farkh kisilik yapilan Uzerinde durarak, teknik c¢agin
herkesi tiplestirdigi, benlik yitimine ugrattigi donemde, kisiye kendi 6zben-
ligi Uzerinde disinmek, onu degerli kilmak firsatini vermistir.

Biliyoruz ki, daha sonra Yung buna toplumsal bilincalti gériasunu ila-
ve etmis, kollektif bilincalti kavramini ortaya koymustur: Bu genel sergile-
meden sonra Tanpinar’a gelince:

O, sanatta ve guzellikte daima ebediyeti aramis, bunu da, insanin
riyalanndan sonsuzluk alemine gidisi olarak almistir. Cinkd Tanpinar, ne
icinde yasadigi diinyadan ¢cok memnun olmus, ne de bir mistik gibi, me-
tafizik bir alemin varligina inanmistir. Bitiin yasaminda ve yazilannda,

3 Ahmet Hamdi Tanpinar, “Siir ve Riya” Edebiyat Uzerine Makaleler, Hazirlayan: Zey-
nep Kerman, Dergah Yayinlan, istanbul 1977 (2. baski), s. 30-32.
6 Stefan Zvveig, Freud ve Ogretisi, (Psikanaliz), (Ceviren: Emin El¢in), Remzi Kitabevi,

istanbul 1965, s. 30-32.
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duygu ile dustncenin, disle gergedin ortasinda adetad esikte yasamistir.
Eserlerinde dis dinyay! ve insanin i¢ dinyasini, ayni gigle isleyisi, birin-
den digerine kolayca gec¢isi bundandir.

Burada gordliyor ki, psikanaliz agisindan Freud’un riyalari degerlen-
dirisi ile, Tanpinar’'in riya ile zenginlesen hayat karsisinda aldigi tavir ¢ok
farkhdir.

Zamanin hem icinde, hem disinda yasayan, varligin sirlarini zamanda
bulan Tanpinar, sevdigi sehirleri, insanlan, bahceleri, bu somut zamanin
aynasinda goérmustir. Roman ve hikayelerinde dunyayi, iste bu aynadan
seyretmistir. “Zaman Kirintilar1” adli siirinde sevdigi kadini anlatirken:

Ruya ile

Hayal arasinda
Hayal ile
Hakikat arasinda
Yalniz sen varsin!

Gece ile

Gunduz arasinda

Gunesle

Goz arasinda

Yalniz sen varsin diyen sair, bu yan masalimsi kadinin yarat-
g1 bir diinyay! istemistir.

Nig¢in sen yaratmadin bu dunyay1?
Ellerinin mesut isaretlerinden

Daha glizel dogardi esya!

Daha zengin olurdu aydinlik

Kendi karanhgindan cagirsaydi sesin,
Sular baska turli akardi

Sert kayalardan goklere dogru
Buyuk, mavi, aydinlik sular!

Egdilme sakin Ustline

Kendi yesilinde bogulmus havuzlarin
Ve birakma saglarini tarasin rizgar,
Durmadan cukurlasan bu aynada
Bilinmez hangi uzaklara gotirdr seni
Dudak dudaga 6pustugun hayal!
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Sokma gunesle arana,

imkansizin pariltisini

Ve tanimadan hi¢ tanimadan sev insanlan
Degismenin ebedi oldugu yerde

Guzeldir hayat!

Tanpinar’da bu kadin hayali, hikédyelerinde de yer alacak, &detad ha-
yallerinin i¢inde beseri mitolojinin archetyp’ini olusturacaktir.

Riya alemini yasama ve onu ebedilestirme temi, Tanpinar’in eserle-
rinde esas tem olmakla beraber, O’nu sadece rilyada yasayan birisi olarak
dusinmek yanlistir. Zira Visuel bir tip olarak Tanpinar, dogayi, esyayi,
insani, esine ender rastlanabilecek bir teferruatla ¢ok detayh bir g6zlemle,
hikayelerinde romanlarinda ortaya koymustur.

Estetigini riyalar dstine kursa da, dis aleme sair, bitin ruhu ile
aciktir.  Cunkd hayallerin riyalarinda, duyulann temasiyla farkedilen
dinyanin insanin icinde devam eden akisleri vardir. Unli tiyatro yazan
ionesko:

“Bir sanat eseri herseyden 6nce zihnin serlvenidir. Duste imgelerimiz-
de yasayan asal gerceklerden, bizim dinyamiza getirilen 6zerk bir dinya-
nin yaratilmasidir” der.

iste. Tanpinar'in hikayelerinde bu diinyay! bulma c¢abamiza, riyanin
yerini ve beseri atmosferde sekillenisini bulabilmek gerekecektir. Bunu
gosterebilmek icin, Tanpinar'm en énemli 6zelligini burada hatirlamak |&-
zimdir. O goérinenin iginde gérinmiyeni arayarak, objektif unsurlan, ob-
jeleri, esyayi, riya halini yaratmak icin birer ara¢ olarak kullanan bir sa-
natkardir. Bunun icin dis 4lemde kendi 6zleyislerine uygun hayaller bula-
bilme cabasiyla, objeyi adetd hayaller dogurmasi icin zorlamistir. Kisacasl,
Tanpinar ruyalarini dis aleme aksettirmistir. Boylece beser? atmosfer yeni bir
sekle girmistir.

Bunu Tanpinar, “Hersey yerli yerinde” adli siirinde de
“Riyasl 6mrimuzin ¢inki egyaya siner”
misralannda ifade etmistir.

Tanpinar, hemen butin hikayelerinde dusuncelerini duygulanni bir
anlaticiya emanet etmistir. Bu anlatici, cesitli kisiliklerde gdrinse de gene-
linde degismez.
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Biz, bu hikayelerden carpici buldugumuz birka¢ 6rnek aldik. Bunlar-
dan “Bir Yol”7 adli hikayede, anlaticinin en ilgin¢ yani, her firsatta haya-
tini gdézden gecirmesidir. Bu hayat, kendisi icin ¢izilmis, yolunda, diizgin
ve rahat bir tempoda strip gider. Ancak bu hayat, kendi hayati degildir.
Birisi gelse “Haydi kalk siran geldi kendi kendin ol” dese, bu
mumkinmus gibi kalkip kosacagini hisseder. Bu, insanin birden uyanisi-
dir; esya ile, zaman ile kendi arasindaki iliskinin bilincine varmanin
Urpertisidir.

iste Tanpinar, diger hikayelerinde de sekil ve sartlar degisse de hep
kahramanlarina bir anda kendilerini yepyeni bir diinyada bulmalari olanagini ve-
recektir. Bu kisiler, keskin bir gozlemle hayata cevrelerine bakacaklardir.
Gordukleri seyler, onlari bir anda esya ile, cevre ile yabancilastiracaktir.
Bu, “Ruyalarin hakikatine bir uyanistir’ Nitekim bu hikayenin kahramani
da bu duygu icinde, karisina ¢ocuklanna bakar, onlan taniyamaz. Sokak-
lari dolasir. Butin insanlarin yuzinde hayatin girift oyunlarinin sekil ve
cizgilerine dikkat eder. Bu ifade zenginligi, Onu sasirtir. Bu yepyeni bir
dinyadir. Anlatici bundan kurtulmayi ister ve “Giindelik hayatimla arama
yasanmamis ruyalarin azabi girmisti” der.

Bir anda “omrimia, 6mrimi ne yaptim” diye sorar kendine. Bdoyle
zamanlarda gece goérdugu riyalar da muaz'igtir. GUnluk yasamini etkiler.
Anlatici, kendisine umut veren tek seyin seyahatleri esnasinda farkettigi
ufak bir yol oldugunu soéyler. Ana yoldan aynlan, kimsenin farketmedigi
bu yol; onu riyalarinin hayallerinin diyarina goéturebilir. Kendi benligini
orada bulabilir. Ancak bu mumkin degildir. O, hep umut edecek ve
Omur boyunca bu yolu seyredecektir.

Goruluyor ki, Tanpinar burada yolla duslerini 6zdeslestirmistir. Kisili-
gimizin rdyalarimiza acik yanini, mutlulugumuz olarak almistir. Yasami-
mizin gercek yuzinu hig gormek istememistir. Kaybedilen 6madr, Tanpi-
nar icin, masalsiz biteviye sirip giden émdardar.

iste hayatimizin masal yanina bakan Tanpinar'in, kendi deyisiyle
“Sairdne bir ridya” olarak alinabilecek hikayelerinden birisi de “Geg¢mis
Zaman Elbiseleri”dir.

Hikaye, yazann Keti adinda ¢ok gizel bir kizla bulusup, harikulade
bir gece gegirmeyi distinmesiyle baslar. Herhangi bir engeli dnlemek icin

7 Ahmet Hamdi Tanpinar, Hikayeler, Dergah Yayinlari, istanbul 1983 (1. baski), s.244.
(Hikaye ornekleri bu baskidan verilmistir).
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de o gun kendini eve kapar. Fakat aksi bir tesaduf, bir arkadasi yeni ara-
basi ugur getirsin diye, onu arabasiyla kumar oynanan bir eve goétlrir,
Onceleri hep kazanirken sonra kaybeder. Keti'ye yetisebilmek igin, sokak-
larda kosusurken, bir kaza gecirir. Ayildi§i zaman, eski zaman elbiselerini
giyerek masalimsi bir hayat suren bir kadinin evinde kendini bulur.

Hikaye, buraya kadar birbiri ile ilgili olmayan korkung tesaduflerin
aracithgi ile yurur. Bunlar sanki bicare hayatimizin bir géruntusudir. Cig
isiklar altinda hersey, butin girkinlikleriyle apagik ortadadir. Tanpinar hi-
kayesinde bundan sonra yeni bir atmosferi olusturur. Olay kahramaninin gozleri-
ni actigi evde beklenmedik olaylar olur. Kadin, gercek olup olmadigi bi-
linmeyen bir masal uydurur. Yasli babasinin kendisine bu elbiseleri giy-
dirdigini soylerken, daha sonra ortaya ¢ikan yaslica bir erkek, bu elbiseleri
giyen kadinin ruh hastasi olan esi oldugunda israr eder. O geceyi evde
geciren yazar, sabah evi bos bulur. Bir sire sonra, gezmek icin gittigi
Bursa'da bir arabada onlan gorir; fakat ulasamaz.

Goralayor ki, burada hikaye 6rgisiini meydana getiren dokuyu Tan-
pinar, hayatin sert gercekleriyle degil, olaylari masallastirmaya yonelik te-
saduflerle olusturmustur. Kadin bir masah yasar. Bu, onun gizellestirdigi
ikinci hayatidir. Bizim hilyalarimizla yaptigimizi, bu kadin sesle disianur.

Tanpinar, bu atmosferi olustururken, dis dinyayr da masal alemi ha-
line getirmistir. Cinkd O 'nun icin amag, hayati sisleme ve glizellestirmedir.

Bu hikdyede de dusle-gercek arasi bir hayat yasanmistir. Tanpinar
varlia burada uyku ile uyaniklik arasi bakmistir. Hikayenin I. epizodunda
hayatin c¢iplak gozle seyredilen yani verilirken,cevre olaylar da buna gore
dizenlenmistir. Keti'de simgelenen ten zevki, ¢ig elektrik 1si§1 altinda oy-
nanan poker partisi, para konusunda alinan tavirlar, hep maddeye dayali
bir atmosfer icinde verilmistir.

Oysa riayayr guzelligin kaynagi olarak alan Tanpinar, ikinci epizodda,
hikdye kahramanini karanlikta yola ¢ikanr. Bir kaza olur. Buradan itiba-
ren esrarli olaylara kapi acilmis olur. Esrarh bir ev gizilir. Bu evde yasa-
yanlar da, yasanan seyler de miphemdir. Mazi fikri, gecmiste yasanan
guzellikler, eski elbiseler, hepsi evin dekorunda somutlasir. ismi bile bilin-
meyen sadece elbiselerin simgeledigi kadin, guzelligi ile buyuleyici ve gi-
zemlidir.

Gorulduga gibi bu hikayede de Tanpinar, tipki “Bir Yol” hikayesinde
oldugu gibi, eski zaman elbiseleri giymis gtizel kadini, riyanin, bir masal
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zamaninin kahramani gibi almistir. O’nun gizemli varhdinda, zaman kav-
rami, yeni bir boyut kazanmistir. Mutlulugun zamani. Ancak, bu zaman-
da yasamak imkansizdir. Bu hikayede gorulen ikilem, degisik sekillerde de
olsa, Tanpinar'in diger hikayelerinde de vardir. Yazar, a) ya kendi varli-
gindan cikarak adeta bir ikinci varlikta yasamaya devam eden Kkisileri an-
latmis, b) veya her gece rlya goren olay kahramanlari, gunlik yasamlari-
ni, adeta bir kader gibi kabul ettikleri bu riyalarin emrine vermislerdir.
Bu riyalar, gercekleri bulandirir; bazan bir kdbusa da donustirir. Gergek
yasamla Oylesine icgice olusur ki, kisinin hayatinda her gece devam eden
bir 6ykl olusur. (Evin sahibi, Ruyalar gibi).

Tanpinar’in hikayeleri denildigi zaman ilk hatira gelen hikayesi,
suphesiz “Abdullah Efendi’nin Ruyalari”dir. Burada Abdullah Efendi’nin
basina gelenler, kisiligin ikiye bdlinmesi halinde, birisi tamamen bilingal-
tinin emrine verilirse, neler olabilecegidir. Tanpinar burada Freud'un psi-
kanaliz bulgulanna encok yaklasmis gorinse de, hikdye hemen bir fantezi-
ye dénusur. ilerde bu hikayeye tekrar dénecegim. Simdi Huzur romani ile
de iliskisi olan “Evin Sahibi” adli hikdyesinden bahsetmek istiyorum. Bu
hikayede ikizlesen Kisilikler birbirlerini kontrol eder, hatta yargilarlar.
Bdylece gunlik yasamlarina refakat eden bir ikinci hayadan olur.

Ornegin yazar ile hastahgi genis bir yatakta yanyanadir. Hatta umut-
lan, hilyalan, vehimleri, gindelik aci ve kederleri de yatak arkadaslandir.

Hasta bir ruhun vehimleri gibi goériinen bitin bu unsurlar, hikayede
anlatilirken, insan ruhunun derinlikleri, geriye ddnuslerle sergilenmistir.
Bu anilarda Musul'daki ev, cocukluk anilan, 6len gen¢ anne, acili dede,
masalimsi bir eda ile verilen dadi ve en 6nemlisi bir yilan vardir. Yilan
adeta evin gercek varhgidir. Gen¢ anneyi onun o6ldirdigtne inanihir. Daha
basmdanberi yilan, bir masal motifidir. Nitekim, sonra ruyalarda delikanli
olur konusur. Evlenmek ister; evlenemeyince de yillar sonra, baskasi ile
evlenen geng¢ anneyi bogarak éldarur.

Hikéayede anlatici, bir hastahane odasinda bunlari animsar. Kendisi
de cok sevdi§i karisini, bogazina dolandigini zannettigi yilani éldirmek is-
terken, kansinin sacglarini bogazina dolamistir. Geng¢ kadin kendini zor
kurtarmistir. Riya ile gercek, hayalle-hakikat burada da igicedir. Ve riya-
lar hayati etkiler.

Kadinlarin masallasmis serlvenlerine katilan yilan hikayeleri, Tanpi-
nar’in kiclk yasta kaybettigi annesinin hayaliyle, ¢ocukluk muhayyelesi-
nin bir bilesimi gibidir.
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Tanpinar'da c¢ok dikkate sayan bir nokta vardir. Yilan-Kadin-Oliim
duslnceleri. Bunlar adeta sonsuzluga agcilan bir yolun masallasmis
oykusadir. Bu masalin icinde, yildizlar da yer alir. Gokytzu, yildizlar, sairin
siirlerinde de buyuk yer tutar. Aynca yi dizlar i¢in kullanilan sifatlar, yi-
lanlarla birlesir.

"... Kehkesan cusseli, siyah derili, yildiz pullu yilan, annemin bogazi-
na sanlip dlduren yilan, evimizin sahibi, dusincemizin efendisi” der (s.
164-165).

Tanpinar, daha sonra yilani bir simge olarak alacak, her felakette si-
kintida onu godrecektir. Yilan élimdir. Ve de mutlaka her eve ugrayacak-
tir. Yani hepimizin hayatinda bir yilan hikayesi olacaktir.

Bu hikayelerde Kadm’a gelince: Tanpinar, tim hikayelerinde erkegi
merkez kisi olarak se¢cmistir. Ancak kadina ¢ok ayn ve 0zel bir yer vermis-
tir. O’nun i¢in kadin, gizel, sicak ve herseyin yerine gegebilecek bir var-
liktir. Bir anlamda riya gibidir. Erke§in hayatina da bir tesaduf eseri gi-
rerler. Girdikleri erkeklerin hayatini zenginlestirirler. Sonra geldikleri gibi
cikip giderler. (Yaz Yagmuru, Emirganda Aksam Saati) Erkekler, eski ya-
samlannin, ginlik biteviye yasamlannin, gercedine uyanirlar. Bu kadinla-
nn anlattiklan dogru mudur, degil midir, belli degildir. isimlerini bile bi-
lemeyiz. Gizemli masalimsi bir hayati anlatirken, yasanan hayattan daha
derin, zengin bir hayatin sahibidirler.

Tanpinar, hikayelerinde kadinlar ve erkekler igin bu tesadifleri bir
anlamda yasamin riyasi olarak almis gibidir. Hayatin gergekligini ciplakli-
gini anlatmak istedigi zaman, kadinlar bu gizelliklerinden siynlirlar. Ha-
yatin cirkinliginde cirkinlesirler. Tanpinar, bdylece hayalden riyadan, ha-
kikate gecer.

Bu gecislerin en tipik seklini de “Abdullah Efendi’'nin Rlyalari”’nda
buluruz. Abdullah Efendi, arkadaslan ile gittigi bir ickili gazinoda etrafini
seyrederken, birdenbire kendini, icinde olusuveren ikinci kisiliginin emrin-
de buluverir. Bu ikinci benlik, ilkinden c¢ok farkhdir. Korkusuz, kistah
gozlemcidir. Cevresindeki kadinlan ve erkekleri de burtndikleri ikinci ki-
silikleri icinde gorur. Hepsi ikiyuzlt, riyakardirlar. Mesela karsi masada
oturan ve erkegdi hayranlikla dinleyen kadini, Abdullah Efendi sdyle anla-
tir

“f Tichir ifrit, hicbir kansik mahluk, Abdullah Efendi'yi bu bacaklan
ve dudakta” ayri ayri seyler konusan kadin kadar korkutamazdi. Bu acaip



TANPINAR’IN HIKAYELERINDE RUYA MUTIFI 239

tesaduf, lizumsuz bir tecessisle birdenbire yakaladigi bu sir, onda al-
koliin verdigi uyusuklugu gidermekle kalmamis, busbutin baska birsey,
adeta ifadesi guc bir degisiklik yapmisti. Birdenbire Abdullah, kendisi igin
hayatin artik sirri kalmadigini gérerek korktu” (s. 165).

“0, dogrusu istenirse butiin dmriince bundan korkmus, birgin insan-
lar ve esya ile olan munasebetlerinin ihsaslarin sathi planindan c¢ok daha
derin ve ¢ok baska bir seviyeye g¢ikmasindan, kainati saran ve ona guzelligini
veren biyuk sirrin, ortasindan kesilmis bir meyva gibi birdenbire bittn giplakhgi ile
apacik gorunmesinden, korkun¢ manzarasiyla onda bir nevi yasama zevkini bir an-
da, tipki bir nefeste sondirilen bir mum gibi, sondirmesinden korkmustur. iste
simdi o kadar Urktiigd ve bununla beraber bekledidi saat gelip ¢atmisti”
(s. 166) diyen Tanpinar,Abdullah Efendi’'nin bu korkuyu bir kis gecesi
birdenbire tepesinde apartimaninin ¢atisinin ug¢tugunu ve odasina yildizla-
rin doldugunu, mavera ile arasinda ¢ok kuvvetli bir iliskinin basladigini
hissetigi zaman duydugunu soyler: Yildizlarla iliski, sairin (Siir) adli siirin-
de de vardir.

“igimizde sonsuz calkanan deniz,
Gulumseyen yluzil kaderin bize,
Yildizlarin altin bahcgesindeyiz,
Ebediyetinle geldik diz dize”

misralarinda da goraldugu gibi.

Ancak Abdullah Efendi’'nin bu g¢ifte kisiliginde Tanpinar, O’nun
gézlemci yanini gelistirirken, Abdullah Efendi'yi icki masasindan 6nce iki
geneleve, oradan da yolunun Ustinde gordaga bos bir eve goétirir. Bu
evlerin ilk ikisinde, cirkin dekorlar icinde resimlerden cikip hora tepen,
konusan insanlar, alimli gérinen ama sakat bir kadin vardir. Bunlar ha-
yatin masalsiz gorusleridir. Ancak Abdullah Efendi’'nin ¢ok susadigini his-
settigi bir sirada, yoluna cikan bir evde bir sirahiden, bardaga su doker-
ken eglenen, fakat Abdullah’a bir yudum bile vermeyen ¢ocugun
oykuslinde Tanpinar, bize hayatin gizelliklerinin sunuldugunu, ama asla veril-
medigini vurgulamak istemistir.

Konumuzu Ozetlersek:

Tanpmar’in batin hikayelerine hadkim olan bir atmosfer vardir. Bu
atmosfer, Gercek-Riya ikilemi platformunda olusur. Tanpinar, gizelligin
kaynagi olarak goérdiagid ruyayr bu anlamda bitiin dogada, esyada ve 6zel-
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likle, musikinin kendisinde bulmustur. Bu bakimdan butin varhklar, dig
gorunusleriyle degil, tasidiklari guzellik ve derin anlamlarla ortaya ¢ikmis,
kendi masallariyla gelismislerdir. Cunkd Tanpinar, esyay! ciplaklifinda, in-
sani kendi realitesinde hi¢ sevmemistir. BOylece, bigcare hayatimizi ikinci
bir hayatla guzellestirmek istemistir. Kisacasi Tanpinar, kendi deyisiyle,
“Masali olan adamdir. Hicbir Grpermesi olmayan gézlere, yasami boyun-
ca dayanmamistir.”

Hayat bize sunulan, sadece seyretmemize musaade edilen, fakat veril-

meyen guzelliklerle doludur. Ancak biz bu guzelliklere ve ebediyete riya-
larimizla ulasabiliriz.



