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Osmanli sanati, kendisini, Fas'taki, Misir'daki ve iran'daki sanattan,
hatta, bircok seyini borc¢lu bulundugu Anadolu’'daki Selguklu sanatindan
bile, ziyadesiyle farkli kilan kuvvetli kisiligine ragmen, bir islam sanatidir.
Cunkd, Osmanli Devleti bir misliman devletidir; ve, onlarin bu sanattaki
yaratilan, hi¢ olmazsa en azindan o6zleri bakimindan, dinsel emirlere ve
islam fikriyatina boyun egmektedir. Cinki, Osmanli sanati, yaratici deha-
sina ve maruz kalmis oldugu cesitli etkilere ragmen, islam aleminden kék
almaktadir; ve, bir de, ¢inkii, bu sanat, islam alemindeki 6teki sanatlarla,
muhakkak surette dinden kaynaklanmasi icabetmeyen belirli bir miktarda,
ortak gizgiler arzetmektedir.

TURK TOPRAKLARINDA OSMANLI SANATI

Nasil islam Sanati bir imparatorluk sanati olmus idi ise, iste tipki bu-
nun gibi, Osmanl Sanati da, bir imparatorluk sanati olmustur. Birkagci
mustesna, Bursa'daki, Edirne’deki ve istanbul’daki en 6énemli anitlar, ha-
kanin oturdugu bu sehirlerin bir aniti olarak insa edilmislerdir. insan bu
sanatin gelismesini, bu sehirlerde daha iyi gozlemleyebilmektedir. Bununla
birlikte, dyle gérunuyor ki, bu sanat, uzak eyaletlerde, Arap imparatorlu-
gunun uzak eyaletlerinde takip edilebildigindekinden daha zayif bir suret-
te, takip edilmis bulunmaktadir. Bu hal, eyaletlerin, merkezde yapilmakta
olanlann disansinda birakilmis olmasindan ileri gelmez. Cunku, bdlgesel
baylk vyerlesim birimleri, s6z gelisi, kicuk sehirlerde oldugu gibi, ya
kaltur atihmina katilmaktadirlar, ya da ondan yararlanmaktadirlar. Bun-
lar, ya Saraydan mimarlar temin etmektedirler, ya da, onlan az veya ¢ok
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bir sadakatle taklid etmektedirler. Gergekten de, daha sonralari, Misir Hi-
divi Mehmet Ali Pasa, Kahire'deki, beyaz ve seffaf mermerden o Gnli ca-
misini insa ettirecektir (1824-1827). Bundan epeyce daha dnce, Magrib’in
kendisi, Halep veya Sam’dan sonra (1571'de insa edilen Takkiye Suleyméa-
niye), digerleri arasinda, Cezayir'deki Pecher? Camisi'nde (1660) veya Tu-
nus’taki Sidi Mehrez (1700) Camisi'nde oldugu gibi, istanbul sanatini
yansitacaktir. Ama, Osmanlilann getirdiklerini, Islamin heniiz tam mana-
siyle yerlesmedigi Avrupa’'da ve Kig¢lk Asya'nin en batisinda higbir sey
durduramiyacak iken, Dogu Anadolu’da veya Orta Anadolu’da oldugu gi-
bi, Arap Uulkelerinde de, kendisine gitgide baglanilacak olan bin yillik bir
gecmis ile Osmanlilann getirdikleri arasinda bir uzlasma yapilacaktir.

Batun Misliman medeniyetinde oldugu gibi, Osmanli medeniyetin-
de de mimariye oncelik verilmistir. O, dyle bir mimari idi ki, zarQri tek-
nik bilgilere dayaniyordu, mekanin tertibi ve Kkitlelerin dengelendirilmesi
duygusuna sahipti ve kendisine mahsus bir degeri haiz bulunmaktaydi.
Sik sik sdylendiginin tersine olarak, o, bir bezek vesilesi degil idi; hattd, o,
her tir sisten azade olarak, kendisi hakkinda, ister istemez, bir hayranhk
uyandinyordu. Bununla birlikte, surasi da bir gercektir ki, bindlann be-
zenmesi de, tipki, el ile yapilmis objelerin stislenmesinde oldugu gibi, ese-
rin ustasinin en buydk tasasi idi. Daima zengin, ama, bazen de asin goze
batan islami susleme Osmanh sislemesinde oldugu gibi, suphesiz ki bir
renk ustasinin elinden ¢ikmis olan bir suslemedir. Cinki, islam dinya-
sinda, sanat, bir dogulu sanattir, kabartmadan c¢ok bir ¢izgi sanatidir. Bu
sanat, “ronde-basse” veya “haut reliePlerde oldugu gibi kabartmalar iste-
mez; islamiyetin derin temayullerine uyarak —belki de bunlar Sami te-
maydlllerdir—, insan suretindeki heykellerden kacinir; onlan, hi¢ olmazsa,
mimaride kullanmaz. Minyatirde ve seramik esyada insanlara ve hayvan-
lara ¢cok yer ayiran Osmanlilar, kesin kurallara, otekilerden, 6zellikle de
Selguklulardan, daha cok bagh kaldilar. Halbuki onlar bitki alemini ele
aldiklannda, dogaya daha sadik kalmak gibi bir zevk yansittiklanndan, o
kurallara daha az baglhiydilar.

0teki muisliman medeniyetlerde oldugu gibi, Osmanli medeniyeti de,
0zl itibariyle, kentseldir. Nufusun ¢ogunlugunu bir araya toplayan koyler,
genel olarak, mimar? yiziu gérmemistir.Bununla birlikte, kirsal alanda ker-
vansaraylar, kopriler, hisarlar ve tlrbelerden ibaret olan bir mimarinin
var oldugu gordlmektedir. Bazen, taslann basitge biraraya yigilmasindan,
bazen yazi kazilarak ve bir baslikla sislenerek dikilmis taslardan, bazen de
anit-kabirlerden ibaret olan mezarlar, 6linin “¢déFe gomulmesini isteyen
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eski emir gere§i gibi, su genel olarak terkedilmis, ama, ekseriyetle de di-
namizmini muhafaza eden emir geregi, daginik olarak dogaya terkedilmis-
tir.

Misliman sehrin merkezi, biytik camidir. Cami, ibadet etmek, vaaz
dinlemek, mikasefede bulunmak, cocuklara Kuran-i Kerim o6gretmek ve
toplum meselelerini gérismek maksadiyle, musliman olan cemaatin top-
landigi yerdir. Caminin yaninda, genel olarak, hikimdann veya emirin
sarayl bulunur. iktisadl hayat, pazar veya “S0k” denen, insanlarla hayvan-
larin barinmasina yarayan kervansaraylarla ve ambarla cevrilmis bulunan
ticaret merkezinden etrafa dodru yayilir. Sehirliye kolaylik saglamak Uzere
hemen hemen her yerde, ibadet mahalleri veya mescid denen kii¢ik cami-
ler, hamamlar, cesmeler hazirlanmistir. Sehrin asin derecede blyimesin-
den ileri gelen guclikleri bir nebze bertaraf etmek Uzere, baskentlerde, bir
¢ok camiler ve pazarlar yer almistir. Sanatginin yaratisi, kendi 6zinu, se-
hirde bulur. Bu yaratis, kirsal ve gocebe kesimden geldigi hallerde bile, ti-
caret metal olarak, yine sehre tabi bulunmaktadir.

CAMT

Askin olmasina ragmen, Tanri’'nin, bir gesit Evi olan cami, asirlar
Uzerinden asip gelerek, ortada duran tek anittir. Ayni zamanda, hem Tan-
rinin biyukliginid hem de islam aleminin hakim varligini gosteren cami,
genel olarak miasliman mimarisinin cesitli okullari arasinda en dikkate
deger olanidir; ve, o mimariyi en iyi temsil eden yapisidir. Bu temsil, ca-
minin, “arap” denen planini ve onun bu plana gore yerden yilkseltilmesi
islemini X1. yuzyila kadar her yerde, hatta, bazi yerlerde, daha da ge¢ za-
manlara kadar, zorla kabul ettirmistir veya onlan mesralastirmistir. Os-
manlilar, bu plani kaldirip, yerine baska bir plan koydular. Bu plan, daha
evrenseldi. Bu plan evren-dagi tapinaginin plani idi. Ama, Osmanlilar, on-
dan, ancak dinsel inancin gerekli kilmis oldugu uzuvlari muhafaza edebil-
diler. Onlar, onun, ancak merkezi planini kabul edip, dikdértgen planini
reddederek, muminlerin paralel uzun saflar halinde ibadet etmelerini
glglestirmis oldular.

Osmanli camisi, her cdmi gibi, Mekke'ye ydnelir. Bu yon, Kible, ka-
baca, giineye bakan ve kibH denen duvarda, mihrab denen bos bir nis (yu-
va, girinti) ile gosterilmistir. Mihrdb’a dogru bakildikta, onun sag tarafinda,
minber denen vaaz kurstsu bulunur. Minber’ in dik bir merdiveni bulunur.
Bu merdivenin en yidksek basamaginin tzerinde bir sayvan, alt kisminda
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ise kapal olan bir kapi bulunur. Camilerde kurban sunulmadigi igin, su-
nak yoktur. Kandiller ve halilar disinda, biricik désemelik, dekke denen,
“Kurra” veya “Kur’an-i Kerim” okuyuculari igin siralar, maksure denen ka-
pali bolimler, “Mushaf’t koymak icin rahleler ve duvarlardaki gdémme do-
laplardir. Haram (Harim) denen ibadet mahallinin disinda, onun iltisaklari
yer alir: Sahin denen ve situnlarla cevrili bir avlu, onun ortasinda, sadir-
van denen bir havuz ve bir ¢gesme, helalar, abdest almak icin ¢cesmeler, mi-
nare denen bir kule. Mduezzin, iste oradan ezan okuyarak ibadete cagirir.
MinareViin bilinmedigi pek az musliman dlkesi bulunmaktadir. Avlu, he-
men hemen, genel bir tevecciihe mazhar olmustur, ama, o, Anadolu Sel-
¢uklulari tarafindan terkedilmistir.

SELCUKLU SANATI VE OSMANLI SANATI

Osmanli sanati, tesekktlinden itibaren, sonra da, butin yolu boyun-
ca, Bizans, italyan, iran, Suriye gibi ve sliphesiz, daha baskalari gibi ge-
sitli etkilere maruz kalmistir: Bunlann ayn ayn herbirinin oynamis oldugu
roli kesinlikle ortaya koymak guctlr; cunkd, bunlarin hepsi, bir tek
batin halinde erimistir. Bu bitin ise, melez bir vasif gostermekten uzak
olarak, kuvvetli bir sekilde birlesmistir. Turk olmayanlarin da katkilari ol-
mus olsa bile, bu sanatin asil yaraticilari Turklerdir. Cunkd, Turkler, ona,
belli bir itilim uygulamislardir; bu itilim ise, kdkint, Selcuklu sanatindan
almaktadir.

Malzemenin sec¢iminde ve hazirlanmasinda, Osmanlilar seleflerinin
Anadolu gelenegine sadik kalmislardir. Onlar guzel ve iyi islenmis tasi
sevmektedirler; ve eger onlar, kendilerini, Bizans etkisiyle, tas yerine tugla
koymak gibi bir cazibeye kaptirmis bulunuyor idiyseler, tuglayr da hemen
hemen istisnai bir sekilde kullanmislardir. Duvarlari értmek icin, hali gibi
resime basvurmalarina ragmen, onlar, kaplamada ¢iniye dstunlik tani-
mislardir. X111, ylzyilda, Karatay Medresesinin cephesinde ve Konya Aléaed-
din Camisi'nde goruldugu Gzere, Osmanlllardan 6nce bilinen o glzelim
mermer ddseme ile ¢ini pek yarisamamistir. Bursa’da, sircali duvar tugla-
lari, mesela, Yesil Cami’nin sircali duvar tuglalanndaki gibi, oldukca siki
bir sekilde, Konya anitlarinin cinileriyle bir yakinlik arzederler. ileride
gOrecegimiz uzere, bu konutlarin planlan, agik¢a, tipki, kemerlerde, kub-
belerde, ayaklar Gzerindeki kubbelerde ve petekli mihréb sekillerinde izle-
nen bir¢ok insa yollannin o yuzyillardan kalmis olmalanndaki gibi, XII.
ve XI11. ylazyilda kullaniimis olan planlardan gelmektedir.



OSMANLI SANATI 897

Bununla beraber, digerlerinde oldugu gibi, Osmanh hukidmdarhgr si-
rasinda da, X1V. ylzyildan itibaren, insan, esinde ve teknik alanlarda, de-
rin bir yenilesme oldugunu gormektedir. Her yerde duyarli ve semereli
olan bir yenilesme, “Bursa Okulu” denen ilk Osmanli okulunda ve onun
tercimani olan 1550 yillarinin klasik sanatinda nihaf inkisafina ulasacaktir.
O zaman alinan yol 6yle bliytk idi ki, emin isaretlerden mahrum olsak
bile, Orta Cag ile XVI. ylzyil arasindaki her tir bagin yok oldugunu bile
disinebilirdik. Estetik, pek o kadar miusterek bir nokta arzetmiyordu,
hatté cesitli anitsal tiplere gosterilen alaka bile degismisti.

ilk endisesi ticart olan Anadolu Selguklulari icin asil anit, susd, ol-
dukga “cistercien” tavirl sahinlan olan revaklar tzerinde teksif edilmis bu-
lunan, debdebesiz, glzel bir sadeliin muhtesem yapisi olan hakikT ticaret
bazilikasi, han ve kervansaray idi. Kervansarayin ardindan tirbe denen
anit-kabir ve medrese gelir. Medrese, islam aleminde oldukca yenidir; med-
rese, X1V. yiizyilda iran’da dogmustur, medrese, ayni zamanda, muhafaza
isine memur edilmis olan bir kurumdur; asil anlaminda, o, bir teoloji
okuludur; daha genel olarak, o, basarisi bldtin Orta Dogu’da isitilmemis
bir seviyede olan Atlantik kiyilarina kadar sokulmus bulunan bir dgretim
ve arastirma kurumudur. Saraya gelince, sarayin da dikkate deger olmasi
gerekir. Sarayin tantanali olmamis olmasi o kadar siphesiz bir sey degil-
dir. Ne var ki, biz, onu, ancak, kalintilarina gore taniyoruz. Mesgaleler
arasinda, camilerin, sonuncu sirayl isgal etmekten uzak bulunmadiklarini
sOylemek, hemen hemen mudbalagali bir hareket olup camiler, az sayida,
hasin, bazen fakir, yani, kabasaba olarak, ekseriyetle arastirma yapilma-
dan, “arap” plani denen plan uzere, ¢ok sahinh olarak insa edilmislerdir.
Hi¢ olmazsa bu konuda, Selguklular, kéti mauslimanlar olarak
goriinmusler ve melce-i mukaddesi imtiyazli kilan saglam geleneklerle ilis-
kilerini kesmislerdir.

Ama, Osmanlilar esyay! yerli yerine yerlestirmislerdir. Osmanlilar, ne
tamamiyle faydaci bir yapiya doéndsturmis olduklari kervansaraylari ne
caminin imaret denen melceini ve onun kitiphane veya matbahlarla ayni
sifatta olarak bir cesit mulhakati addettikleri Medresesini, ne de statiisi de-
gismeyen tiurbeyi terketmediler. Fakat, camiyi, mutlak richaniyeti icerisin-
de, yeniden tesis ettiler. Osmanlilar, caminin yikseklik kazanmasi, kubbe-
lerinin genisletilmesi, kitlelerin uyumlu baglanip birlige ulasiimasi, hacim-
lerin basitlestirilmesi, icteki ve distaki uzuvlann mutekabiliyeti ve ehram
etkisi uyandirmasi isini becererek, en sonda, ihtisamli yapilara, dinyanin
daha 6nce tanimis olduklarindan ve halen yansma halinde tanimakta ol-
duklanndan tamamen farkli olan yapilara varlik vererek, isi bitirmislerdir.



8B JEAN-PAUL ROUX

SUSLEME

Selguklular, sislemeyi mimarf igine dercetmeyi her zaman bilmiyor-
lardi. Osmanlilara gelince: Bu konuda, onlar, tam olarak, isin ustasi idi-
ler. Stusleme bol olmakla birlikte, abidenin kotlanna asla zarar vermez.
Susleme, yontmadan c¢ok, renklerle yapilmis olarak, “assise”lerde, ve ozel-
likle de, kemerlerde, minavebe ile yerlestirilmis renkli taslara, mermer
kaplamalara, resime ve, tabiatiyle, seramik oOrtiye karsi bir sevgi duyar.
Cini ortl, sahnenin énund isgal etmekte gecikmez. istanbul'un zaptindan
once ilkin, ciplak, yani, nakissiz, Selguklu seramiklerine nese veren Kkisileri
bir cirpida bertaraf eden su Bursa’daki Muradiye Camisi’nde oldugu gibi
ve ekseriya altin lekelerle belirginlestirilmis karolar yardimiyla, tek renkli-
lik veya c¢ok renklilik tercih edilir; biraz sonra, devamli bir tevecciihe maz-
har olan hat terkedilmeksizin, geometri yerine bitki ortisa tercih edilir.
iran’da oldugu gibi, ¢ininin, genis ylzeyleri devaml bir motif ile kapla-
masi nadir degil ise de, ekseriya, ¢ini, o biribirinden acik surette ayirdedi-
lebilen, genis kenar suyuyla ayrilmis levhalar olusturur, dyle ki, insan,
bunlarin duvarlara asilmis halilar oldugunu zannedebilir. Bu modanin
menseini, hallari cadirlarin i¢ ceperlerine asmak gibi eski gdcebe Tlrk
adednde aramak gerekir (XVII. yizyil sonu Yeni Cami'nin Hinkar ma-
halli, Topkapi’da Sinnet odasi, XVI. yuzyll Sehzadde Mehmet Tlrbesi gi-
bi).

Abideleri suslemek icin secilen konular, genel olarak dokuma objeleri-
nin, oOzellikle de kumaslarin Gzerinde rastlananla pek az farklilik gosterir.
Dagarcikta, gicekler, bazen tabil 6rnefe cok yakin, bazen hafif¢ce sekli bo-
zulmus olarak, nadiren de musliman sanatinda hakimiyetini kaybeden
bir arabeskin icine dercedilmis olarak, tercih edilen bir yer isgal ederler.
ilkin, Oslaplastinimaya elverisli olan, mutavassit her tiir merhaleden gege-
rek, en sonda, kitaplardaki telvihatta oldugu kadar yontuda da alti veya
sekiz tag yaprakli rozete ddnisen gil veya karanfil gelir; sonra da sakaik,
nar cicegi, sinbdl, hanimeli, 6zellikle de, pek ¢ok sevilmis olan, soyut mo-
tife donistigd halde bile, belki halilar hari¢, hi¢c tereddit etmeden, lale
gelir.

Uzun dalli, cicekli aga¢c nadir degildir (Ristem Pasa Camisi, Hirrem
Sultan Tlrbesi). Servi afaci da, 6yle, pek nadir degildir. (Topkapi'da, IlI.
Murat'in odasi, Yeni Cami). Cin, ekseriya, kompozisyonlarin edasini etki-
ler; ve, kendi motiflerinden bir kismini édung¢ verir: Bas tarafinda ejder
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bulunan dalgali sargilar, c¢intimatiler*** (licgen seklinde dizilmis U¢ inci),
ya da, kendisinden, daha ziyade, bulutlarin tesbit edilebildigi “Buddha
dudaklarinda oldugu gibi (Topkapi’daki Kutsal Emanetler Hazinesi'nin
girisi ve Ristem Pasa Camisi). Mimaride asla eksik olmayan c¢intimati ve
“Buddha dudaklari1”, ozellikle, debdebeli kumaslarda, daha sik goralar: 1.
Selim’in, Il. Bayezid’in ve Il. Muratin kaftanlari, durup dinlenmeden te-
kerrir eden c¢intimatiden baska bir seyle suslenmemistir; bir¢ok kaftanlar-
da, (Il. Mehmet’in kaftani, KanOnt devrinden kalma pargalar), bu iki mo-
tif karisik olarak kullanilmistir; digerleri, nar ile, lale ile, karanfil ile
“Buddha dudaklan”m kullanmistir, halbuki seramiklerde (Ristem Pasa
Camisi), ekseriyetle, yelpaze biciminde kullaniimistir.

Resim ve seramik, Selcuklulardaki insan ve hayvan timsallerini bir ya-
na birakarak tas yontuya oldirict bir darbe indirir; kabartmalar silinir,
nakislar gicini kaybeder, tasclt kalemiyle stslenmis yizeyler azalir. Cikin-
tilari gidermek icin icat edilmis bulunan ve kemerlerde, “tonoz”larda,
“pandantiPlerde, cumbalarda ve sutun bashklarinda énemli bir rol oyna-
mis olan mukamaslar, gdmegler, sarkitlar veya petekler, gitgide yumusar,
tekerrarleri halinde ise biteviyelik arzeder.

Yontuda go6zlemlenen bu yokluk ile beraber, Osmanl devrinde, bir-
¢ok alanlarda fakirlik gorulir; ama, bazi alanlarda istikrar mevcuttur. Da-
ha baska bazi alanlarda da zenginlesme belirir. Kesinti oldu mu, bu, XV.
yluzyilda meydana gelir. XV. yuzyilda, hala, muteakip ylizyilda ihmal edi-
lecek, ama, dogacak olana da itki tesiri yapacak olan gizel eserler veril-
mistir.

EL iSi URUNLER

Biyidk imalat geleneginin ¢ogu, ozellikle de dodramacilarin ve maden
ustalarinin gelenedi kaybolacaktir. Bronz, bakir veya demir tzerinde cali-
silmiyor degil: Duvardaki kapi ve pencere boslugunu kapayan parmaklik-
lar, Kilitler, ©zellikle, silah (yataganlar, palalar, tulgalar, tabancalar, tufek-
ler, at bashklari, kalkanlar) yapimlari gibi. Bu silahlar Gzerinde, sahane
bir sekilde c¢alisiimistir. Kiymedi taslarla zenginlestirilmis, gimis ve altin
kakilmis olan en guzelleri, bize gostermektedir ki, bilgi ve zevk kaybolma-
mistir; ama, hicbir mefrusat, Suriye-Misir MemIldk Okulu’nun binlercesini

***  Fransizca metinde “Cintimati” dir. Turkce yazimda ise “Cintamani”’dir. Krs.,
Saadet Cagatay, “Altun Yaruk”, Turk Lehgeleri Uzerine Denemeler, Ankara 1978, s. 21-22.

DTCF Yayini, (Cevirenin notu).
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temin etmis oldugu legen-ibriklere ve samdanlara bir emsal olusturamaz.
Ahsap ihmal edilmis degildir; ama, onu yontmaktan ¢ok, onu oyma ve
ona kakma tercih edilmistir. Bursa Devri'nden sonra, sanatkarin kalemi,
artik, gucunt Kkaybetmistir. Sanat¢inin  naksi, zayif ve nahif hale
dontusmustir. Buna Kkarsilik, nakislarin minyatirlestirilmesi,fildisini yont-
maya (XVI.-XVII. yazyillar ve daha sonralari), ayna, kalemlik, cakilik, ka-
lem yontma tablasi, kasik gibi ince Grinler yaratmaya yol agmistir.

Kitaba atfedilen 6nem, cilt imalatini tesvik ederek, stphesiz, deri Uze-
rine calismay! kurtarmistir. Ama, Osmanlilar, burada, hemen hemen, iran
Safevilerinin bir koludur. Osmanlilar, bu sanati, Venedik yoluyla, Avru-
pa'ya sokmak liyadkatini gostereceklerdir. Islamin gercek soyut sanati dene-
bilecek olan hisn-i hatt sanatini da yeden yine bu sanattir. Hisn-i hatt
sanati, Il. Bayezid'in hdakimranhgindan itibaren, ve Ustad hattat Amas-
ya'li Seyh Abdullah (XV. ylzyil)’a bagh olarak, derin bir yenilesme, ger-
ceklestirmis sahane bir atilim yapmistir. Dokuma sanati, batun bir faaliyet
icerisinde hareket etmistir. istanbul sanayii, devamli olmasa bile, impara-
torluk kaftani, genis ve gig¢li desenli kumaslar, Bursa kumaslari, kadifeler,
oynadidi rolii gelecekte italyan mamullerinde gériilecek olan altin iplikle
islenmis Cin ipeklileri imal eder.

Diinyada hemen hemen bir esi daha bulunmayan islam alemindeki
seramik (zerine yazi sanati, baska yerlerde ¢oktugu ve 6ldugu halde, Os-
manlllarin yizid suyu hirmetine, asirlar boyunca, gortlmedik bir bolluk-
ta, isitilmedik bir c¢esitte, Modem zamanlarda da kaybolmamistir. Duvar-
larin kaplamasinda bu denli yaygin surette kendini arzeden seramik, duz
tabak, cukur tabak, fincan, cagtasi—musluk tasi, gugim, sise, kase ve me-
sela, kalemlik gibi, el isi eserlerde, daha az kullanilmis degildir. Sam, Ro-
dos, istanbul, iznik gibi, kurulmus olduklari yerler tartismali bulunan Os-
manh imparatorlugu biyik imalathanelerinde kullanilan toprak cok silisli
idi. Bu da minenin ileri derecede camlasmasini saglayarak bezegi, cok ho-
sa giden bir sekle sokuyordu. ilkin beyaz bir zemin Uzerine mavi olarak,
seramikler turkuvaz mavisi lekelerle sidslenir. Sonra, bir thlamur yesili ve
cok tadi bir pathican yesili ile suslenir (“Sam isi”denen parcalar) XVI.
yuzyihin ortalarinda, domates kirmizisinin girmesiyle, tretim, doruk nokta-
sina ulasir. Ama, sis, ¢cabuk kurudugu icin, yassilasiyordu, hatlar daha az
becerili, renkler ise soluk oluyor idi. Avrupa’'nin gitgide daha fazla farkedi-
len ve bir zaman i¢in Kitahya imalathanelerinin kendilerini ondan koru-
mus gortnen etkisi, su biraz naif ve Ermeni gelenegini gdsteren etki, bo-
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zulmayi hizlandirir. Sadece, Tunus’taki eserler, 6zellikle, XVIII. ylzyilda,
Osmanli geleneginden ¢ok seyler muhafaza eder.

HALI

Sinailesmis sanatlarda, halinin yerini tutacak hi¢bir sanat yoktur. Orta
Asya’dan godcebelerle gelmis, Turk-iran alemine mahsus olan bu 0zellik,
sonra, gitgide yerylzinidn geri kalan kismina yayilmistir. Mensei ne olur-
sa olsun, —menseini arastirmak bos gérinmekte—, bize ulasan en eski
miasliman halisi 6rnedi Anadolu menselidir; XI1II. ylzyila c¢ikar. Onda,
XV. yizyilin sonunda, bitki 6gelerinin girecedi geometrik dekor hakkinda
duyulan kesin zevkin hakim oldugu Osmanh halisindaki karakteristikler
goralur. Ayni bir motifin tekrarlanmasindan ibaret olan arkaik temayuller
ve bunu yaparak bezekli alanin hudutlarini asma izlenimini vermek, insa-
ni, Mlsliman sanati telakkisine baglar; bu telakkide, insan, sonluya karsi
dismandir, ister hudutlar sonludan c¢ikip gelmis olsun, isterse onlar bir-
birleriyle anzi bir sekilde karsilasmis olsunlar. Boylarin ¢ok sik kullanmis
olduklari kilimler ve sumaklar (6ridlmus, ama, dugimlenmemis hali) ya-
ninda, “has yin” denen ve diagumlu bir hali olan bir hali daha gelismis-
tir. Gordes denen (ekseriya, Ghiordes olarak yazilan) Turk duagumiu, Fars
duagumuinden (senek) su hususta ayrilir: Yin veya ipek iplik, zincire bitisik
iplerin her biri etrafina teker teker sarilir, halbuki Iran digimud o ikisin-
den yalniz birine sarilmistir. Sonra, kalinlik, makasla saglanir; iste bu, ha-
liya, kadife gérinimu veren seydir.

Sanat tarihgilerinin, asagl yukari, bize ¢ok az nimunesi intikal etmis
olan en eski halilar hakkinda, halinin yasini kesin olarak tayinde ve halila-
rn tasnifte, karsisinda bulunmus olduklari gugclik, onlari, bu halilarla Av-
rupall ressamlarin yeniden resimlerini yapmaktan zevk duyduklari hali re-
simlerini karsilastirmaya sevketmistir. Holbein, Bellini, Lotto halilarina ilis-
kin seriler, iste bu sekilde tesis edildi. En yeni halilara iliskin isimler,
imaladthaneden c¢ok ticaret merkezlerinin isimlerinden olusmaktadir; “Ku-
la”, “Ladik”, “Bergama” halilari gibi. Bazilari, “Holbein”lann gelenegini
surdldren ve heniiz imalathaneleri yok olmamis olan halilar (Bergama), ek-
seriyetle, canli renklerdir (Milas) ve nakisi mihrab seklindedir. (Kula,
Ladik v.s.); o yuzden, bunlara, lGzerinde secde edilen hali manasinda, sec-
cade denir. .

En meshurlarindan olan nakislan soyut olan, renkleri mahdut olan
“Holbein” halisi, sekizgen yuvarlaklardan dengeli ve diiz ¢izginin hakim
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oldugu bir kompozisyon yaratan son derece girift sislerden miutesekkildir.
Daha az basarih olmayan “Usak” halisi, Gg¢yuz yildir, XVI. yuzyildan
XVIII. yuzyila kadar Ggydz yildir, dokunan “Usak” halisi girift baklavalar
agini sever ve susiini merkezdeki madalyonu éne gikararak gerceklestirir.

TUrk geleneginde, derinden derine iz birakmis olan hali sanati devlet
tarafindan, durmadan, tesvik edilmistir. Bu sanat, bir cesit tekdmule rag-
men, ginimize kadar ¢ok canh kalmistir. Hali sanati, topyek(n bir geri-
lemeye ugramadan son iki asn asmis olan, belki de islam sanatinin birin-
cik husust ifadesidir.

OSMANLI CAMIST
TEK KUBBENIN ORTTUGU CAMI

Selguklular, mahalledeki veya kicuk koylerdeki camiler igin, kare bir
plan dzerine, bir tek ve, genellikle de, 7-8 metre gibi, (Konya'daki Tas
Mescid, 1215) kuguk boyda kubbe ile ortilmids, bazen, ama, nadiren,
hem bir sahanhk hem de sutunlu kapidan (Konya'daki Sircali Mescid,
1275’e dogru) veya sadece direkler arasindan girilen (XIIl. ylzyilda yapi-

lan Harput, 1302'de yapilan Ermenek Camileri gibi) salonlar insa etmis-
lerdir.

Bu tip yapilar, Teva'if ul-Muldk Devri'nde sik sik kullaniimaktaydi.
Bunlardan bir cogu, iznik’'te, Balat'ta, Kastamonu'da, Karaman’'da, An-
takya'da ve daha baska yerlerde, hala, mevcuttur. Ama, bunlar, daha ¢ok
anitsal bir gérinim kazanmistir. Duvarlarin yiksekligi artar, iki sdtunlu,
U¢ kucik kubbeli ana giris kapisi yayginlasir; kisa, kalin ve kesik bir mi-
nare gli¢ kazanir, 6zellikle de kubbenin ¢api gitgide buytr. Selguklulann
takdir ettikleri yedi-sekiz metreyi gegip, iznik’te onbir, Balat'ta ondért,
Uskiip'te onalti metre otuz santime ulasir. 1382'de, Mudurnu’daki Bayezi-
diye'’de, ondokuz metreyi bulur. Seramigin coktan hakim oldugu sisleme-
de, sistemli olarak mermer kaplamalar kullanilir. 1404'te, Balat'ta (Milet)
1370’te, Mimar Haci Murad’in basladi§i, 1392'de biten iznik'te, Yesil Ca-
mi'de oldugu gibi. Bu ¢ok gizel yapi, devrin Oteki baska camilerinde ol-
dugu gibi, dogrudan dogruya bir dnceli bulunmayan 6zgin hal tarzlari
arzeder; ortasinda, neredeyse sivri, ama, dar, Ustlivane bir dam bulunan
ve, Konya’'daki Sircali Medrese’de oldugu gibi, narteksin islami sekli de-
mek olan Haramin 6nune yerlestirilmis transversal bir nefle duble edilmis
iki paralel nefli bir portik. Muminlerden daha 6nemli miktarda bir ce-
maati kabul edebilmesi bakimindan, bu, camiye ddénismekte olan bir
mescidden baska bir sey degildir.
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Hizla, yeni bir 6ge gorinmektedir veya tekrar gdérinmektedir: Bu da,
Selguklularca bir yana birakilmis olan ve salona goétiren aviudur. Avlu,
Selguk’ta (Efes), 1375'te Aydinogullan’nca insa ettirilen Isd Bey Camisi’'nin
miman tarafindan, tekrar, isin i¢ine sokulaliberi, kendisini bir zaruret ola-
rak kabul ettirir. SUphesiz, bu anit, hem pek ¢ok gizeldir, hem, oldukga,
kendine mahsus bulunmaktadir, hem de, ¢ok yenilik¢idir. Transepti ile,
ama sadece iki nefli olarak, Sam’daki Emevi Camisi’'ninl planina uygun
olan bu Cami, bir yenilik¢ci camidir. Duvarlarinin olagandisi fazla olan
yuksekligi, o duvarlarda ac¢ilmis olan ¢ok sayidaki pencereler, Cami'ye,
acik¢a hakim olan iki kubbe, ¢ok yerinde kullaniimis dis sisler, hala ifa-
desini bulamamis olan asrin zevkine cevap veren her sey bunu gosterir.
Avlusuna gelince: Avlu, kubbelerin altindaki galerilerin G¢ — yoksa, sonra
adet olacagi gibi dort degil— yani ile gevrilidir.

Gitgide blUyuyen kubbeler bina etmek bir teknik sorun yaratir; o da
sudur: Temel, dairenin 1sin1 on metreyi veya biraz daha fazlasini gegme-
dikce kolaylikla hallolur. Estetik mesele ise bambaskadir. Yarim kireler-
den ve kublerden ibaret olan hacimler oyle, kolaylikla, uyumluca yan ya-
na getirilemez. Oysa, sanat uyum ister. Osmanli mimarlari, kendilerini
tam manéasiyle tatmin eden sonuglara ulasmasalar bile, bunu salonlarin
duvar yuksekliklerini c¢ogaltip azaltarak ve hafifce Ustlste binmis alt alta
girmis olan kubbelerin egimleri UGzerinde biraz oynayarak dengelemisler-
dir. Bu, onlara, kitlelerin en alasmdan bir dengeye eristirilmesini, bazen
de sukdnet icinde bir giclulik ifade etmelerini saglamistir. Ama, Osmanl
mimarlari, higbir zaman, ne kubbenin boyunu sindirmeye Kkalkistilar
— Timurlulann, Safevilerin, Bliyik Mogollarin ve ekseriyetle de Avrupall-
larin yapmis olduktan ve yapacaklari gibi—,2 ne de ona koni, ellips, pira-
mid veya sogan seklini vermeye calistilar. Osmanli mimarlari, kubbelerin
sekline dokunmak istediklerinde, bu, sadece, egimleri daha az belirginles-
tirilmis olan kubbelerin yatay cizgilerle daha uyumlu olarak yan yana bu-

1 Samda, 714’'te yapilmis olan, Emevi Camisi, Medine’deki Cami ile birlikte,
misliman alemin ilk buyuk camisidir. O U¢ galerinin 6tesinde mihraba ulastiran genis ve
yuksek transeptin kestigi kibli duvarina paralel t¢ nef ihtiva eder.

2 Timurlular: Timur'dan (1370-1405) inen ve 1506'ya kadar Orta Asya’da hikim
siren Turk prenslerinin ailesi (Semerkand, Herat). Safeviler: 1502-1736 arasinda tahtta bu-
lunan iran silalesi. Biyiik Mogollar: Tirk kékenli siilale (1526-1858'de Hindistan’da
hukim sirmis olan Timurlular). Kubbelerin sekli hususunda, o6zellikle, Semerkand’deki,
Gur-e-Mir’e, isfahan'daki Seh Camisi'ne (Bugiinkii imam Camisi), Delhi'deki Cuma Cami-
si'ne bakiniz.
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lunabilecekleri mulédhazasiyle, onlari yassiltmak icindi. Hasil-1 kelam, Os-
manh mimarlarinin yukanya dogru dik bir atilima 6n ayak olmakta ve
agirhgr hafifletmekteki ana kaynaklan gitgide daha ince, gitgide daha
yuksek olan, goriniste son derecede narin, ama, sik stk meydana gelen
depremlere karsi ayakta durmasini bilen, incecik tastan govdeli, tepesinde
kilahtan bir ta¢ bulunan minareleri gége dogru birer ok gibi atmak oldu.
Osmanli mimarlari, daha kucgik bir is olarak, buyluk camileri geviren ve
kicuk kubbeleri, tipki, avlunun revaklarinda oldugu gibi, mabedin buyik
kubbesini hazirlayan, sanki onlann omuzlannda yukselir gibi olan mimar?
komplekslerin, kiUiyelerm uzun olan ve altta bulunan Kitleleri tzerinde
oynadilar. Veya, Osmanli mimarlan, eskiden delik birakmaksizin 6rilen
duvarlar igine, sadece Haram’t  aydinlatmakla kalmayan, fakat
ayni zamanda, binayr da agirhiktan kurtaran kapi ve pencere bosluktan
serpistirilmesi Uzerinde de oynadilar ve durumlannin gerektirdigi maharet-
le, onlar, bu serpistirme isinde de yukanya dogru c¢ikan bir hareket yarat-
tilar. iste bu, Edirne’deki Bayezidiye Camisinde oldugu gibi klasik devir-
deki piramid biciminde dizenlemenin uzaktaki bir alametidir.

KUBBELER ALTINA YERLESTIRILMIiS CAMI

Miaslimanlar, cami insa etmeye baslayali beri, mihrab'in 6niine kiugik
bir kubbe yerlestirmek gibi bir zevke sahip oldular. Bazen de, transeptin
mukabil ucunda, girisin 6ntne, birinciyle denge olusturacak surette bir
ikinci kubbe daha insa ettiler. Bu moda ve Kibtt denen duvara paralel ve-
ya dik olan veya (1150'de Bitlis, 1156’ya dogru Harput, 1178’de Erzurum,
1228'de Divrik Camilerinde oldugu gibi) c¢apraz olan nefleriyle hipostilli
camilerin “Arap plan1” denen plani da, tabii olarak, Turkler tarafindan
kabul edildi. Bununla beraber, Meyyafarikin'deki (Bugliinkd Silvan) Artuk-
lu Camisi’'nin 3 kubbesi, n 50 yillannda, yani, ¢cok erkenden, Uc¢ nef ve Ug
kiris arasinin gaprazlanmasiyle tahdid edilmis olan yiizeyi, islamin en
guizel anitlarindan biri olan isfahan’daki Cuma Camisi’nde kabul edilmis,
ama, bambaska bir deha ile kabul edilmis olan planina goére, kapayacak
surette genisletilmistir.

Nefin kubbesinden c¢ok biyuk boyda bir kubbe oturtmak, tek bir

kubbe altindaki cami ile hipostil bir caminin (birinci kubbenin ikinci igine

3 Artuklu: XI. ydzyilin sonundan XV. ylzyilin basina kadar, Yakin Dogu’'nun Diyar-
bakir, Mardin, Meyyafarikin gibi bircok sehirlerinde hiukimran olmus Turk ailesi.
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dercedilmesi), sanki, telifi imis gibi, nazar-i itibare alinabilir. 1376’da, Ma-
nisa’da, Saruhanh hiikiimdari ishak Bey tarafindan ¢ok buyiik bir ciiretle
tekrar ele alinmis olan tertip tarzi, devasa bir mabede vicut verecektir; bu
mabedin genis kubbesi, ancak, cephe duvarini takip eden uzun bir nef ile,
her biri iki kiris arasi olarak boélinmus, paralel dért nef ile 7 kiris arasin-
da kalan iki alt yanin varhgina izin verir. Manisa’nin guzellikleri ve yeni-
likleri, en azindan hi¢ degilse, arklarin ve kubbeyi tutan ayaklarin sekiz-
gen seklinde olmasi gibi, yepyeni bir durum sonucunu verdi; 6yle ki, bu
durum, daha buyuk Osmanl saheserlerinin bir kisminda tekrar ele alina-
caktir.

Ayni devirde, Selguklular ile Anadolu’'nun oteki Turk sudlaleleri, 6zel-
likle mihveri ve capraz nefler tGzerindeki kubbelerin sayisini, onlarin 6ne-
mini vurgulamak amaciyle, cogaltmaya kalktilar (Kayseri’deki iplik¢i Ca-
misi, XIIl. asnn basi, Nigde'deki Alaeddin Camisi, 1223, Amasya’daki
Burmali Minare Camisi, 1244).

O zamandan beri, haram\n timdnd, daha evvelce ¢ok dar alanda in-
sa edilmis kubbelerde oldugu gibi, yaylann rastlastiklari yerler tGzerine da-
yanarak kubbelerle drtmek, bu ilk denemelerden mantiksal neticeyi ¢ikar-
maktan baska bir sey degildi. Eger, hata yapmiyorsak, bu, ilk kez,
1276’da, Amasya’'daki Gok Medrese’'de gerceklestirildi; ama, Osmanlilann
ortaya cikisindan ©Once, daha kesin olarak sdylemek gerekirse, siphesiz
1389’da hitama erdirilmis olan Bursa’daki Ulu Cami’'nin insaatindan
once, camilerde uygulanmadi. Ululuk ve yucelik duygusuyle vurgulanmis
olarak insa edilmis olan Bursa'daki bu anit, 68e 56 metrelik bir
dikdortgeni orter. Bu dikdortgen, dort kirik kemere baglanmis ve genel
olarak pandantif Gzerindeki yari c¢api altibuguk metre olan bir o kadar
kubbeleri tasiyan oniki ayakla yirmi kareye boélinmustir. Merkezdeki
kubbesi cokgen seklindeki zarif bir havuzun Uzerinde yukselen bir oculus
teskil eder. Duvarlarin ulu bir sekilde yukselmis olmasi —bundan bdyle
de, artik, kabul edilmis bir vakia—, pencereleri gevreleyen kirik kemerlerle
stslenmis olmasi, cephedeki iki tronkonik komsu minare, onun gugli
o0zgurligine katkida bulunur.

Bir ka¢ yil sonra, Edirne’deki Eski Cami (1403-1413), ayni kurallara
uyacaktir, ama, kubbeler, Bursa’'dakinin iki misli boyutta, oni¢ metre ola-
caktir; bu da saylylr, hemen hemen, ayni boydaki bir yapi icin dokuza in-
dirmek demek olacaktir: Bunun neticesinde, ortadan kaldirilan dayaklar,
ic mekani, bastan asagi, temelden, degistirecektir. Mabedin Ug¢e bdélinmesi
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—ki, bu, islam’da (bazilikada da) hosa giden bir semaya gétiiriil, siiphe-
siz, Anz1 bir seydir.

Ayni sehire, 1437 ile 1447 arasinda insa edilmis olan Ug¢ Serefeli Ca-
mi’'nin Manisa’daki Ulu Cami ile iliskisi yok degildir. insanin onu da, iki
planin, yani, tek kubbeli cAmi ile kubbelerin altina yerlestirilmis caminin
planlarinin telifinin bir sonucu gibi nazar-1 itibare almasi mimkuinddar.
Esas kubbe —ki o, yirmidért metrelik capi ile esasen devasaddir— bir alti-
gen Uzerine oturur (Manisa'daki bir sekizgen {zerine oturmaktaydi) ve
mihrab\n éniindeki merkezi kismi tamamen isgal eder. iki yanyana kubbe
ile bolunmustur, herbiri daha kiguk oteki iki kubbe ile korunmustur. Bu,
Eski Cami’'deki uc¢li bdlmenin sebep oldugu memnuniyete isaret eder.
Farkh boyutlarda yirmi kubbe ile drtilmus dort galeri ile cevrilmis, boyu
eninden buyuk dikddértgen seklindeki blayuk avlu, ilk kez, dort adet, ince
ve uzun, farkh boyda, degisik stildeki minare ile bélinmustir. Minarele-
rin en yukse§i, yere altmisyedi metreden hakimdir. Biyuk kubbenin
gucli dayaklan ile, ¢atinin dort bir agisina yerlestirilmis olan catiya ait
kig¢ik 6geler unutulmaz bir ders verir. Gelenekler ve yenilikler olay! olan,
ayni zamanda buyik “porche”lariyla dikkate deger bulunan anit, gizel bir
birlik gosterir, icte kesin bir yerlestirme duygusuna sahiptir; ve, agirligina
ragmen mikemmel bir anitsallik arzeder.

Kubbeler altinda yerlestirilmis olan, can sikici ayaklarin giderileme-
mesi gibi bir mahzur tasiyan plan —istanbul’un fethinden sonra da, daha
yenilik¢i ve atesli hal tarzlannin kabul edilmesine ragmen— yok olmadi.
(XV. asirda, Zincirli Kuyu, 1573'teki Piyale Pasa Camileri gibi).

Camilerde, istisnai hallerde bulunan bu plan, o6teki yapilarda bazi ha-
mamlarda (Bayezid Hamami, Cinili Hamam, Kizlar Agasi Hamami), bir
cok hastanelerde (istanbul’daki Bayezid Camisi'nin imarefi), 6zellikle de
kapali carsilarda (bedesten) kuvvetle pek ¢ok uygulama alani bulmustur.
istanbul’'un biyuk carsisi (Kapali Carsi), Fatih tarafindan kurulmus ve
karsilikli olarak onbes ve yirmi kubbeyle son bulan iki bedestemyle, onunla
asagl yukan cagdas olan Ankara bedesteninde (buginki Anadolu Medeni-
yetleri Muzesi) iki glzel misale ulasiimistir. Bu anitlar, siphesiz, kullanil-
ma yerleri, yapilan, ic ve dis tertipleri, asgar? yukseklikleriyle farkh yiz
gosteriyor gibidir; bir 6lgide, oldukca siki bir sekilde, camilerin 6n yuzle-
rini olusturan ya da avlulan cevirecek olan kiglik kubbelerin altindaki re-
vaklarla yakinhklari vardir; ayni sekilde, onlar, bir bahcenin etrafinda yer
almis ve o bahceye daha sade bir kapi ile baglanmis olan kubbe seklinde-
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ki catilar altinda bulunan hicrelerin teakubu demek olan medresAtrle de
akrabadirlar. Bununla birlikte, onlann incelenmesi gdéstermektedir ki, on-
lar, ayaklar Gzerine oturmus, herbiri bir kubbe tasiyan kemerlerle ayrilmis
olmak gibi, ayni ilkeler tGizerine insa edilmistir.

BURSA OKULU'NDA MEDRESE

X1V, yuzyilda, ve XV. yuzyilin basinda, Selcuklu gelenegi icerisinde,

bircok medrese insa edilmis bulunmaktaydi. Ama, bunlarin biyidk bir kis-
mi yok olmustur. Bursa’'da ayakta kalabilen medreseler ise, Yildinm’da
(1339), Yesil’de (1415) ve Muradiye'de (1426) oldugu gibi, azbucuk bir
0zglinluk gosterirler, lIran medresesindeki bakisik eyvanlann kaybolmasi,
kubbe altinda, avluya bakan bir salon eklenmesi, bir pencere ile disanya
bakan hucreler, Bizans modasina uygun tarzda tas ve tuglanin ayni anda
kullaniimasi gibi.

Bereket versin ki, burada, egitim ve 6gretimde oldugu kadar, guzellik-
te de zengin olan bir medrese -camiden ibaret Murat Hudavendigar’i
(1363-1385) muhafaza etmisiz. Burada, islam aleminde, hi¢c de istisnai bir
durum teskil etmeyen ve bir ibadet yeri ile bir egitim-6gretim yerini bir
tek bina halinde birlestirmek gibi, zeminde cami ve mutalea salonlari, kat-
ta 6grenci hicreleri olmak Uzere, iki dizey gerceklestirilmistir. Plan, hala,
dort eyvanh (eyvan, dordinci tarafi tamamen acik birakilan, G¢ tarafi ka-
pal olan, tzeri kink besik seklinde kapanmis bulunan biyik bir salon ol-
dugu icin) hagvari medreselerin acik acik hatirasini tasimaktadir. Eyvanlar,
ikiser ikiser biribirlerine karsit konmus olup, bu tarzi iran kabul ettirmis-
tir. Ama, plan, o zamanki iran-disi-musliman alemin, hemen hemen her
yerinden beri dogru gelen bu pek derin degismelerin ¢coguna maruz kal-
mistir; orada, bir Avrupa etkisi bile farkedilmektedir: D6rt eyvandan ugci
inceltilmistir. Yandakiler degil de, daha ziyade, giris hizmeti goreni; ve,
ddrdincisi ise, tam tersine, goze carpacak derecede, buyutulmaustar.

Merkezi salon, kubbe altindaki salon haline déndstaralmastar, nite-
kim, Selguklular zamaninda, eskiden de Konya'da, Karatay Medrese-
si'nde, (1251) ve Tnce Minareli Medrese'de (1260) hal tipki bdyle olmus-
tur. Cok dar olan giris eyvaninin dénidne gercek bir giris kapisi yerlestiril-
mistir; bu kapinin énidne de bir dis kapi daha konmustur. Bu dis kapi,
on cepheye yerlestirilen ana kapiylr hatirlatir, ama, burada, onun Uuzerine
katin dstt acik dehlizi yerlestirilmis bulunmaktadir. Giris eyvanina karsi
olan ve tipki kubbede oldugu gibi, biylk bir derinlige sahip olan eyvan,



o8 JEAN-PAUL ROUX

her iki dizeyi de kavrar; ve, ibadet salonunu olusturur. Bu eyvan,
dikdértgen seklinde, bir oyuk dip (defoncement) ile sona erer —ki, bu, Kili-
selerin absid\n\\n bir indirgenmisidir—, iste mihrab orada yer alir. iki yan
eyvan, orta buyuklikte olup, sagda ve solda, derslik oldugu siphesiz olan
iki bélme bulunur, ki bunlar eyvanlarin gikintilarinin bir kismini giderir.
Katta, kubbenin etrafinda, tUsti kapali bir dehliz dolanir. Bu dehliz, duva-
ra yerlestirilmis dar bir gegitle uzatilmis olup, hangi amacla kullanildigi
bilinmeyen, ama, siphesiz bir “oratoire” olan c¢ok kucuk bir bdlmeye
goturdr. Bu dehlize, sagl sollu oniki hiicre agilir. Bu hucrelerin pencerele-
ri disariya bakar, én kismi, iki merdiven, iki dehliz ve boyu eninden
biayuk bir dikdortgen olan ve tavanina kubbe sekli verilmis bulunan bes
salon ihtiva eder. Katin, Ustd acik dehlizi, kirik bes kig¢ik kemerin hay-
ranlik uyandiran bir telifi sonunda, cepheden aydinlatilmistir. Bu kemerle-
rin herbiri de kirik ve ikiser ikiser Bizans baslikli sttunlara oturtulmus ke-
merler ihtiva eder. Bunlar, daha sonra, Nigde'deki Ak Medrese'de (1409)
gorilecektir. Burada, italyan etkisi aciktir; ama, bu bazen iddia edildigi
gibi, hicbir sekilde bir “frenk” sanatcinin ise karismis oldugu anlamina
gelmez.

TERS DONDURULMUS T PLANLI DENEN CAMILER

“Bursa Okulu’'ndan” denen camiler veya “Tersine Cevrilmis T Planh
Camiler”, ¢ok buyuk bir gekiciligi olan, son derecede pittoresk bulunan,
islam sanatinda mutlak surette tek kalmis ve hicbir zaman 6nceli bulun-
mayacak olan bu camiler, plani Hidavendigar cadmi-medresesinin planina
benzeyen bir hadkim sema uUzerine yapiimistir. Bu camilerin kuvvedi Kisili-
gi, esas itibariyle, onlann doért eyvanl, hagvar? medreseden ve gordugu isin
de bir “couvent”in, Turkgesi ~anij™~nin yani, bir veya birka¢ dindar icgin
insa edilmis muessesenin goérddgu is olmasindan ileri gelir. Hakikaten, asil
manasinda cadmi denen sey,kare seklindeki bir ylzeyin, artik, bir besikle
degil de, giris kapisinin karsisinda yer almis olarak, ve, binanin butinu
Uzerinde tam bir cikinti teskil edecek surette insa edilmis bulunan bir
kubbe ile 6rtilmus halde, isgal edilmesidir. Bina, merkezi bdlum etrafinda
orgutlenir. Bu merkezl bélim, bir kubbe ile 6rtilmis bulunan eski avlu-
dur. Bu avlu, orada, daha algak tavanli halde idi, merkezinde de bir ges-
me ile siislenmis bulunuyordu; iki yan eyvan ise kubbe altina yerlestirilmis
salonlara donastirialmustiur. Bu salonlar, 6teki salonlarla veya kendilerine
daracik gegitlerle ulasilan, ya ikamet ya da calisma bélumleri olarak kulla-

nilan —orada bulunan ocaklar bunu gostermektedir— “antisambr”lar (giris
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bélima) ile ya baglantiliydi, ya da degildi, éndeki kisim, biyik ana ka-
piya acilan bir sahanlik halinde insa edilmistir. Merkez? salonun veya iba-
det salonlarinin kubbeleri, ister esit blyuklikte olsun, ister olmasin, onlar,
tipki, onlari tasiyan duvarlarda oldugu gibi, daima, komsu, bazen de egik
catilar altindaki duvarlannkinden c¢ok daha fazla bir yukseklige sahiptir.
Boylece, yapi, disaridan, kendisini, G¢ par¢ali bir bdélinme halinde gdéste-
rir. Bu da, ortada, sanki, kendisine iki yan taraf eklenmis bir merkezi nef
varmis gibi bir aldatici goras verir. Ama, tabiatiyla, bu, hi¢bir zaman ice-
rideki gerceklige tekabil etmez.

Bu yeni mimar? parcanin hem en eski, hem de en basit érnegini Bur-
sa'daki Orhan Camisi (1339) verir; ama, ayni sehirde bunlardan bircok
daha baska yeni miséller de vardir: Yildirbrm Béayezid Camisi (1395), Yesil
Cami (1424), Muradiye Camisi (1426); onlardan baska yerlerde, Bulgaris-
tan’da, Plovdiv’de (1389) de vardir. Oradaki Birinci Murat Camisi
1398’de, Bergama’da da oldugu gibi tekrarlanmistir; ve, kendisini “nePinin
U¢ kubbe ile ve Usti ortilmis komsu “etroit”lanyle yapmis oldugu uyum
ile gosterir. Yesil Cami, o revnakli suslemesi sayesinde, bunun en tam bir
ornegini verir. Bu Cami i¢in 6ngdrilmis olan buyuk ana kapi, hicbir za-
man insa edilmemistir. Bu da, bize, onun 6n cephesinin buydk ji'/mderle
kapl, pencere ve “nis”ler Uzerinde, sarkitlarla yapilmis sidslerle mutantan
bir sekilde muamele edilmesine mal olmustur. Haramin seramik karolari,
ozellikle de, Tebriz’den bir ustanin imzasini tasiyan yiksek miAraAinkiler,
sultan mahfeli, mahfeller, bazi yan salonlar, beyazla, sariyla, siyahla karis-
mis ve altinla yaldizlanmis olarak, yesil ile mavinin bitin gamlarini yazi
veya kendilerinde Cin kaynakli temalarin gdérindiagu bitki nakislarinda
ahenkle seslendirirler.

BUYUK DEVIR’E GIRIS
FATIH MEHMET ZAMANINDA SANAT

istanbul’'un zaptindan sonra, Osmanh imparatorlugu’nun kaynaklari
kabarir; vasitalan da oldukga cogalir. Bizans’a hayatini iade etmek ve is-
lam’a ait buyuk bir bassehir kurmak zarureti, hi¢ olmazsa, XVI. yuzyilda
yogunlasmaya baslayan bir mimari faaliyeti tesvik etti. Gergi, Selguklu ge-
lenegi hafiflemistir, ama, bu gelenek, Bursa’nin olumlu araciligiyle kendi-
sini gostermekte devam eder; beri taraftan da, biribirinden ¢ok farkl etki-
ler bir noktaya dodru yénelir. Bu etkiler yikilan imparatorluktan oldugu
kadar, belki de Asya’dan, yani iran’dan ve Cin’den, hatta, italya aracili-
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giyle Avrupa’'dan bile gelmekte olan etkilerdir. Bu etkiler, tamamen be-
nimsenmis olarak, nadir gigcteki bir 6zginlikte bulunan ve bu vasitalara
tamamen sahip olan bir okulun yaratilmasinda katkida bulunacaklardir.
Sanatlari ve sanatcgilari temin eden kaynaklar, Sam’dir; ve, 6zellikle de, hig
olmazsa, Caldiran Harbi’'ne kadar, Tebriz'dir. Sanatcilar, ¢ok uzak sehir-
lerde, bilhassa, Semerkant ve Herat gibi, Timurlu Rénesansi’nm oldugu
yerlerde de bulunmaktalar. Blylk ressam Mehmet Siyah Kalem’in eseri,
hemen hemen Kkesif surette, Orta Asya’'dan gelmektedir. Bu eser, “Fatih
Albimia”nde (Murakka) muhéafaza edilmis olup, bir Uygur4 etkisi gosterir.
(Yoksa, sik sik sdylenip durdugu gibi, Saman cizgiler géstermez). Bu eser,
Osmanlilann Uzak Dogu’ya gosterdikleri ilgiyi ispat eder. Bu ilgi, impara-
torlugun kaledondan ve Cin porselenlerinden ibaret bulunan biytk kol-
leksiyonunun da ispat etmis oldugu gibi, kendi kendisini teyit edecektir.
Fatih Mehmet, Bati’da, italya ile kiltiir alisverisini tesvik eder. O, 1465'te
Matteo di Pasti'yi, 1478'de, ve 1481'de, Costenzo di Ferrare'yi davet eder;
Gentile Bellini, Fatih’in hdkimet merkezinde, 1479'un Eylialinden
1480’'in sonuna kadar, bir yildan fazla oturur; ve onun halen Londra’daki
National Gallery’de muhafaza edilen yaglh boya portresini yapar; mesela,
inandinci gercek bir gice sahip olan ve “Elinde Gul Tutan Fatih” adiyle
taninan portreyi yapan Nakkas Sinan Bey’de oldugu gibi, Osmanl sanat-
cilan Venedik’e giderler.

XV. yuzyihin ikinci yansinda, ileride kendisinden tekrar sz edecegi-
miz Cinili Kdsk misalindeki gibi, nasil, bazi anitlar, tipki, “Elinde Gl
Tutan Fatih”in italyan kaynaklanni géstermesinde oldugu gibi, iranh kay-
naklan gosteriyor idiyse, Bursa Okulu’nun formdulleri de uzun zamandir,
gucinu muhafaza etmis bulunmaktaydi. Bir tek kubbe altina yerlestirilmis
bulunan avlulu veya avlusuz camiler, o zamanlar, siphesiz, daha coktur.
Onlar XVI. yazyilin ikinci yansina kadar, Balkanlarda, bol bol bulun-
maktalar: 1507, 1526, 1561, 1565'te, Bosna-Saray’'da, 1549'da, Trovnik'te,
1550'de, Fotcha'da, 1557'de Mostar’da, 1562'de, Bitola’da oldugu gibi. On-
lar, Anadolu’da, ve hatta istanbul'da da, hicbir zaman, bilinmiyor degil-
dir: 1491'de yapilan Firuz Aga Camisi'nde, 1485'te yapilan Davut Pasa
Camisi’'nde oldugu gibi, daha sonra inceleyecegimiz imparatorluk camile-
rinden bahsetmemek icin sadece bunlan sayiyoruz. Kubbelerin altina yer-
lestirilmis olan camiler unutulmus degildir. Ama, en manidar anitlar,

4 Uygurlar, Siang-Kiang, Cin Turkistani Turkleridir. Buddhizm, Manikeizm, Nesturi-
lik gibi gesitli dinleri kabul etmislerdir; resimleri ve yazmalari ile Gn kazanmislardir.
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stphesiz, tersine cevrilmis T planini muhafaza etmis ve bunu degistirme-
mis olan camilerdir. Tasrada rastladiklarimiz, iste bunlardir: 1472'de Af-
yon'daki Gedik Ahmet Pasa, i475'te Uskiip'teki isa Bey, merkezde
1462'deki Mahmut Pasa ile 1465'teki Murat Pasa Camileri. Uskup’tekinin
yapisi basitlestirilmis sekilde, iki 6zdes kubbe altina yerlestirilmis olup, de-
rinliginin yansindan daha fazla uzatilmis iki salona ve iki de bitisik ve ¢ok
alcak ichikey tavana indirgenmistir. Mahmut Pasa’da, kubbe altindaki iki
salon, “bas-cote”lerinden (aslinda kig¢ik kubbeler altinda U¢ salondan) ka-
lin bir duvar ve bir koridorla ayrilmistir; dis kapiya ¢ok yakin olan bes
kubbeli buyik ana kapinin i¢ tarafinda, gercek giris kapisi bulunur. UfkT
dizilmis taslar, ekseriya, bir sira tas, bir sira tugla olarak dizilmis olmakla
birlikte, ortada yeni bir sey yoktur.

Bizim, Fatih Devri’'ndeki sanat hakkinda, insafli bir hikim vermemi-
ze misaade edebilecek olan temel eser, Fatih’'in istanbul’'un zaptindan ki-
sa bir muddet sonra, kondurmus oldugu biyldk cami, avlusu ve ek bina-
lan héricinde,bir depremde yikilmistir; sonra 1771'de, yeni bir plan Uzeri-
ne yeniden insa edilmistir. Haraml ta¢landiran kubbe, Osmanlilarda, o za-
mana kadar, goérilmedik bir capta idi. 25 metrelik merkezdeki yiuksek kis-
min yanindaki alcak kisimlann her biri ise, iki kubbe ile drtulmastir. Bu
tarz, Edime’dekinden, ancak, merkezdeki kubbenin alti ayak tzerine degil
de, dort ayak Uzerine dayanmasiyle, ibadet salonunun ise Bursa’'da oldu-
dgu gibi, boy istikametinde, merkezl yiksek kismin yanindaki al¢ak kisma
yerlestirilmis baska bir salonla uzatilmis ve Uzerini ise bir ceyreklik kire
bir tavanla ortilmus olmasiyle ayrilir. Hali zaten oldukca gizli kapakl kal-
mis bulunan bu ¢eyrek kiire, Ayasofya Kilisesi'nden miulhem olabilir ise
de, vaktiyle X1V. yizyilda, dnceden, Tire’'de, kic¢uk bir “oratoire”de kulla-
nilmis oldugu icin, bu da, aslinda, hicbir sey isbat edecek durumda degil-

Mabedin etrafinda aydinlik ve nizam gibi yepyeni bir endiseyle ve
Bursa’'daki anitlarin daginikhgiyle acik bir tezat teskil edecek surette, mu-
azzam bir kulliye uzanmaktadir. Bu kulliye, avlulara bakan ve besylz kadar
ki¢ik kubbe ile 6rtilmis bulunan bir salonlar ve galeriler teakubu halin-
dedir. Boylece, hi¢ siUphesiz ilk defa, en azindan bu kadar tamam ve
butin dinsel, sosyal ve kilturel hizmetlerin bir araya getirilmis oldugu,
camiyi, g6revi caminin degerini 6ne ¢ikartmak olan algcak boylu anitlardan
yapilmis ve minberinin yaratmis oldugu gercek bir mimar? micevher ku-
tusu icine alan bir anitsal birlik tesekkil etmis bulunmaktadir.
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I. BAYEZID'IN CAMILERI

l. Bayezid'in ilk buyuk eseri, Amasya A«7/iy«si'dir. Bu Killiyeden,
ze ancak, Cami’si ve Medrese’si kalmis bulunmaktadir. Bu Killiyehin in-
sasl, 1486'da hukumdann oglu tarafindan tamamlanmistir. Cami’'nin pla-
ni, hala, tersine cevrilmis T planina baghdir: Kalin ayaklar tzerine daya-
nan kubbesiyle, merkezi yuksek yerin yanindaki Uzeri u¢ kucik kubbe ile
ortilmus algak yerleriyle, bes kubbeyle sona eren bir biyik ana kapisiyla.
Ama, butin bunlar, yeni bir perspektifle ele alinmistir: Menseinde ayn
ayn olan salonlar demek olan mekéanlan ibadet ihtiyaclanni gidermek
amaciyle, mekéani birlestirmek Uzere, genis surette biribirleriyle baglantil
kilmak.

Mimar Hayrettin’in 1484 ile 1488 arasinda, Edime KuUiyesi igin kabul
etmis oldugu kisim tamamen farkhdir. Mimar Hayrettin, buyidk cami-
medrese etrafinda ardiye, mutfak, finn, yemekhane, hastane, sifahane gibi
kisimlan toplamistir. Burada, ek binalar, yuz kadar kubbe ile dikkate de-
ger bir butin arzeder. Bu butlnde, ifrattan arf, yani, cidd? gérinimlu ve
emsalsiz glzellikte mukamaAar dizisiyle siislenmis hastane ile ona bir avlu
ile baglanmis bulunan Sifa Hane en basanh kisimlan olusturur. Yapinin
sekizgen plani, bize, 1488'de yapilmis olan Amasya Medresesi'ni ve
1550’de istanbul’da yapilmis olan Riistem Pasa Medresesi'ni haber verir.
Cami ise, tastan muazzam bir kib olusturur. Bu kidbun Gzerinde yirmibir
metre genislijinde, ondokuz metre yiksekliginde bir kubbe bulunur. Ma-
hir olmayan, ama, nehirde kendi aksini goren bir yap!i bu. Bu yapinin
ktbli duvannin yaninda, ¢ok alcak boyda iki medrese yer alir. Bu medrese-
lerin plani hem dort eyvanli plana, hem de kubbeler altina yerlestirilmis
camilerin planina uyar.

AYA SOFYA'NIN ETKISI

Cok bliyik ve muhtesem Aya Sofya Kilisesi'nin, nisbeten ge¢ de olsa,
bir etki yapmis olmadigini séylemek guctir. Buyidk Sinan’in kendisi bile,
onu inceden inceye tetkik edecektir. Turklerin gézinde Hristiyanhigm ve
Bizans imparatorlugunun sembolii bulunan, bir esi daha olmayan enginli-
gi ve guzelligi ile taninan kubbesinin, Osmanlilarca bir asirdan fazla gay-
ret sarfedilen incelenmesini ¢ok cesurdne ve mahirane bir sekilde s6z ko-
musu etmeye sunan, onlann bassehirlerinin, bazen insa edecekleri camile-
rin, bir ka¢ yiz metre bulunacak surette, tam ortasinda yer almis olan bu
yapl, onlan ilgisiz birakamazdi.Ona esit olmak veya hattd onu ge¢cmek, iti-

bi-
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raf edilsin veya edilmesin, bir ama¢ olmustur. Gercekten, Osmanlilann
egitimi, fikriyati ve zevki onlan buna hazir bulundurmaktaydi. Onlann, en
eski Turk geleneklerinden tevaris etmis olduklan fikir, mikemmel seklin,
bir kare igerisine cizilmis daire sekli oldugu, evrenin bir kiblin dzerinde
yikselen bir kubbeden ibaret bir yapi oldugu, zamanin ise, bir imago
mundi, yani, bir kiag¢laltilmis evren (mikrokosmos) oldugu fikri idi. Onlar,
tipki Bizanslllarda oldugu gibi, Tann’nin ululugunu ve O’'nun, yine tipki
Basileus’'un Tann’'nin temsilcisi olmasi gibi, “yerytzindeki golgesi” olan
hakanin baydkligini tasdik eden tapmaklar bina etmek istencine sahip
idiler. Onlar, cemaati biraraya toplayan ve i¢ten birlestirerek ve her tir
dayanaktan kurtulmayi yatkin camiler insa etmek pesindeydiler.

Bununla birlikte, klasik ¢agin bldyuk camisi, Bizans Bazilikasi’'nin bir
mukabili degildir. Onlar arasindaki farklar, benzerliklerden daha coktur.
27 Aralik 537’'de ac¢ilmis olan Aya Sofya, tarihte, hemen hemen yok iken
yaratilmis ve Dogu Hristiyanlii muhitinde de hicbir ardili olmayacak
olan, tek basina bulunan bir anit olarak gorintyordu. Mimarlan Tral-
les’li Anthemios ile Miletos’lu Isidor tarafindan kabul edilmis olan, otuz-
bir metre capindaki muazzam kubbesini dogu ve batidan iki yanm kire
ile, kuzeyden ve giineyden ise devasa triblnlere oturan pencerelerle delin-
mis bir perdeyi icine alan iki formere kemerle omuzlatilip, yerden5 54
metre ylkseltilip kaldirmaktan ibaret bulunan hal tarzi, artik, tekrar edil-
meyecektir. Nitekim, Justinien’in temennisi bir prototip yaratmak degildi,
fakat, diinyanin Adem’den beri, asla gérmedigi, bir daha hi¢bir zaman
gbremiyecegi bir anit yapmakti. O, onu gergeklestirdi ve orada yikildi.
Onun arkasindan, ya kubbe altina yerlestirilmis bulunan bir bazilika pla-
nina dondldid ya da Yunan hacgi plant kabul edildi. Bu planda higbir za-
man 10 metrelik bir ¢api gecmeyen kubbe, dort yandan dik mihverler et-
rafinda besik seklinde egri ylzeylerle tahkim edilmistir; bu plan dort ey-
varii cAmininkini hatirlatmiyor degil.

Osmanh mimarisinde, Aya Sofya'nin, uzaktan butin Bizans Kiliseleri-
ni gectigi gibi, otekileri gdlgede birakan bir cadmi yoktur. Tam tersine,

5 Bu kubbe, dinyanin en biuyik kubbeleriyle mukayese edilebilir: Londra’daki St.Pa-
ul Katedrali (Cap! 46 metre), Agrippa Panteonu (Cap! 43.5 metredir), Roma’daki St. Pierre
Kilisesi (Cap1 42 metre, yerden yuksekligi ise 123 metredir). En guzel Fransiz kubbesi Inva-
lides’inki, 25 metre caph bir kubbeye sahiptir. En buyik kubbe, Bijapur (Hindistan)'daki
Gol Gumbad’inki olup 1600 malik bir alana yayillmis). M.N.: Suleymaniye’'nin 26.5 met-
re, Selimiye'ninki 31 metre 28 cm dir.
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butin mimkun degisimleriyle defalarca yeniden ele alman anitsal bir ti-
pin yaratilmis olmasi s6z konusudur. Bu hal, devletin mali gici yeter yet-
mez ve yettikce, devam etmistir.

Bu tip, Ozellikle, biyik bir kubbe kullanmak, hacmi birlestirmek, i¢
ve dis uzuvlarin mutekabiliyeti, hafiflik etkisi ve ehram seklinde istif ile ka-
rakterlenir. Osmanli kubbesi, hat itibariyle, ama, 6zellikle de, mimari tek-
nikleri itibariyle, Bizans kubbesine benzer. Bununla beraber, surasini da
farketmek gerekir ki, Osmanlilar, Bizanslilann artik yapmadiklari veya
yapmak istemedikleri bir devirde, gitgide bilyik kubbeler insa etmeyi ba-
sarmislardir. Hatirlayalim ki, Ug Serefeli Cami, 24 metreden daha fazla
bir capa sahiptir. Bu, Aya Sofya’'ninkinden yedi metre kadar eksik olan ve
asilmak icin ise daha epeyce gayret gdsterilmesi gereken bir boyuttur. Fa-
kat, buylik caminin durusu, Bazilikaninkinden oldukg¢a farkhdir. Aya Sof-
ya'nin disi nisb? olarak nankérdir ve i¢ durumu hakkinda bir bilgi ver-
mez. islamin eklemis olduju minarelere ragmen ve hattd saglamlastirma-
nin zaruri kildigi dayanaklar olmasa bile, tek bir kitle arzeder; ehram sekli
ise az belirgindir; ancak yandan baktikta, kendini gosterir.

Aya Sofya’'nin cazibesine kapilan ve onun etkisine giren XVI. asrin
mimarlari kopyaci olmadilar. Onlar, Selguklulara c¢ikan gelenekleri yorum-
ladilar ve onlara sadik kaldilar. Daha 6nce de belirtmis oldugumuz gibi,
hal, kemerlerin ve tepedeki egilim ylzeylerin g¢izgisi, mukamas sis, geo-
metrik ve bitkisel kompozisyonlar, yontuca olan sislemelerindeki fakirlige
ragmen, XIII. asnn buyik kervansaraylarini hatira getiren sahane kapila-
rinin durumu icgin de bdyledir. Onlar, higbir zaman camdan yapilmis mo-
zaikler kullanmadilar. Cunkd, onlarda, duvarlan seramik karolarla kapla-
mak gelenedi mevcuttu. Babadan ogula gecen bir mesleki terbiyeye bagl
olan ve bu kadar gicli bir sekilde loncalar halinde teskilatlanmis bulunan
Turk iscisi, nasil olur da Bizanslilasmis olabilirdi? Tirk olmayan bir Gcre-
tin ise karistigini var sayalim. Ne kadar cazip olursa olsun, bu, sadece
yardimlarin Hristiyan menseli oldugunu go6steren delillere karsi koyamaz:
Sileymaniye Camisi’'nin santiyesindeki ¢deme defterleri, bu konuda kati-

iISTANBUL'DAKI Il. BAYEZID VE I. SELIM CAMILERI

1505’te tamamlanan istanbul'daki Il. Bayezid Camisi, Aya Sofya’'nin
etkisinin apacik surette gérinmis oldugu camidir. Bu Cami, Osmanlilann

Justinyen’in yaptirtmis oldugu Bazilika'yr taklit etmis oldugu hakkinda bir
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tez ileri sirmeye yaramistir. Gergcekten de, onun kubbesi, her ne kadar Ki-
lisenin kubbesinden daha kic¢lik ise de, (on sekiz metrelik bir cap), bu
kubbe kuzeyden ve gineyden iki yarim kubbe ile uzatilmis bulunmakta-
dir. Mekan, Turk sanatinda, yeni bir zihniyetle, tanzim edilmistir; ve, kis-
men de olsa, Bizans’i takip eder. Ama, mukayese orada durur. Kubbeyi
tasiyan kib ve Aya Sofya’nmkilerden daha az isabetli olan saglamhgini te-
min eden, bitinle uyum saglayan gucli dayaklar, hala, Edirne’deki Baye-
zidiye'ninkilere yakindir. Kubbe, binanin bedeninden tamamen ayrilmis
gibi durur; siluetin birligi aleyhine yukariya dodru yukselmenin lehine
olarak. Binanin ceyrek daireli Ust tavan egimleri acgiklhiklari boylarindan
daha kisa tutularak birbirlerine baglanmamis,ama, duvara dayanmistir.
Alcak olan yan taraflar, hala, herbirini dért kubbenin kapattigi iki nefle
olusturulmustur. Binanin 6ntnde, haramla ayni boyutlarda bulunan sa-
hanlikti bir avlu vardir, ama, ondan yine kubbe altinda yer almis olan iki
kanatla ayrilir. Bu kanatlar douda ve batida ibadet salonu olarak, devam
eder; ve, onlara, uclarinda kompozisyonu dért esit pargcaya bdlen iki si-
metrik minare dayanmistir.

Bu kanatlar, ¢ok sasirtici bir sey, Edirne’deki Bayezidiye’nin kibli du-
var Uzerine yerlestirilmis iki medresesini hatirlatir.

o0zellikle kiguk kuleciklerde farkedilen, ama, mahirdne olmayan bir
gayret hacimleri bélmek icin sarfedilmistir. Sislemek icin, pek ¢ok gayret
sarfedilmis bulunmaktadir. Avlunun duvari, iki sira pencere ve hala Sel-
cuklu stiline yakin olan lateral nisli ¢ kapi ile delinmistir. iceride, yesil
bresten, kirmizi mermerden ve granitten sdtunlar sirayla, ya kirmizi ya
beyaz ya siyah ve beyaz olan Fatih Camisi’'nde coktan kullaniimis bulu-
nan mermerle, kemer tasinin ¢ok renkliligine renk katar.

inkar edilemez vasiflarina ve sayisiz yeniliklerine ragmen, bir gecis
eseri olan Bayezid Camisi, mademki odlu Kanuni tarafindan, 1522'de ta-
mamlanmis olan |. Selim’e ait biyuk Cami Edirne'deki Bayezidiye'nin
kubbe alti planina dénus olduguna gore, hic degilse, géreli bir basarisizlik
olarak nazar-i1 itibare alinmahdir. Zihnini bir tek ortinidn mesgul ettigi
mimar, yirmidért metre capli kubbe ile salonun duvarlarini ve ayni suret-
te, harami ve avluyu ahenklestirmeye muvaffak olmustur. Ama, o, bunu
yapmak igin de, fazla bir yukseklige sahip oldugu sdylenebilecek minare-
lerle dengelemeye calisacak yerde, binanin yiksekligini kurban etmeye
mecbur olmustur. Bu dahi daha simdiden, bir yari-basansizliktir. Mimari
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bir ¢cikmaza girmis gdrinmektedir: O ¢ikmazdan kurtulmak igin dahi bir
mimar gerekmektedir.

SINAN

Osmanlilar Mimar Sinan ile sanat¢l kusaklann arastirmalarinin nihéaft
sonucglanni ortaya cikaracak ve klasik sanati tesis edecek olan birini bulur.
Sinan, 1489'da, Kayseri yakininda, sidphesiz, Hristiyan bir aile iginde,
dinyaya gelir. Turk kani tasimamis olmasi, aslinda, onun, Tirk dehésini
ifade etmis olmasindan, kelimenin de tam anlamiyla, Osmanli olmasin-
dan, hicbir sey alip goétirmez. Dendigine gore, ailesinden devsirme yoluyla
alinmistir; ve, asker olarak 1521'de, Belgrat seferine katilmistir. Sonra, im-
paratorlugun muhtelif yerlerinde, 0zellikle, Arap¢a konusan Yakin Do-
gu’'da, hizmette bulunmustur. 1538'de, Prut Uzerine bir kdpri yapmaya,
sonra da, Tuna Uzerine bir baskasini daha yapmaya muvaffak olmustur;
ve, calismalari Hunkéar tarafindan farkedilmistir. Ondan bu yana, kendisi-
ni mimarilye hasretmistir. Tdrbeler oldugu kadar camiler, mutfaklar oldu-
gu kadar hamamlar, topu 360 kadar anit insa etmistir. Kendi ifadesine
gore, Ug eseri, meslegindeki asamalari gésterir. istanbul'daki Sehzade ve
Suleymaniye Céamileriyle, Edirne’deki Selimiye Camisi. Bu Cami, onun
saheseridir; ve, dinya mimarisinin Ustadane yapilarindan birisidir. Sinan
onu tamamladiginda seksen yasini agsmisti.

Esas itibariyle bir yaratici deha olan Sinan, her ne bahasina olursa ol-
sun diyen bir 6zgurlik pesinde kosmuyordu. Gelenekten bir seyler almak-
tan ve delillerini veren formiulleri uygulamaktan tedirginlik duymuyordu,
oyle ki, 1552'de Kirim'da Gozleven'deki camide, en kucgik bir mikyasta
Fatih Camisi planini kullanmistir. Bununla birlikte, o, sanati derin surette
yenilemistir, Osmanlilarda Kklasik deviri agmistir, Osmanlilarda mimariye
gucld bir atihhm vermistir; bu atilim, ona, her alanda goérinen gerilemeye
ragmen, 6luminden sonra da yasamak imkanini vermistir.

SEHZADE CAMIsSi

1548'de, insa etmis oldugu ilk bldyuk cémisinde, Sinadn, Aya Sof-
ya'ninki dahil, maziden ders alarak, bir tek hamlede, klasik mimariyi ve
hemen hemen tamamen mikemmel olan bir aniti yaratir. Geriye, artik,
onu genisletmek, islemek ve daha ileri adimlar atmak igin, onu basamak

olarak kullanmak ve ondaki hal tarzlarini daha gig¢lid anitlarda uygulamak
kalir. Sehzade Camisi, aslinda, goreli olarak, mutevazidir. 19 metre capl
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bir kubbesi, I. Selim’inkine nazaran bir gerilemedir. Sanki, o, bir deneme-
dir.6 ortayu iki yarim kubbe ile omuzlamis olan bir kubbe kabul eden
Sinan, onu, iki kiresel iki bluytk nis seklinde degil de, bir hag¢ teskil eden
dort kubbe seklinde asil mantigina iade etmistir; bdylece de merkezi pléa-
na donmdastir. Batun bu dizge, temelinde, sekizgen olan yiksek kisminda
oyuklu olan silindir seklinde dért ayakli, metin, kesin baglantilarla bir ic
mekan tertip eden dort biayidk kemere oturur. Hayranlik uyandiracak bi-
¢imde biribirleriyle baglantili kilinmis olan dis hacimler tutarhi bir bitin
olustururlar. Anit, yani 38 metre, yiksekligi de ayni olduguna gdre stiphe-
siz surette kiib seklinde olmakla beraber, araci kubbeler, ¢zellikle de gore-
vi kemerlerin basincint dengelemek olan kdselerin Ustivane kulelerinin
kubbeleri yizinden bir ehram manzarasi gosterir. iki serefeli minarenin
farkli incelikleri, bircok pencereler ve kibar bir sts olusturan uzun merke-
Z1 galeriler bu koca binanin agir bir mimarf olmasini engeller.

Basarisina ragmen, Sinan, merkez etrafinda, dort yarim kubbenin yer
aldigr plani birakir. Onun bu plani nigin birakmis oldugu kesin olarak bi-
linmemektedir. Ama, siphesiz, o, dért duvara dayanan merkezi kubbenin
gosterisini kaybettigine ve yukseltmek istedigi bir anitin basiklastirilmis bir
izlenim yaratacagina hukmetmisti. Bu, dizeltilmesi mimkin olan bir hata
idi. Bu hata Sehzdde Camisi'nin plani Fatih Camisi’nde yani, Il. Fatih
Camisi'nde, bu cami yeniden, ama, oldukca isabetsiz bir sekilde insa edil-
diginde olmasa bile, Yeni Cami’de ve Sultan Ahmet Camisi’nde, onun ta-
rafindan olmayarak dizeltilecektir.

SULEYMANIYE CAMISi

1550 ile 1557 arasinda insa ettigi, istanbul’'un en gizel camisi Suley-
maniye Camisi icin, Sindn, 26.5 metre caph bir kubbeyle 53 metrelik bir
kubbe yuksekligini iki yarim kubbeye dayandirmak suretiyle Bayezidi-
ye'deki hal tarzlarina, isterseniz, Aya Sofya’'dakilerine diyelim, donmek is-
temis gorunuyor. Sinan, vaktiyle, basarisizhia ugranmis olan yerde, bu se-
fer, basar1 kazanmistir. Sitleymaniye, saydamligi olmayan bir butin arzet-
mekten ve gercek bir birlik iginde uzakta olarak, tam bir aydinlik ve derin
bir bilgiyi gizleyen bir sadelik icinde gorunir. i¢ imkanlari, i¢ tertibatin
Aya Soiya’dakinden daha blyidk olan karmasikliklarina tam bir surette

6 Bununla birlikte, daha ©6nce yapilmis bir “deneme” mevcuttur: Diyar-1 Bekir'de
Fatih Pasa Camisi. Bu Cami merkezi bir kubbe etrafinda yer almis olan doért yarim kubbe-
li olarak, 1516-1520’de insa edilmistir.
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karsilik gelir. Cok belirgin merkezi tekne, porfirden yapilan iki sttun ile
tutulan U¢ kemerle yan bosluklara, beyaz ve siyah mermerden yapilmis
kavislere baglanmistir. Oraya yan cephelerin nihayetinde yer almis olan
dort kapidan ve mihverde yer alip ta avluya baglayan bir de ana kapidan
girilir. Avlunun dort kosesinde, Uzeri oyuk dort tane minare yer alir. Bu
minéarelerden Ucl, ¢ok ylksek olup, U¢ serefelidir, ikisi daha kisa boylu
olup, iki serefelidir. Ustteki icbikey yiliziin basincini dengeleyen dayaklar,
icten triblanlere, distan iki kath galeriye yedirilmistir. Bu galerilerin duru-
mu guclu ve cesit ¢esit olmakla birlikte, sukdnet ve rahathk verir.

Sileymaniye, pencerelerle delinmis duvarlari olan ve, hi¢ degilse, IX.
asirda, Abbasfilerden beri bilinen bir halde olarak, buyuk bir ziyade icine
alinmistir; ve, kucuk kubbelerle ve yuksek bacalarla girintili ¢ikintili algak
hatlari bulunan harikulade bir kulliye ile gevrilmistir; bunlar, sahanlklany-
le, manastirlari hatirlatan i¢ bahgelere agilan binalardir. Bu satafatsiz ve
dengeli, gercekten mikemmel glzellikteki kompozisyon, o zamanlar, hig-
bir yenilik arzetmez; ve, daha uzun bir zamanda hayranlik celbetmeye de-
vam edecektir. Eger, onun ayrintilarinda, maruz kaldigi o ince degismeleri
olmasaydi bundan, bazi yeknesakliklar dogardi; ama, tamamen islam? bir
sanat anlayisina cevap veren seyleri yakalamak igin, biraz dikkat sarfetmek
yeter. Konya’daki Mevlevilerin Dergdhi, bu konuda, dervislerin toplanti
salonu ile ve kurucusu Celéleddin ROm1'nin kabrinin ¢iniden yapilmis
olan Selguklu yiksek kulesi ile iliskili olarak, bunun iyi bir misalini teskil
eder.

Suleyméaniye’'nin arkasinda, binanin agikta kalmis olan biricik daya-
naklari ile bélinmis bulunan mabed duvarina dayali bir baska c¢evrilmis
bahce vardir ki, o, mezarlik olarak ayrilmistir. Boyle bir kabristana cami-
lerin bitisiinde hemen hemen daima ve uzun zamandan beri rastlanir.
Sinli mezarlar arasinda, Sinan’in KanGnfT ve esi Hirrem icin insa etmis ol-
dugu tirbeleri ytkselir.

EDIRNE'DEKI SELIMIYE

Sileymaniye Camisi'nde, siluetteki temizlik ile iceri ve disari arasinda-
ki samimi mutekabiliyet i¢ mekanlarin zaranna gergeklestirilmis bulunu-
yordu. Sinan, hayatinin sonunda, bu hatalari ince ve ylksek bir anitta,
Edirne’deki Selimiye’'de (1569-1574) tamire yonelecektir.

Adet hilafina, Selimiye’nin bir killiyesi bulunmamaktadir. Ek bina
olarak baslangicta, tipki, ayni sehirdeki Bayezidiye'de oldugu gibi, ibadet
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salonunun arkasina yerlestirilmis iki ki¢lik medrese vardi. Tamamlandiktan
bir kac sene sonra, 1580’e dogru, tesise para saglamak igin, bir pazar insa
etmek gerekti. Sinan’in 6grencisi Davud A§a bu pazari, genel kompozisyo-
na hi¢ zarar vermeden, Ustadane bir sekilde, yapti.

Boylece, kicuk bir tepenin Uzerinde, tek U tenha yukselmis, mikem-
mel surette dengelenmis bu yapit, bakislari, taclanma noktasina dogru ce-
ken, hatlanyla kosmik dag misalini, bu dagin, baska hicbir timsalinde
gorilmedik bir sekilde gerceklestirmekte ve kubbenin gokte planlanmis ol-
dugu izlenimini vermek isteyen mimarlarinin idealine cevap vermektedir.
Gostermeden devasad olan ve sasirtici bir hafiflikte bulunan ve avlu yerine
binanin dort kosesinde yerlestirilmis olan dort adet minare dayak hizmeti-
ni gordr, ve evrenin sembolik temsilcileri olan o doért ayagini hatira getirir.
Galerilerinin kubbelerinin 6zel surette incelendigi avlu, hem haram’a simsi-
ki baglanmistir, hem de ondan silueti bozmamak icin kafi derecede ayrik-

Bu esi menendi bulunmayan ve coskulu bir hayatin gayretlerinin
drind olan sahesere, daha 6nceden birtakim incelemeler yapmaksizin, te-
sebbiis edilmis degildir. Gercekten de, Sinan, istanbul’daki iki mabed
icin, kabul etmis oldugu plani denemistir. Bu mabedler, sislemeleriyle
sohret bulan, kiciuk, Rustem Pasa Camisi (1560) ile Sokollu Mehmet Pa-
sa (1571) Camileri olup bu plan, onlara, en aldsmdan uygulanmistir. Bu
plan, 1575'te, istanbul’daki Azap Kapisi Camisi’'nde tekrar ele alinacaktir.

Hali¢’'ten bir ka¢ adim uzakta, tlccar ve gemici mahallesinde, o se-
vimli Rustem Pasa Camisi, dikkanlara yer vermek uzere, oldukca yuksek
(6 metre) bir zeminde insa edilmistir, 6nunde c¢ok basit bir teras ile bir
sundurma bulunmaktadir, XVI. asrin en gizel seramik Ortilerinden biri
ile ortilmastir. Sehrin  gUrdltisinden azadde bir sikOnet odasi
gérinuimuindedir. Renk cinbdsu, secilmis susleme temalarinin cesitliligi
icerisindeki birlik, ona, son derecede bir cana yakinhk bahsetmis sdrette
ve hi¢ gordlmedik bicimde, mukemmel bir dhenk iginde, ¢ok guzel tertip
edilmis hacimlerle mimarf ¢izgileri birlestirmeye katkida bulunmustur.

Rustem Pasa Camisi'nin o ¢ok temiz ve o ¢ok akla uygun plani, Si-
nan’in Selimiye’de bambaska bir kanatlanisla ve, nihayet, Aya Sofya'yi
gecmek iradesiyle, tekrar ele aldigi plandir. 31 metre 28 santim olarak
kubbesine verecedi ¢ap, 31 metre olan Justinyen kubbesinden (zaten tek-
rar yapilmis) o kadar az bir farki bulunan bu kubbe durumu ispat eder.
Bu devasa kubbe, artik, yarim kubbeler tGzerine dayanmaz; fakat, sekiz
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ayak Uzerine oturur. Kubbenin agirhigi, hem de bir kemerle ve mukabil
sttunlar teakubuyla ve kompozisyonu dengeleyen zarif dayaklarla yediril-
mistir. Birer piramidle sona eren pinyonlan, kubbenin ustinde c¢ikinti tes-
kil eder ve terkedilmesinde cok gayret gdsterilen dik hatlar, yeniden,isin
icine sokulur. Merkez etrafinda toplanmis bir planda kibleyi daha 6ne c¢i-
karmak igin, mihrab, kiiciik bir absid igine yerlestirilmistir. Bu, islam’'da,
nadiren basvurulan bir hal tarzidir (Bursa’da daha énceden goralmustur)
ve c¢ok isabetli sonu¢ verir. Misliman mabede derinlik verebilen tek care
odur. O olmazsa, derinlik olmaz.

SINAN’'IN MIiRASI

Sinan’dan daha gerilere gitmek mimkin olmasa da, o, sonrakilere,
Uzerinde calismalari icin olduk¢a blUyuk miktarda mimari modeller birak-
mistir. Onlar bunu yeni yollar aramadan, sevingle yaptilar.

Selimiye’nin sekiz ayagi ile sunulmus, ama, daha 0Onceden de
ongéralmis bulunan cokgenli yapi, ekseriyetle, ister, oldugu gibi, sekizgen
seklinde, ister altigene dénerek, ama, daima dort koseli olan, tromp mu
desek, yoksa yanm kubbe mi desek, organlanyle beraber halde, yeniden
ele alinmistir. Hal, 1583'te, Eski Valide Camisi’nde 1710’da, Uskudar’'daki
Yeni Valide Camisi'nde, 1800'de Eyup Camisi’'nde, Peygamber’in sehabe-
sinden olup, Bizans surlari 6niinde vaktiyle sehid edilmis bulunan Hazret-i
Eyylb’in turbesi yaninda yeniden yapilmis olan eski mabedde de hal
bdyledir. Bu son iki yapida, rakipsiz hikim sarddgu bir devirde, hi¢ de-
gilse suslemedeki Avrupa etkisi, daha acik olamaz. Yine, Selimiye'den
esinlenmis olan sayisiz kigik mabedlerde yanm kireler ve kemerler
mahir bir sekilde, ve canli mekanda cesitli hacimler ve ekseriyetle de bek-
lenmedik imkénlar yaratan terkiplere bir alternatif olarak ¢ok serbestce
kullanilmistir.

Demistik ki, Sehzade'nin plani, bircok buyidk camilerde, Sultan Ah-
met'te, Yeni Cami’'de, Il. Fatih'te, yeniden ele alinmistir. Bu ele alis, ger-
¢ekten ve Ustadca vuku bulmustur. “Mavi Cami” yahut Sultan Ahmet,
istanbul’'un, siiphesiz olarak en meshdr ve en giizeli degilse bile, hi¢ de-
gilse, en g6z alan camisidir. En bayidk camisidir de. Bizans'in At Meyda-
ni'nda kurulmus olan, Marmara Denizi'ne hakim bulunan Cami’'nin
Olgisl, 64 metreye 72 metredir; bu 06lgude, ylzeyi iki katina ¢ikaran avlu
dahil degildir. Mimari (Sedefkar) Mehmet Aga onu, 1609 ile 1617 arasin-
da, 23 metreden biraz fazla ¢aph ve dort yarim kubbeye oturan biyuk ke-
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merler vasitasiyle dért muazzam filpaye lzerine dayandirarak insa etmis-
tir; yarim kdrelerin kendileri de daha al¢cak boyuttaki ¢ trampa Uzerine
oturur; ve, kiresel mekanlari ¢ogaltir. Bu suretle, kat kat yapmakta ve eh-
ram etkisi vermekte bir adim daha ileriye gidilmis olur. Alti minare ki,
bu, misliman sanatta hemen hemen mutlak olan bir yeniliktir ve ¢ok sa-
yida olarak ancak Mekke’'de kullaniimistir, Gsti yanm daire olan ve bessi-
rali pencereler, kubbeli kulecikler, onun hamlesini belirginlestirir. Isiga
garkolmus ici, yiksek parcalarinda resimle (son zamanda tekrar elden ge-
cirilmis) ve 2i.oo0 kadar sayida mavi, yesil, kirmizi, siyah, stilize cicekli
karo cini ile ve sarmasik dallarla sislenmistir.

Hemen hemen Halic¢'te yikanan, 1597'den 1663’e kadar santiye halin-
deki Yeni Cami ¢ok az bir yaratici zihniyet temsil eder, ama, en kigclk
boyutlarindan itibaren, sahane bir gdérinim sergiler, 6tekilerden daha
yUksek bir kulliye ile gevrilmistir. Bu killiyeden, sadece, Misir Carsisi kal-
mistir. Tavan |, igcbukey olan gtzel yapi iki kath olup, iki biribirine dik
yolu vardir. Hink&r mahalli Cami’ye, bir galeri ile baglanmistir, dikkate
deger bir seramik toplulugunun sisledigi 6zgun ve nefis bir eser.

Osmanli mimarlarinin kubbe sanatinda kazanmis oldugu ustaligi en
iyi sekilde meydana cikarip degerlendiren sey, iste, belki de, bu tek bir
kubbe altindaki cdminin daima ve ebediyyen gbézde olan bu eski semasi-
dir. Bu plani XVI. asirda degistiren devrim de, yine, Sinan’in eseridir. in-
sanin kubbenin yanm kiresel hacmini salonun dikddrtgensel hacmi ile
birlestiremiyeceginin bilincinde olan Sindn, bunu mesele yapmadan red-
detti; ve, onun yanm kiremsi olan kubbesini doért bliylik kemere oturttu,
bu sirada da binanin sadece kdse ayaklanni dayanc olarak aldi. Duvarlar,
boylece, sayisiz pencerelerle delinmis perdelere donistu ve higbir tasiyici
gérevi kalmadi. istanbul’da, Edime Kapisi'ndaki Mihr-i Mah Sultan Ca-
misi’'nden itibaren, 1557°'de, projesinde, tamamen muvaffak oldu.
Mimkun oldugu kadar gizli olan ve oldugu gibi merkezi agikliga yonelik
bulunan bitisik agikliklar, onunla birlikte, bir genisletilmis i¢ mekan olus-
turmustur, distan da kemerler aynlmistir. Cok sayida camiden ekseriyetle
de Modem Devir'de, Tophane’'deki Nusretiyye (1826) Camisi'’nde — ki, o,
“Ampir” denen stilin en miukemmel 6rneklerinden birisidir— ve ¢ok mes-
hur olan 1854’'ten Dolmabahgce Camisi'nde oldugu gibi, cephelerden iba-
ret asalak organlarla tertip edilerek, bu formile itibar edilecektir.

1748 ile 1756 arasinda tek kubbe altina yerlestirilerek dikilmis olan
Cami, Osmanli dinT mimarisinin en son blyldk eseri olan NQOr-u Osma-
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niyye Camisi olacaktir. Bu XVIII. yuzyil ortaminda Avrupa'nin etkisi dik-
kate defer derecede bulunmaktadir, ama, bu etkinin sojurulmus oldugu
da hissedilmektedir ve insani bu etkiden Osmanli sanatinda zarur? olan
bir teceddit beklemeye hakki vardir. Sisleme, ac¢ik¢a, “barok”tur, ama Ts-
lamilesmis olan bir “barok”. Mimarlar, daima gercek teknik bilgiye sahip-
tir— 25.70 metre caph bir daireyi oérten kubbenin genisligi, kemerlerin
agirhginin koése dayanaklariyle giderilmesi, dogu giney ve bati gineydeki
koselere yerlestirilmis dikddrtgen kanatlar bunun delilidir. Bunlar, gayr-i
muntazam bir yanm daire seklinde olan, biraz dar olan ama c¢ok sairane
veya yenilestirilmis olan avluda oldugu gibi veya mihrdb’i ihtiva eden ve
Selimiye’den beri gérinmez olan absidde oldugu gibi, yeni formdaller arar-
ken, yaratici bir zihniyet muhafaza etmektedir. Nitelikli olmak asgari dere-
cedeki hatalan unutturabilmektedir: Avlunun butin ile kotl bicimde
butinlesmesi veya dogudaki veya batidaki dis galeriler tGzerindeki sttunla-
nn cok ciliz olmasi telakkisi gibi.

istanbul'un, daha az isabetli olmakla birlikte, ilging olan ve Mimar
Tahir Aga tarafindan 1759-1763'te yapilan, bir depremde yikilan, sonra,
1783’te tamir gdren, kubbesi Selimiye’de oldugu gibi, sekizgen seklinde
yerlestirilmis ayaklar Uzerinde oturan Laleli Camisi, Barok tarzin kétu bir
sekilde benimsenmesidir. Nitekim, ayni mimann elinden c¢ikmis olan cok
agir, ne diklemesine ne de ehram seklinde olan Yeni Fatih Camisi (I1.Fa-
tih) de “rokoko” tarzini dylece kot bir sekilde benimsemisti.

BASKA SANAT SEKILLERI
OSMANLI EVi

Bugin, eski Osmanli sehri hakkinda bir géris saglayacak nitelikte
olan, el sdrilerek bozulmamis bulunan kentsel batidnliklerin bir cogun-
dan geriye pek bir sey kalmamistir. Buyik camilerin kendileri, bile, mo-
dem vyapilarin yaninda ezildikleri vakit, kendi engebesinden bir kismini
kaybetmektedir. Vaktiyle ve bir middet dnce, camiler, boyca degil de, da-
ha enlemesine uzanan bir sehre, sehir, ekseriyetle, surlarla cevrili oldugu
icin, ¢cok genis surette hakim oluyordu.

Gorunts o idi ki, evler, duvarla cevrilmis, agach kuc¢ik kicuk bahge-
ler icerisinde, egri bugri yollar boyunca dizilmis cepheleriyle, yerden, te-
sadif eseri, bitmistir. Saglam bir zemin dzerine, iki kat halinde, ahsap
olarak, yahut da cesitli malzeme ile sislenmis aga¢ kiimesinden insa edil-
mis, canli veya yumusak renklerle boyanmis, sagakli bir cati ile értilmus
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¢ikmali veya sokaga bakan bir ¢cok pencereli hacimleriyle bu evler, su bili-
nen ikametgadh tipini olusturmaktadir. Bunlar, mesela, Romali evi veya
Cinli evi kadar karakteristik olmakla birlikte, islamT mimariden de ayrilir-
lar. Mukemmelligine, ancak, yavas yavas XVIIl. asirda ulasmis goériinen
bu ikametgah tipi, ve Osmanl imparatorlujunun Avrupa’'daki topraklan
Uizerinde, kismen de Anadolu’da, kuzeyde, izmir'den Erzincan’a uzanan
bir ¢izgi tzerinde yayillmis bulunan bu ikametgah tipi, iki kath bir servisin
ve dairelerin st Uste konmasiyle ve bir ¢esit sahanlik olan veya karsilasma
yeri, musterek hayat yeri olan bir merkezi sofa etrafindaki dagitimla tarif
olunur. Mecburiyetten gelen bu karakterlerine ragmen, bu tip, bir tek
modele uyup kalmaz, fakat, onun biyldk bir kismini sevimli ve pittoresk
kilan buyuk bir alimhilik harriyetinden zevk alir. Daha debdebeli olan, de-
niz kenannda, Ozellikle de Bogaz kiyilannda, insa edilmis, gercek birer
klcuk saray yavrusu ve ikinci birer ikametgah olan yal denen binalar da
mevcuttur.

Evlerdeki susleme, Ozellikle, halilarla ddésenmis zeminde ve ¢ok c¢ok
0zenilmis tavanda olur. Nislerle siUslenmis duvarlar, ekseriya, boyalidir.
Kasip kavuran yanginlara ragmen, bu evlerden, yukanda isaret edilmis
bolgede, istanbul’da, Edirne’de, Bursa’da, belki de, hala, Balkanlar'da
Plovdiv, Ohri, Kastoria, Saray, Berat, Anadolu’da ise Afyon, Kula, Birgi,
Safranbolu gibi, bu bélgenin disinda ise, meseld, Antalya gibi, kicuk se-
hirlerde, hala, sayisiz misaller bulunmaktadir.

SiviL MiIMART

Cesmeler, sehirlerde, bol bol yer almistir. Bunlar, camilerin avlulann-
da, sadirvanlar halinde, meydanlarda ve sokaklarda, orada burada ya ces-
mAer halinde, yahut da, umdmun menfaatine hizmet eden anitlann du-
varlanna yaslanmis mimari yapilardan ibaret sebil ler halinde, bash basina
bulunan yapilardir. 1V. Murat zamaninda, (1623-1640), istanbul'da, bun-
lardan onbinden fazlasi bulunmaktaydi; éyle gérindyor ki, bunlarin sayi-
lan, XVIII. yizyilin baslannda, IlIl. Ahmed’in saltanati sirasinda, daha da
artmistir. En guzelleri ve en abidevi olanlan iste bu tarihten kalmadir.
Bunlar, ¢ok 6zgin olan, son derecede de bir gizellige sahip bulunan, eh-
ram seklinde ortulmas kaguk catili ve kubbeli minik kuleleri olan bir cesit

kosklerdir (En basarilisi, 1728'de, Aya Sofya yakinindaki Ill. Ahmet Ces-
mesi, 1731'deki Tophane Cesmesi, 1773'teki Azap Kapi1 Cesmesi gibi).

Her mahallenin, kadinlara ve erkeklere mahsus hamami veya hamam-
lan vardir. Bunlar, dinlenmek ve gérismek amaciyle uzun saatlerin geci-
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rilmis oldugu bulusma yerleridir. Bunlarin sosyal goérevleri, onlann itinal
ve ekseriyetle de luiks olmasina katkida bulunuyordu. En bldyik mimarlar,
mesela, Sinan, hamam insa etmekte tereddit etmiyorlardi. (istanbul’da,
1553'teki Haseki Hamami, 75 metrelik ve hacimleri iyi taksim edilmis
olan uzun bina). Midsliman dinyasinin hemen hemen c¢ogu yok olmus
olan 6teki hamamlannda oldugu gibi, bu hamamlar, Roma hamamlarinin
gelenegini, soyunma vyerleri, halvet ve serinlik gibi, (apoditanum, caldanum,
tepidarium) muhafaza ediyordu. Bu hamamlar, mermer levhalarla kaplhydi.
Uzerleri ise, ekseriyetle, genis kubbelerle ortili idi; kubbelerin Gzeri ise
aydinlatma maksadiyla, camdan yapilmis minik yarim kiresel kubbelerle
kapatilmistir (Bursa’'da, suphesiz, Il. Bayezid’dan kalma Demirtas “tepidari-
um\inun 16 metrelik capi olan bir kubbesi vardir). En meshur hamamlar,
Bursa’'ninkilerdir; bunlar ekseriyetle, yeniden ele alinmis bulunmaktadirlar
(I. Murat zamaninda insa edilmis olan, Bizans spoliali Eski Kaplica ile
1533’'ten Yeni Kaplica); belki de, sonra, Sinan’in evvelce zikredilmis bulu-
nan Haseki Hamami hari¢, Tokat'in 1420 tarihinden, Budapeste’'nin
1506’dan kalma hamamlari vardir. Evliya Celebi, bu sonuncu Hamam’a
hayran olmus, ona, “yesil direkli hamam?” adini vermistir. Bununla, onun
havuzu etrafinda dizilmis olan ve porfir tasindan yapilmis bulunan sekiz
diregini kastetmistir.

Sehirdeki kervansaraylar, yani Aanlar, yollarda (Kugik Cekmece, Lile-
burgaz, Harmanli) rastlananlarda oldugu gibi, 6zellikle Avrupa’ya go6tiiren
yollarda, ¢ok bliylk binalar idi (1468’'den gelen, 18g6’daki yer sarsintisi ile
yikilan iki genis avlu etrafinda yer almis 176 odanin iki kata bélunmius ol-
dugu, nisbetsiz, Kirkc¢iler Hani). Bu hanlar, sanatkarane bir maksattan
ziyade, kullanma acgisindan teldkki edilmis olmakla, su dstinun o&rtilme-
sinde sik sik gorilen Ustin vasfa, kemerlerin teakubundaki itidale, katlar-
daki direklerin zemindeki kemerlerin sirtlan Gzerine dayanmasina ragmen,
Selcuklu Hanlan’'nda gorilen yuksek seviyeli mimarf nitelikler arzetmez-
ler. Bu hanlar zamandan c¢ok miiteessir olmuslardir. Ama, istanbul’daki
(XVII. yuzyil basi) ve en glg¢li olarak nazar-i itibare alinan Valide Hani,
bununla beraber, Tokat’la Sivas arasinda yan yolda yer almis Yeni
Han'dan (XVI. yuzyil sonu, XVII. yuzyilhin basi), Uskup’'teki Kursamili
Hani’'ndan (XVI. ylzyil) veya 1619’da insa edilmis bulunan Ulu Kisla
Ham’ndan daha az g¢ekicidir.

Koprilerin hepsi, hemen hemen, muhtesemdir. Oyle ki, insan, kendi
kendisine, insaatlannda Tirk muhendislerin gdstermis olduklari yetenegin
ve muhayyilelerini verimli bir sekilde isletmelerini kultle veya kulturle ilgili
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olan herhangi bir emirin onlari baglamasindan ileri gelip gelmedigini, so-
rabilir. Sirf teknik meselelerle karsilastiklarinda, onlar, o meseleleri hallet-
mekte saglamhgi zarafetle telif etmek icin mikemmel surette bir ustalik
ile, davranmayi basardilar. XVI. ylzyilin ortasinda, Hayrettin tarafindan
inse edilmis bulunun Mostar Képrusi, Buylik Cekmece Koéprusu gibi.

Osmanlilar tarafindan yizlerce kale insa edildi. Her yerde ayni ihtiya-
ca cevap veren tahkimat sanatinin, Bati'da oldugu kadar Dogu’daki Bi-
zans ve Muslimanlarda da hissedilir derecede ayni olan hal tarzlarindan
esinlenmis olduguna bakilirsa, onlarin yapilan, oyle, ¢cok 6zgin degildi.
En meshdr ve en dikkate deger olanlan, siphesiz, Bogaz'in Asya ve Avru-
pa yakasinda 1395'te (daha sonra da genisletilerek), ve 1452'de dikilmis,
Anadolu Hisan ve Rumeli Hisan adini alan kalelerdir. istanbul’daki Yedi
Kule'yi de zikretmek mimkindir. Yedi Kule, Il. Mehmet tarafindan
1458'deki Bizans surlanna dayali olarak insa edilmis olan ve ilk amacinin
ne oldugu belli olmayan bir kaledir.

OLU GOMME SANATI

Ortada, yiginla mezarlik olmasina ragmen, mezarlar, yasayanlann sa-
hasina hirmet etmezler. insan, her yol agzinda bir mezarhkla karsilasir.
Bununla beraber, sehirde, turbAcr, daha ziyade, camiler etrafinda kiime-
lenmistir. Her ne kadar, oldukca anitsal iseler de, tdrbeler, Birinci binin
sonundan itibaren tesbit edilmis olan boyutlara bakilirsa, Orta Asya’nin
ve dahasi da Mogollann Hindistan’inin onlara vermis oldugu genislige as-
la ulasmadi.

Osmanli anit-kabirleri, her ne kadar, 6zellikle de bu alandaki basansi-
na iliskin sohret sahibi olan Sinan’in mudahalesinden sonra, herkeste bir
hayranlik uyandirmaktaydi ise de, onlar, kendilerinden c¢iktiklan Selguklu
anit-kabirlerine gdsterilen ilgiyi bulamadi. Osmanl anit-kabirleri, Selguklu
anit-kabirlerinin ne visat-i fikriyyesinin, ne muhayyilesinin yaratilarini, ne
slis zenginliklerini muhafaza edemedikleri gibi, onlar, biyuk o6l¢ide, bir
tip cesiti de arzetmezler. Onlar, her ne kadar, aldka konusu olmaktan
uzak degil iseler de, bir serisi, gercekten, bir yana birakilabilirler, ki bun-
lar duvarsiz, Gzerini kink veya sepet sapi seklindeki kemerlerle baglanmis
dayanaklar Gzerine yaslanan bir kubbenin orttigiu oldukca kural disi ev-
ciklerdir. X1V. yuzyilin ilk yansindan beri, iznik'te, (Haci Hamza ve Ya-
kup Celebi Turbesi) bilinen bu tirbeler XI1V. ve XV. yizyilda, 6zellikle
Balkanlarda, oldukc¢a yaygin bulunuyordu (Travnik ve Saray’daki tlrbe-
ler).
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Bursa Okulu'ndan itibaren, 6li gdmme sanati hissedilmeye baslar.
Bu okul, etkisini, ilkin, Selguklular zamaninda, piramid veya koni seklin-
de, bir bashgin altinda yerlestirilmis olan catida, sonra, sekizgen ve oniki-
gen ve nadiren de daire ve kare planda, sonra, dar pencerelerle temin edi-
len cok zayif isiklandirmada, en sonda ise, cerceveler Uizerine yapilmis oy-
ma sldslemede gosterir. Kubbeler, kendini kabul ettirmeye baslamistir.
Dairesel ve onikigensel planlar, yerlerini dikddrtgensel, altigensel ve sekiz-
gensel planlara birakmistir. Cok sayida genis pencereler aciimistir. Yon-
tuyla stusleme nadirlesmis, buna karsilik, duvarlarda, 6zellikle de icteki du-
varlarda, resim ve seramik kendisini gostermistir. Burada, Muradiye'de,
sultanlarin golgeli bahcede bulunan ve bir sira tas bir sira tugla ordlmas
kabirleri olan tirbdcr, bir ilk arastins icinde bulunan Osmanlllardan tam
bir 6rnek verir. En Unld anit-kabir, bununla birlikte, XV. ylzyilda, Bur-
sa’'daki Yesil Turbe’'dir (1421). Onun plani sekizgendir. 4.75 gibi, bir istis-
nai yukseklikteki bir yitzey Uzerine yerlestirilmis, oldukga sivri bir kubbe
olan catisi, gegmisten hatiralar tasir. i¢ ve dis ylzeyleri kaplayan ve hay-
ranlik uyandiran ginilerin goérindst, yeni bir sisleme kavramina isaret
eder. Bir Tebriz'li ustanin imzasini tasiyan, geometrik nakisl gulzel ceviz
kapl, icabinda, iran midahalesini gosterir.

Sindn tarafindan gergeklestirildigi Uzere, Klasik Cag’'daki Osmanh
turbesi, genel olarak, dncellerininkilerden biraz daha genistir. Kubbesi de,
ekseriyetle kavun kesitidir. Mimari bakimindan higbir seye cevap teskil et-
meyen iki kata bdélinmus olan veya boyunu kesen, meyilli tavanlari tutan
sttunlu gezinti ile cevrilmis olan (KanGnmnin Tdrbesi) tdrbe, minik catil
bir genis kapi ile disa acilir. Pek ¢ok sayida ornekleri bulunan tirbe, sera-
mik suslemesiyle biyik aldka ceker. (Il. Selim ve Il. Murat Tdrbesi); bu-
nunla birlikte, tek dizeligi, silme oyunlanyle, kornislerle (1463'te Mahmut
Pasa Tdurbesi), nervirlerle, gizli kose kolonlanyle veya akroterlerle
(Sinan’in 1545'te yaptigi Husrev Pasa Turbesi) bozmaya calismamis degil-
dir. Mimari agisindan konusacak olursak, en basarili tirbe, Sehzdde Meh-
met TiUrbesi'dir; bu Tirbe de Sinan tarafindan yapilmis olup, ayni adi ta-
styan Caminin bahcesindedir. Onun hacmi &henklidir; mukemmel denge-
si sekizgenin herbir ylzeyinin herbir katindaki pencereler Tlrbe’ye yogun-
luk ve doluluk bahsetmektedir.

SARAY

Eserin devamh olmadi§i hakkmdaki islami ana fikir, tam boyutuna,
sanat alaninda, ancak, saray denen ikametgahlarla ulasmistir. Cok sayida
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ve, ekseriyetle de, sdzle anlatilamayacak bir lIiksin debdebesi i¢inde, sag-
lamlik endisesi gudiulmeden, hemen kendisinden zevk almak uzere insa
edilmislerdir. Her sehzade, hukimdarhgdinin azametini, seleflerinin ikamet-
gahini, bir yenisini insa etmek {zere, birakmak suretiyle gostermeyi
disundr. Bunun gibi, bize kadar, arkeolojinin ortaya ¢ikarmis oldugu pek
az eski musluman sarayr kalmistir. XVI. ytzyilldan o6nce var olan tek
bluyuk sato Granada’'daki Elhamra’dir. Elhamra, ayakta kalmasini, para-
doksal olarak, Hristiyan Reconquista’sina borgludur. Oyle bir Hristiyan
Reconquista’si ki baska bakimlardan, ispanya’daki misliman sanati yok
etmisti. Bursa’daki, Edirne’deki saraylardan yahut istanbul'daki ilk impa-
ratorluk sarayindan hicbir sey kalmadigina sasmamalidir. Demek ki, XV.
yuzyil Osmanh Devri'nden, ihmal edilemeyecek tanikliklarin saklanmis ol-
mas! kiymeti haizdir.

1472'de insa edilmis olan Cinili Kosk, fran kaynakli olmasi vakiasin-
dan hala ¢ok derin izler tasimaktadir. Hemen hemen bir kareye yakin bir
sekilde insa edilmis olan Cinili Kosk, iki kat Gzerine, hemen hemen ayni
seyleri arzeder: Bir kubbenin altinda, hagvari merkezi bir kisim eski eyvan-
larin mirasgisi olan U¢ salon ve giris ile devam eder. Diptekinin koseleri
kesilmis olup, disariya dogru cikinti yapar. Diger dort bélim, doért kdseyi
isgal eder. Herbiri, zeminden U¢ metre yukariya kadar ona ismini veren
ginilerle kaplanmistir. Algak, kirik kemerli olan ve sekiz yizli, Orta As-
ya'nin ahsap yerine tastan yapilmis kopyalari olan incecik siitunlarina da-
yanan Sahanlik (portik) belki de XVIII. yuzyilda, sonradan yapilmis ilave-

TOPKAPI

Hali¢’e ve Marmara Denizi'ne hakim olan bir tepede, eski Bizans ak-
ropolinidn, suphesiz, bir olagantstu yerlesim vyeri, ancak hukumdarlari
buytlemek suretiyle Topkap! Saraylr namiyle taninan genis bir saray
butinluginin devaml surette gelismesine izin vermistir, ayakta kalmasini
saglamistir (Cildin sonundaki plana bkz.,).

700.000 metrekarelik bir yuzeyi kaplayan Topkap! Sarayr'nin insaat
alani XV. yuzyilda ac¢ildi. Calismalar X1X. yuzyila kadar son bulmadi.
Demek ki bu saray dortyiiz sene zarfinda sivili mimaride ve Osmanli
siislemesinde vaki olan tekdmulld insanin takip etmesine izin vermektedir.
O, deniz kiyisindan Bizans surlariyle, sehirden ise Tlrkler tarafindan ya-
piimis bir surla ayrilir. Bu sur 1400 metre uzunlugunda olup, ilk surlara
dayanir; ve 28 adet kule ile tahkim edilir. Oraya 7 buyuk kapidan girilir.
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Ana kapinin adi Ba&b-1 Humaydn’'dur. O, Fatih Mehmet tarafindan insa
edilmis olup, bir cesit ték-1 zaferdir. O, sik sik elden gecirilmis olup
bugin, artik, ilk seklini kaybetmistir; o, Aya Sofya'ya acilir. Bu kapi 300
metre uzunlugunda bir avluya acilir. Bu avluda, sadece, St. irenee Kilisesi
mevcuttur. i¢ Avlu’nun nihayetinde, ikinci bir kapi bulunur. Bu da Kan-
ni'nin eseridir. Ad1 Orta Kapu’'dur. Ona Bab Us-Selam da denir. Bu Ka-
p1, Ortacad edas! tasir, 0yle pittoreskdir ki, insan, onda, Macar etkisini
hissedebilir. Onun hakim oldugu ikinci avlu, soldan Mevta Kapusu (bu
kapi, saraydan olulerin cikarildigr kapidir) ve 1942'de tamir edilen ahirlar-
dan berideki Baltacilar avlusu ile, sagdan, saray mimarisi sanatinin en
glzel eseriyle, Sinan’in “matbah”lanyle ¢evrilmistir. Bu Has Mutfaklarin
Ustl yirmi adet kubbe ile ve yiuksek bacalar ile értulmustir. Bu mutfak-
larda 5.000 kadar saraylinin kamini doyurmakla miukellef bin Kisi calisir-
di. Bati kuzeye bakan bir kdsede, siphesiz, XVI. ylzyilda yapilma en
azindan 1527'de slslenmis Kubbe Alti yer alir. Aslinda, o, iki
bolumludur. Bunlann genis bir ¢atisi ve yuksek bir de kulesi vardir, kare
bir plana oturur. Bélimlerden birisi ayak divani, otekisi divan olarak kul-
lanihr. Uclinci bir kapi, Bab-1 Saadet adini alir, ikamet mahalline
gotarar. Bugun, hala, hayranhik celbeden cok sayida pavyon iste burada
bulunur. Bu pavyonlar, taracgalar ve bahceler izerine karma kansik olma-
yarak, farkl stillerde olarak, insa edilmislerdir. Bu pavyonlarin en eskileri
Fatih Koskd’'ddr (Bugunkd Hazine Dairesi). Fatih Koskd, 1468'den kal-
madir. Sade, fakat ahenkli dort icbikey tavanh doért salonlu bir yapidir.
Bu salonlar, bir loggia ile ve siiphesiz XV. ylzyildan kalma Aga Camisi ile
uzatilmistir. En dikkate deger pavyonlar, “Mukaddes Emanetler Daire-
sidir (1517'de, I. Selim tarafindan getirtilmisti), — Bu, cinilerden ve yazi-
lardan ibaret bir periler diyaridir—, Arz Odasi’dir. — 1565’'te Davut Aga
tarafindan insa edilmis olup bunun ¢ok dar bir salonla cevrili harikulade

bir sahanlgi vardir. Bu salon, durmaksizin elden gec¢cmistir—, Bagdat
(1638) ve Revan (1653) koskleridir, 1641'de insa edilmis olan Sinnet Oda-
s’'dir, 1718’de yapilmis olan Ill. Ahmet Kutiphanesi'dir ve belki de

1640'ta, bronzdan vyapilmis olan zarif godlgelik, iste orasi, saraydan en
gizel manzaralarin seyredildigi yerdir. Bu pavyonlarin guzellikleri, oyle,
mimar? niteliklerinden degil, fakat, mermer ve 0zellikle de seramik susle-
melerinden ileri gelir. Bununla birlikte, zerafetten mahrum da sayilmazlar.
Oyle ki, bunlar arasinda, en meshuru olan Bagdat Koskil, bir galeriyi mer-
mer direkler Ozerine oturtan kubbe altinda, bir sekizgenden ibaret genis
catili, yirmi iki pencereli, beyaz bir zemin Jdzerine maviyle yesilin
cumbusinden ibaret bir ¢ini 6rtiyle értilmus bir yapidir.
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Ayrica yerlestirilmis olan kadinlar dairesi, harem, icinden g¢ikilamaz
surette pek karisik koridorlar, merdivenler, 200'den fazla bdlimd biribirine
baglayan avlulardan mitevazi olgideki boyudan biayudkld kagukld ama
uyumlu ve ¢ok zengin susleri olan hacimli avlulardan ibarettir (I11. Mu-
rat'in odasi, 1578'de yapilmis olup, Sinan’a atfedilir). iznik’in guzel sera-
mikleri, bazilan Osmanli Barok stilinin en gizel orneklerini sunan duvar
resimleri ile birlikte, Klasik’'ten Ampir'e kadar, butun stiller orada yanya-
nadir. (Sofa Kosku, Ill. Selim’in ve Mihr-i Sah Valide'nin odalan gibi).
Camilerdekilerde oldugu gibi, (genellikle elden gegirilmis olan) pencereler
alci yuvalara yerlestirilmis renkli camlarla kaplanmistir. Orada, rahat et-
mek distncesi kendisini helalarda, ¢cesmelerde, lavabolarda, hamamlarda
ve yaldizli bronzdan veya ¢iniden mamul olup kenar uclari—etekleri oymali
veya koseleri bir yizeyle kesilmis davlumbazlari ¢ok uzun bir koni seklin-
de alan guzel ocaklarda gosterir. Sayisiz nisler, bir siru tasinabilen seyleri
almaya yarar. En azindan, Avrupa mobilyasi veya Avrupa’dan esinlenmis
olan mobilya, sarayi istila etmedikge, islam aleminde nadir olan mobilya,
sedef kakmali ve oymali algak masalar, sergenler etajerler, sandiklar, kutu-
lar, yer yataklan, minderlerdir. XVIII. ylzyilin resim sanati orada kendisi-
ni yeni yeni gdstermeye baslamistir; ve hostur. Nitekim, cagdasi olan &zel
blyik malikanelerde de kendisini gostermis oldugu gibi (Mudanya’'da Ta-
hir Pasa Konagil): Bunun saheseri, stiphesiz, Ill. Ahmed’in yemek odasin-
da (1710), duvarlan sisleyen meyve tabaklan ve ¢icek vazolandir.

YAZMALARDAKI RESIM

Fatih’in nakkas Sinadn Bey tarafindan c¢izilmis olan resmi, bu ressamin
bilinen tek eseridir. XV. yizyilda, Osmanh imparatorluguna hig¢ tereddit
etmeden atfedilebilen bir eserdir. Onun tek olmasi mimkin degildir ve,
“Fatih albimi”nin italyanvar? bir cok eseri, suiphesiz bu eserin cagdasi-
dir. Amasya’da, bir nakkaslar (minyatir ustalan) okulu mevcuttur. Bir is-
kender Name’deki, nakkasi mechul yirmi adet minyatiri ve 1463'te,
Fatih Mehmed’e sunulan Cerrah Name'nin 6gretici mahiyetteki 140 adet
resmini ona borgluyuz. Bu minyatiurler 1416’da tamamlanmistir. Siang-Ki-
ang’daki Uygur Turklerinin sanatindan ¢ok etkilenmislerdir. Ama, Topka-
p1 kolleksiyonlan arasinda sanatgisi ve tarihinin tartismali oldugu baska
parcgalar da vardir.

Genellikle su sozlerde anlasma olur: Kelimenin tam anlamiyle, Os-
manli Resim Okulu, Yavuz Selim’in Tebriz'den kendisiyle birlikte birta-
kim ressamlar getirdikten sonra, baslamistir. Kandni'nin hikimranhg si-
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rasinda, prodiksiyon 6nemsiz miktarda idi. Sadece hikimdara askeri se-
ferlerinde refakat eden Matrakgi Nasuh, her ne kadar ekseriyetle deneme
mahiyetinde bulunuyor idiyse de, mebzdl miktarda bir eser birakmistir.
Sefer-i lrakeyn'de yapmis oldugu resimleri, bir cesit muhayyile zevkinin,
stsleme zevkinin, yogun bir renk zevkinin ve gercek bir tabiat askinin
bulunmus olmasina da bir engel teskil etmeyen, tasvir? bir endise arzeder.
Buna karsilik, manzaralan bostur. Canku, o, hi¢bir canli varlik resmetme-
digi icin, islami kanunu azamf bir teenn? ile yorumlamak endisesindeydi.
Kanunmnin Macaristan’daki zaferlerine ve donanmalarinin Akdeniz'deki
seferlerine iliskin Sileyman Name gibi son eserlerini teskil eden 32 minyatir
ise, daima hareketsizdir ve belge mahiyetinde olup, ancak, daha sicak bir
dekorla sunulmustur. (Marsilya, Tulon, Antib ve Nice limanlan).

O zamanin gercek sanatcisi Nigari denen Reis Haydar'dir; o, deniz
subay! idi. istanbul’'da 1492'ye dogru diinyaya gelmis, 1572'de &élmiustar.
Eseri, tamamen ¢ kiguk saheser igindedir: Kapudan-1 Derya Barba-
ros'un, Kananv’nin ve Ill. Selim’in portreleri. Ustiin bir zerafet igerisinde
ve ¢ok farkl bi¢cimde ele alinmis olan bu ¢ kisiden herbiri, kendi Kisiligi-
ni guclid bicimde dile getirir. Sehzadeler, arkadan gelen muayyen bir grup
ile tasvir edilmislerdir ve ellerinde coktan eskimis olan hukimranhk ala-
metleri (bir kismi da kaybolmak lzere olan alametler) var: Kandni'nin sol
elinde tutmakta oldugu ve merasime katilmis olan ve ayni zamanda, Ab-
bas? devrinde IX. yilzyilda, repertuvara girmis olan mendil veya peskKir,
Fatih’in gulind hatira getiren Selim’in cigegi. Barbaros da cesitli tezatlarla
oynamak gibi agik bir tarafgirlikle, bust halinde ele alinmistir: Renklerin
tezadi, sert bir cehre ile yumusak dokumanin tezadi, bir elle tasinan kilig
ile dteki elle tutulan karanfil tezadi gibi.

Suphesiz Il. Selim’in saltanati zamanindan kalma tek biyuk yazma-
nin yirmi adet minyatlru icerisinde JMNgetvar Seferi (1569) ile, Osmanl res-
mi, iran’a borclu oldugu seyin farkinda olmakla beraber, ilk kez, onu
sadik bir sekilde, takip etmek istemedigini tasdik eder. Ayni ilkelere da-
yanmis olarak, o, ruyaya insanlarin ve manzaralan sistemli olarak idealles-
tirmeye, sirf glizellige, iran resmininkinden daha az meyletmektedir. Ona
gore, gerceklik butin 6nemini korumaktadir ve o, Matrak¢i’da gorilen
tahkiye zevkini kaybetmemistir. O, kendisindeki tahlil endisesinden,
stiphesiz olarak, hi¢ olmazsa, XVII. yizyila kadar, bir ¢esit kuruluk ka-
zanmistir.



OSMANLI SANATI 931

1569’da sezilen ayrilma, IlIl. Murat’'in saltanati zamanindaki eserlerde,
(1574-1595), ozellikle, 1579’daki Sileyman Name; 1583’'teki Silsile Name,
1584-1588'deki Hiner Name gibi bircok eserlerde, belki de, Sur Name,
Hiner Name yapimcisi Nakkas Osman’in o ¢ok kuvvetli kisiligini takiben,
apacik surette kendisini gosterir.

Sur Name, 437 minyatliru ile, biyuk sehzadenin stnnetini, hokkabaz-
larla eserlerini veya eserlerinin maketlerini arzeden gesitli loncalar tarafin-
dan duzenlenmis gegit resmini, elli iki gin boyunca takip eden, senlikleri
tasvir eder. Birinci dereceden énemi haiz olan bu tarihi belge, ayni zaman
da bir sanat eseridir. Cizgi film veya film teknigine yakin olan Os-
man’in teknigi biraz tek dizedir: Sanatcl, herbir takimi ayni yerden geger-
ken yakalar. Dekor daima aynidir: Asagidan Dikili Tasi ve Yilanli Sttun’u
ile Bizans’'in At Meydani, yukandan da Huankar Mahalli. Bu, sahnelerin
degisikliklerini, oyuncularin canhligini, kuklalarin cehrelerinin degil de el-
lerinin kollarinin hareketlerinin ifade ettigi hayati en iyi bir sekilde ortaya
koymaktan baska bir sey degildir. XIII. yldzyilda, mine stilindeki bazi Sel-
¢uklu seramiklerinde, kuklalarin bu hareketleri veya Siyah Kalem’in eser-
lerinde kisilerle yapilmis olan sislemede vaktiyle de gorilen eski bir gele-
nektir. Buna oldukca benzeyen, ilgiyi hikimdara dogru ydnelten, duz ve-
ya Kkavisli cizgileriyle kayit yapan bir kompozisyon, Hiner Namehin 90
minyatirine hareket verir. Hiner Name, saray, av, harp ve oyun sahneleri-
nin acik ve neseli renklerle yapilmis bir dergisidir. Osman’in yapacagi ve
uzun muddet devam edecek olan sonsuz blyuklikteki etkisini en iyi sekil-
de gosteren iste belki de bunlardir. Onun sanatini karakterize eden sey
hemence cagdas bir eserde, her ne kadar bir¢gok minyatir daha tath ¢izgi-
den ve en az derecede bir statizmden hasil oluyor ise de, gordaldr: insan
tirundn, yaratilistan itibaren tarihi olan La Meilleur des Chroniques
(1583). Sanat¢l belki de, herhangi bir “Stinni” olarak ortaya Incil’den ya-
rarli imgeler vermistir (Adem, ile Havva, NOh’un Gemisi, Sodom’un yer
ile yeksan edilmesi gibi). Bir de, XVI. yazyilin sonundan, devasa bir
“Siret-i Nebeviyye”yi havi, XIV. yiuzyildan olup ta 1594'te, tekrar istinsah
edilmis bulunan ve yazma nishasi istanbul, Dublin ve Nevvyork’da bulu-
nan bir metni zikredelim. Bu yazmay! resimleyen 600 kadar minyatirin
hepsi, ona ismini vermis olan LUtfT Abdullah’in elinden ¢ikmis degildir;
ekserisi 6grencilerinin elinden ¢ikmistir; hepsi ayni degerde degildir.

XVII. yazyilin ilk on yillan, muhtelif yenilenme tesebbuslerine sahit
olur. 1622'de 6len Hasan Pasa, yazmalara, eserlerine biribirinden farkh
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boyutlar vererek, bir ¢ok degisiklik sokmaya calisir. 1l. Osman’in Sah Na&-
mesinde.yeni konular, dzellikle de guzel kompozisyonlar halinde, deniz sa-
vaslari temsil edilir, 6zellikle renk Ustadi ve gercek bir sanat¢i olan Ah-
met Naksi, tanidigimiz 49 resminde, 150 yildir terkedilmis bulunan yuz
incelemelerini tekrar ele alir. Tabil, o, bunu portreci olarak yapmaz, an-
cak hatlarin gercekligini derin surette, degistiren bir sair olarak yapar.

Nakkas Sinan Bey ile Nigari’nin yaninda minyatirct degil de, ressam
adini almaya layik olan, sonuncu, belki de biricik biyik Osmanl Ressa-
mi1 1732’de 6len Levni'dir. Onun Sur Name'sini sisleyen 137 eser, Osma-
ninkilerle tezat teskil eder: Bayramlarin akisi, artik, hi¢ de ayni degildir;
ondaki kompozisyon daha agirdir, daha c¢esitlidir; bahisler gesitli acilardan
alinmistir. Ondaki gézlem duygusu hala keskindir; ama, o, kendisini, ek-
seriyetle, muhayyile icadlariyla dolu bir hava yaratmaya kaptirir. Mauvi,
leylék, ebe gimeci gibi yumusak renklere tutkun olan Levni, hanimlarin
resimlerini yapmaya tesne gibi goérundr ve bunda Ustin basari gosterir.
Bu konuda mahirdir. Onun unli “Mdizisyenler” adh toplulugunda veya
erkek portrelerinde golge ve 1sitk oyunlari ve perspektif kendisini oldukcga
uzaktan gosterir. Aslinda, anatomi hakkinda higbir bilgisi yoktur. Cok za-
yif pozlari, zevksizlik ve guling¢lugin hudutlarina varabilirdi, eger, fircasi,
onu kurtarmasaydi, eger letafet hakkinda son derecede ince bir duygu sa-
hibi olmasaydi (Sarigini Dolayan Geng, Uyuyan Kadin, Gulli Kadin).

Resmin, 6zel hayata ve kadinlarin kapali dinyasina sizmasi XVIII.
yuzyihin basinda biyuk resim olayidir. Bu, artik, baska yerlerde oldugu
gibi, Osmanli imparatorlujunda da, misliman minyatiur okullarinin
6limund haber vermektedir. I. Ahmed’in Albimuu’ndeki Hamamdaki Ka-
dinlar, Kirda Ogle Yemegi, Hanim Efendiler Ve Halayiklar buna sahadet
etmektedir. Bunun gibi, en azindan 1735 ile 1745 arasinda calismis olan
Abdullah Buhari'nin eseri de oyle. Zarif hanimlarin ince zevkle yapilmis
portrelerinden baska, bir¢ok hafif, yani, acik sagik sahnelerin tasvirlerini
de ona borc¢luyuz. Bu konularin tasvirine mezun olmak, irandan mi yoksa

ayni tarihlerde ayni seyi yapan Mogol-Hind’den mi esinlenmedir? iste bu-
rasi suphelidir. islam uygarhginda gizli kalan bir duyumsallik gelenegi
mevcuttu. Buna hi¢ olmazsa, Osmanlilarda, A. Sakisian’in da isaret ettigi
Uzere, Bellini'ye, “kendi ©zel daireleri igin, birgok erotik konularin” resim-
lerini, yaptirtmis olacak olan Fatih’ten itibaren sahid olunmustur.



