Fehime Nuzhet’in Tiyatro Eserlerinde
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Megsrutiyet Dénemi’nin 6nct kadin yazarlarindan olan Fehime Niz-
het, dernek ¢alismalarinda yogun bigimde yer alan, gazete ve dergiler-
de yazilar yazan aktif bir kadindir. Devrinin diger kadin yazarlar gibi
ozellikle “kadin kimligi’ne odaklanan yazilar kaleme alir. Makalelerin-
de kadinlarin sosyal yasamda etkin olmalar: gerektigi fikrini savunan
Fehime Niizhet, ayn1 zamanda kadinlarda vatan bilinci uyandirma ¢a-
basindadir. Balkan Savaglar1 sirasinda yaptigi konugmalar ve gonulli
olarak hastabakicilik yapmasi onun toplumsal yasamdaki etkinligini
gosterir niteliktedir. Mesrutiyet’in ilanindan sonra yazdig: tiyatro eser-
lerinde hafiyelik sistemini elestiren yazar, siyasi bir dil kullanir. Fehime
Nuzhet'in Adalet Yerini Buldu ve Bir Zalimin Encémi baghkl tiyatro
eserleri, Mesrutiyet donemi tiyatro eserlerinin genel karakteristigine
uygun olarak II. Abdilhamit devrine iligkin elegtirel bir bakis acisin1
icermektedir. Yazar, devre iligkin elegtirisini tiyatro kisileri aracihigiyla
dillendirir. S6z konusu tiyatro eserlerinde yasadig: devri analiz eden
Fehime Nuzhet, toplumsal yasamda gordigi aksakliklar: da 6zellikle
siyasi bir cercevede ele alir. Bu baglamda Fehime Nuzhet’in tiyatro
eserleri Mesrutiyet doneminde yasanan 6zgurliik havasini yansitmak-
tadur.

Anahtar sézciikler: Mesrutiyet, istibdat, Fehime Niizhet, tiyatro, hiir-
riyet, kadin

Osmanh kadinlarinin sosyal ve siyasi yasamda etkin bir kimlikle var olma
cabalari, 6zellikle kadin dernekleri ve basin araciligiyla gerceklesir. Bu
dénemin 6nci kadinlari, makalelerinde ve edebi eserlerinde kadinlarin top-
lumsal yagamdaki varolus miicadelelerinin sesi olmay: gérev saydiklar: gibi,
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kadinlar: bilin¢lendirme, toplumsal yasamda ve kamusal alanda aktif bir 6zne
haline getirme amaci giiderler. Ozellikle II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra
yayginlasan kadin hareketinin 6nciilerinden olan Fehime Niizhet, hem siyasi
hem sosyal hem de edebi faaliyetleri araciliiyla kadinlarin sesi olma yolun-
da adimlar atan aktif bir kimlik kazanir. Tanzimat ve Megrutiyet doneminin
diger 6nci kadinlari gibi biirokrat bir aileden gelen Fehime Niizhet, Servet-i
Fintn dénemi yazarlarindan Celal Sahir Erozan’in annesidir. Celal Sahir
Erozan da annesi gibi kadin dergilerinde yazdig1 yazilarinda kadinlara iligkin
goruslerini dile getirir ve onlarda vatan bilinci uyandirma gayretinde oldugu-
nu agik¢a vurgular.

Fehime Nizhet, derneklerde yaptigi konusmalarinda, tiyatro eserlerinde,
siirlerinde ve yazilarinda vatanin kurtarilmas: i¢in kadinlari bilinglendirme
cabasinda oldugu gibi adeta giir bir sesle miicadeleci ve aktif kimligini goz-
ler 6niine serer. Bununla birlikte Balkan Savaglari’'nda gonillii olarak geceli
gunduzli ¢aligir, Bakirkdy'deki hastanelerin faaliyetlerinin devamui igin para
toplar, yonetime yardim eder ve hastabakicilik yapar (2010: 432). Yazarin bu
caligmalari, kadinlarin aile ve annelik ile sinirlandirilmig yagam dairelerinden
kamusal alana uzanmalarina y6nelik sosyal ve edebi faaliyetleri icerir.

Fehime Nizhet'in derneklerdeki faaliyetleri, diger aktif kadinlarla omuz
omuza verdigi miicadelelerde agik¢a goriiliir. Balkan Harbi sirasinda yardim
cemiyeti olarak kurulan Mudafaa-i Milliye Osmanli Hanimlar Cemiyeti’nin
Darilfintnda yaptig: toplantilara katilan Fehime Nizhet kadin dernekle-
rinin ¢alismalarinda aktif olarak bulunur (Kurnaz 1992:117). Nitekim Fe-
hime Nizhet, Mudafaa-i Milliye Kadinlar Heyeti’nin orduya yardim icin
Dariilfiinun’'un konferans salonunda yaptig1 toplantida, reise Nimet Hanim,
Fatma Aliye, Nakiye, Halide Edip, Nigar Bint-i Osman, Thsan Raif, Giilsiim
Kemolova, Nezihe Mubhlis gibi dénemin Gnli kadinlariyla birlikte vatan sev-
gisini konu alan nutuklar vermistir (Cakir 1996: 73). Vatan bilincini harekete
gecirme micadelesi veren ve digiincelerini eylemlestiren kadinlari simgele-
yen Fehime Nizhet, konugmalarinda kadinlari, vatanin esaret altina girme
tehlikesine karg: birlik olmaya ¢agirir. Balkan Savag: sirasinda Osmanli’nin
icinde bulundugu durumu soyle agiklar:

[Blutin Turkler ve Muslimanlar igin buglnler ana baba gtnleri, ki-
yamet glinleridir. Alt1 yiz otuz yillik sanli ve uzun bir hayata niil olan
milletimizin bundan sonra da yagamaya hakk: olup olmadig: bugtin-
lerde anlagilacak! Vatan agki nedir? Yurt icin fedakarlik nedir? Hur ve
muistakil olmakla, diinkii tibi’lerimize kole olmak arasindaki fark ne-
dir? Kadin erkek milyonlarca ferdi olan muntazam bir heyetin bunlar:

idrak edip etmedigi bugtinlerde bilinecektir! (Kurnaz 2012: 63)
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Fehime Niizhet, Szis dergisinde “Setkat Cemiyetleri” baglikli bir yaz1 kale-
me alir. Bu devirdeki kadin dergilerinin 6zellikle yardim derneklerine ilig-
kin gorisleri, kadinlar1 6rgiitleme ve yardim iglerini sistemlestirme bilinci-
nin Urtinidir. Fehime Nizhet’in bu yazida Avrupa ve Amerikadaki sefkat
cemiyetlerinden 6rnekler vermesi, bu derneklerin model alinmas: gerektigi
fikrini ileri sirmesi, onun yabanci basini takip ettigini gosterir. Yazar, insani-
yetin harp ve zalim afetten ancak ¢ocuklar sayesinde kurtulabilecegi diisiin-
cesini, Avrupada son zamanlarda ortaya ¢ikan cereyanlar: 6rnek gostererek
kamitlamaya calisir. Bununla birlikte Lahey Beynelmilel Terbiye-i I¢timaiye
Kongresi’nin esas gayesi olarak kurulan sefkat cemiyetlerinin basarilarindan
dolay1 alkiglandigini dile getirir ve s6z konusu cemiyetlerin diinya barigina

saglayacag: katkilara vurgu yapar (1924a: 14-15).

Fehime Nuzhet, Selanik’te yayin hayatina baglayan, “yazarlariyla ve savundu-
gu fikirlerle bir Jon Tirk dergisi olan” Kadin dergisinde yayimlanan “Muhte-
rem Hanimefendiler” baglikli yazisinda “millet-i muazzamanin tealisi ve hir-
riyetin ebedisi” i¢in ¢aligilmas: gerektigini dile getirir (Denman 2009: 69).
Bununla birlikte yazar, taassubun topluma verdigi zarari vurgularken hirriyet
ve adaletin 6ncelenmesi gerektiginin altini ¢izer (1908a: 11). Bu baglamda
yazar, vatansever bir kadinlik tlkist idealini agilama amaci giiderken taas-
subun da karsisinda durur. Hirriyet ve adalet fikirlerini kadinlara anlatan
Fehime Nuzhet, ayn1 zamanda Enver ve Niyazi Beylerin de isimlerini anarak
vatansever kadin kimligi olusumuna devrin siyasi yonelimleri ¢ergevesinde
destek verir. Yazar, dergilerde yayimladig: yazilarinda kadinlari sadece vatan
bilinci ¢ergevesinde degil, ayn1 zamanda sagliklar1 konusunda da bilgilendir-
me amact tagir. Nitekim Sus dergisindeki “Kadinlarin Terbiye-i Bedeniyesi
I¢in” baghikli yazisinda giizellik yarigmasinda birinci olan bir Ingiliz mode-
li referans gostererek spor yapmanin saglk acgisindan 6nemini dile getirir

(1924b: 12-13).

Yazdig: tiyatro eserlerinde siyasi konulari toplumsal yansimalar: bakimindan
ele alan Fehime Niizhet, yagsadig1 devrin sosyo-politik yapisini gozler 6niine
serme amact tagir. Bu baglamda tiyatro eserlerinde, estetik kaygidan ziyade
sosyal fayday: temel gaye edinir. Yagadig1 devri analiz eden bir kadin yazar
olarak dikkat ¢eken Fehime Niizhet’in tiyatro eserleri, Osmanl tiyatrolarinda
bir kadin yazarin oyunlarinin sahnelenmesi bakimindan 6nemlidir. Nitekim
“Adalet Yerini Buldu” adli piyesi “1909, Mesrutiyet’in ilaninin birinci yilin-
da, yazarin denetiminde Osmanli Milli Zevk-i Selim Toplulugu tarafindan
sahneye konulmugtur” (Karaca 2003: 142). Fehime Niizhet’in tiyatro eser-
leri Ortakéy ve Kadikdy tiyatrolarinda sahnelendigi gibi yazar, bu piyeslerin
sahnelendigi giin hanimlara yonelik bir konferans verir ve koyu bir Ittihat

Terakkici oldugu izlenimi uyandirir (Denman 2009: 102). II. Megrutiyet’in
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olusturdugu atmosferde, Fehime Nizhet’in aktif bir kadin yazar olarak go-
rinirlik kazandigi, verdigi nutuklarda ve tiyatro eserlerinde agik¢a goril-
mektedir.

Fehime Niizhet'in Tiyatro Eserlerinde Siyasi Tenkit

Tanzimat donemiyle birlikte tiyatro eserlerinin yeni bir edebi tiir olarak orta-
ya ¢ikmasi, tiyatronun ayni zamanda siyasi diigtinceleri sosyal zemine tagima
giiciinden kaynaklanmaktadir. Ozellikle Namik Kemal'in, tiyatro eserlerinde
vatan bilinci uyandirma ¢abas ve hiirriyet bilincini harekete gegirme arzusu,
hiirriyetin verdigi rahatlatici havanin etkisiyle I1. Mesrutiyet doneminde is-
tibdat karsit1 eserlerin yazilmasina ve II. Abdiilhamit déneminin siddetli bir
sekilde elestirilmesine zemin hazirlar. Zira “istibdat ¢aginin sona ermesiyle
tiyatrolar da agilmuis, halk hirriyetin ilan1 karsisinda cogkunlugunu, sevincini
belirtme alanlarindan birini tiyatroda bulmugstur” (And 2011: 115). Bunun-
la birlikte Mesrutiyet déneminde ortaya ¢ikan 6zgiirlik ortaminin etkisiyle
siyasi konularin ve yonetime kars: elestirel bakis acisinin, kadin yazarlarin
eserlerinde de siklikla ele alinmasi, kadinlarin da tlke sorulariyla yakindan il-
gilenmeye baglamalarinin sonucudur. Nitekim kadin yazarlar referans nokta-
larini sadece sosyal yasamdan degil, ayn1 zamanda siyasi ortamdan da alarak
goruslerini bilinir kilmayr amaglamiglardir.

Ozellikle II. Abdiilhamit dénemine iliskin elestirel goriislerini ve siyasi du-
rusunu tiyatro eserleri araciligiyla yansitan Fehime Nizhet, yazdig: iki tiyat-
ro eserinde devrinde yaganan siyasi olaylari, 6zellikle hafiyelik kurumunun
toplumsal yasamda yol a¢tig1 diizensizlik, yozlasma, huzursuzluk ve sosyal
esitsizligi dile getirirken gercekei bir bakis acis1 kullanmaya ¢alisir ve padi-
saha yonelik elestirilerden ziyade, hafiyelik kurumuna odaklanir. Yazar, siyasi
bir kurguyla temellendirdigi tiyatro eserlerinde elestirdigi istibdad:, Kadin
dergisinde kadinlarin taassuptan siyrilmalar1 gerektigini savunurken de yar-

kadinlarin taassubkirane yaklagimlar: tizerinden sunar:

Teesstf olunur ki o mutaassiba hanimlarimiz bir zaman vatan evlad-
larinin muzlim zindanlarda menfa kégelerinde stiriinerek hain penge-
ler altinda bir¢oklarinin da kurban-1 istibdat oldugu pek tez unutarak
zevclerine, evlatlarina, biraderlerine her aksam eve geldikge aglaya ag-
laya (hiirriyet ytiziinden mesturiyet kalkacakmus gibi) s6zler soyleyerek
tegvis etmekle kadinlari belki kendilerini de bunca hakarete dugar et-
tiler. (1908a: 11)

Yazara gore, Osmanl Islam kadinlarinin bir kismi, “kuvve-i taassuba zebun”
olmuslardir. Bununla birlikte yazar, taassubun dini aydinlatmadig: gibi, nifak
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ve tenfire yol a¢tigini ifade ederek dini aydinlatan gergek 15181n hiirriyetin
sagladig1 adalet ginesi oldugunu vurgular.

Fehime Nuzhet, Bir Zalimin Encami ve Adalet Yerini Buldu adli tiyatro eser-
lerinde vatan asks, hiirriyet arzusu gibi duygulari karsi kutuplar: temsil eden
bireyler Gzerinden yansitir ve tezini gliclendirecek ifadelere yer verirken siyasi
soylemi benimser. Yazar yonetimi ve gli¢ dagilimini elestirir; askerleri ise yti-
celtir. Askerlere iligkin bu tavir, Kadin dergisinde yayimlanan yazisinda da
agik bir sekilde goriliir.

Mesrutiyet donemi tiyatrolarinda istibdadin sadece toplumsal degil, ayni
zamanda bireysel ozgirlikleri de kisitlamasinin 6zellikle hafiyeler tizerin-
den siyasi bir dille elestirilmesi, Fehime Niizhet’in tiyatro eserlerinin temel
kurgusunu olusturur. Zira bu dénem piyeslerinde “umumiyetle hafiyelik mii-
essesine degil de hafiyelerin kendi menfaatlerine diskiinliikleri sebebiyle,
bircok masum insan ve ailenin bagina felaketler getirdigine temas edilmek-
tedir” (Yalgin 2002: 62). Bu bakus agisinda padisah: elestirmekten kaginildig:

soylenebilir.

Fehime Niizhet, dort perdeden olusan Bir Zalimin Encim: baslikl tiyatro
eserinin kigilerini, geleneksel yasam stiren bir Osmanl: Tirk ailesi ile zalim-
ligiyle tinld bir paganin hafiyelik sayesinde ¢ikar saglamaya ¢alisgan maiye-
tinden secer. Yazar, eserinin dekorunu betimledigi ciimlelerde zulimleriyle
in yapan paganin konagini, miikellef bir isret sofras: etrafinda toplanan ha-
fiyelerle birlikte aktarir ve “yarin gece kizlar gelecek” (1908b: 5) ifadesiyle,
hafiyelik sayesinde mureffeh bir yasam siiren pasanin hayat tarzi hakkinda
ipucu verir. Hatta tezini gii¢clendirmek i¢in olumsuzladig: hafiyelerin taniti-
mint tiyatro kisileri araciligiyla aktarir. Nitekim hafiyelik, Cevdet Bey isimli
bir hafiyenin dilinden “pasamiz sagolasin. Sayenizde ceblerimiz dolu her zevk
bizim i¢in. Bugiin vezaret bizim mevkiimizden pek asag: kalir. Vezirler bizi
gordiikleri zaman titriyorlar. Yasasin hafiyelik” (1908b: 4) ifadeleriyle ironik
bir dille elegtirir. Hafiyelik sayesinde glicii elinde tutan bireylerin para hirslar
ve acgozli tavirlari da Hafiye Nail'in cimleleriyle yorumsuz olarak gozler
ontine serilir. Bir nevi itiraf olan bu cimleler, hafiyelerin kendi gerceklikleri-
nin bilincinde olmalarina ragmen zuliimle para kazanmay1 ve kendi ¢ikarla-
rin1 6ncelemeyi igsellestirdiklerinin gostergesidir. Nail'in bu itirafi, sosyal ya-
samlarini ihtiraslari ugruna feda eden hafiyelerin ahlak anlayigini géstermek
i¢in yazarin 6zellikle vurgu yaptig1 unsurlardandir:

Alem nazarinda canavar gibi gérintiyoruz. Bunlar: ne i¢in yapiyoruz
para i¢in (gozlerini agarak hirs ile) Ah para nazarimda o kadar kiymet-
tardir ki para i¢in diinyay: yikarim. Babamin bagini kestim ah para ah
ne faidesi var ki o sari sar1 liralarin latif higirtih banknotlarin yalniz se-
sini igitiyoruz rengini goriiyoruz. Bu komiir dubas: herif hepsini ken-
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di yutuyor biz de kendi kendimize bir manevra cevirir isek o zaman
kismet buluyoruz. Ona da vakit birakmaz ki hele o guzel giizel kizlara
uzaktan bakmakla iktifa ediyoruz. Ah benim de boyle emrim nafiz
olsaydi kimsenin cebinde beg para birakmazdim. (1908b: 11)

Nail'in ailesinin hafiyeligi onaylamayan ifadelerine yer veren yazar, kendi
gorislerini de bu ailenin séylemleri araciligiyla yansitir. Zira Nail'in ailesi,
yaptig1 isten dolayr onu elestirmekte ve insanlara zulmetmeyi birakmasin
telkin etmektedir. Nitekim Nail'in agabeyi séyle bir uyarida bulunur: “Alemi
soymaya ne hakkiniz var herkes alninin teri ile kazandig1 parayz sizinle tak-
sim etmege daha dogrusu kismi-i killisini size vermeye mecbur mudur buna
gasiplik derler. Birtakim ailelere biithtan ediyorsunuz nice analar: evlatlarin-
dan ayiriyorsunuz merhametiniz yok mu yiireginiz acimiyor mu” (1908b: 12).
Annesinin “oglum Nail bu canlar1 yaktiginiz adamlar yarin rGz-1 mahgerde
sizin yakaniza sarilacaklar” (1908b: 12) seklindeki uyarilari, yazarin vermek
istedigi distinceyi 6zetlemektedir. Bununla birlikte Nail ve onun gibi hafi-
yelikle ¢ikarlar: ugruna zulmetmekten ¢ekinmeyen bireylerin yasama iliskin
gorisleri ve yagsamlarini kendi ¢ikarlari ugrunda sekillendirmeleri su ifadede
anlamini bulur: “[L]akin isler boyle giderse bu karar ahrete kalmayacak galiba
dinyada yakamiz tutulacak... Adam sen de o zamanda o renge boyaniriz”
(1908b: 12-13).

Yazar, bu eserinde zaman zaman sloganvari ve siyasi bir dil kullanir. Eser-
de stirekli elestirilen Pasa, olumlanan tiyatro karakterleri tarafindan “katil”
sifatiyla tanimlanir. Alemdar Yalgin'in Megrutiyet tiyatrosunun zaaflarindan
olarak tespit ettigi, kahramanlarin miispet ya da menfi zit kutuplar olarak
melek ya da seytan olarak yansitilmasi, Fehime Niizhet’in tiyatro eserlerinde
de agik¢a gorilmektedir (Yalgin 2002: 62). Nitekim yazar, eserinde tarafgir
bir tutumla, zalim ve mazlum olarak siniflandirdig: insanlari iyiler ve kétiler
olarak kesin ve net cizgilerle betimler.

Fehime Nuzhet, Bir Zalimin Encim: baghikl tiyatro eserinde haksiz yere siir-
gine gonderilenler tzerinden de elestirel bir bakis agis1 gelistirerek devrin
siyasi yagaminin panoramasini ¢izer. Paga’nin hafiyelerinden birisinin istekle-
rinin yerine getirilmemesi tizerine yapilan su konusma hafiyelerin haksizlik-
larina 6rnek verilebilir:

Stireyya Bey: Hayir efendim pek kolay bir is. Bir herife elli lira ka-
dar borcum var bendenize hi¢ rahat vermiyor. Su edepsizin viicudunu
diinyadan kaldirtiveriniz.

Paga: Yani Istanbul'dan Fizan’a nakl-i mekén ediversek demek istersin
degil mi? (1908b: 9)
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Hafiyelerin ¢ikarlarina ters disen kisilerin haksiz yere siirgiine gonderilme-
sinin elestirildigi eserde istibdat, bir zabita tarafindan goyle anlatilir: “Istan-
bullular uykuda idi ama isteyerek degil o vakit istibdat macunu var idi. Onu
yiyen uyur uyusur ayniyle uyur gibi gortintirdi” (1908b: 48). Nahid Bey'in,
dayisinin Trablusgarb’ta menfada bulunma sebebini “seni bir al¢ak hafiyenin
jurnali bizden ayirmist1”, “menhus istibdadin sen de felaketzedesi olmugstun”
(1908b: 62) climleleriyle aciklamasi da devrin siyasi egilimlerine ve bunun
sonucunda haksiz yere siirgiine gonderilmeye yonelik bir elestiriyi icermek-
tedir. Bu baglamda Fehime Niizhet, hiirriyetin ilan edilecegi yoniindeki bek-
lentisini, hafiyelikle istigal edenlerin cezalarini bulacaklarini ve Ittihat ve Te-
rakki partisinin guglenecegini Nail isimli hafiyenin dilinden soyle aktarir:
“[ V]allahi biz béyle sevindikge ben sagtyorum. Bilmiyor musunuz ki komite
gittikce kesb-i kuvvet ediyor. Bir iz bulsak bile hemen ucunu kaybediyoruz.
Yakinda gézimiiziin 6niinde bir hiirriyet bombasi patlayacak o zaman her bir
seraresi birimizi vuracaktir” (1908b: 5).

Bir Zalimin Encdmi baghkl eserin sonunda yazar kétileri cezalandirir. Zu-
limleriyle Gnli pasa, Bursada halk tarafindan ling edilir. Yazar, pasaya yonelik
olumsuzlayici ifadeleri, Bursadaki koylilerin 6fkeli ve isyan igerikli s6zleriyle
duyurur:

Kan aglatan kiminin tarlasini, kiminin karisini elinden alan kimisini
kabahatsiz mahbusa attiran, hain herif”, “O alcak, Istanbul'da son-
dirmedik ocak, yitkmadik hane birakmamig” (1908b: 45), Sen ayiya
actyorsun o hain Istanbulda ne insan evlatlarini kendi arkadagt olan
képeklere paralatmig. Bodrumlara kapatarak 6lmeden mezara sokmus
ne kadarinin mallarimi karilarini, kizlarini mahlal gibi kapamusg, kapat-

mug. (1908b: 47)
Koylilerin elegtirdikleri pasa, Yal¢in'a gore, Fehim Pagadir (2002: 66). Mes-

rutiyet dénemi tiyatrolarinda hafiyelik, Fehim Paga tizerinden de elestiri-
lir. “Fehim Pasa, Harbiye'nin zddegin sinifindan me’zun olarak 25 yasinda
pasa 30 yaginda ferik olmusgtur. Vazifesi sirasinda gesitli jurnal hadiselerine
ad1 karigmis yabanci misyon mensuplarina santaj yaptig: iddias: ile Bursa’'ya
surtilmustir” (Yalgin 2002: 79). II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra Bursadan
Bilecike kagarken halk tarafindan ling edilen Fehim Pasa, dénemin diger ti-
yatro eserlerinde oldugu gibi Bir Zalimin Encimi/nda da zulimleriyle yer
edinir. Bu oyunda istibdat koylilerin tizerinden elestirilirken, stirekli hiirriyet
ile kiyaslanir. Ozellikle hafiyelerin eser boyunca asagilanmasi, temel kurguyu
harekete geciren sloganvari ve siyasi soylemler olarak goze garpar. Zira Bur-
sali kéylilerin su sozleri, Fehime Nuzhet'in devrin siyasi yapisina yonelik
elestirel bakiginin yansimasidir:
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Ne stt kuzusu gibi delikanlilar1 bodrumlarda oldirdiler. Analar: ev-
latlarinin mezarmi deragus etmeye razi olduklar: halde evinde gore-
mediler, Bunlarin melanetine iblis bile lanet okur. Bunlar katil hirsiz
namussuz al¢ak edepsiz. Bu sifatlarin hepsinden berbad olarak hem de
casusturlar. Nasil casus milleti hitkiimdardan teb’id hiikiimdar: millet-
ten tebrid vatani milleti perisan etmeye himmetli viicudlar: ortadan
kaldirmaya ugrasan alcak casuslardir. Oldir gebertin kuduz kelp gibi
eziniz. (1908b: 51)

Ancak yazar, hafiyeleri elestirirken padisahi su¢lamaktan imtina ederek ha-
fiyelik kurumu tizerinden elestirel bir bakis agis1 gelistirir. Eser, “yagasin as-
kerler yagasin hirriyet” (1908b: 54) musralarina yiiklenen siyasi imayla sona
erer. Metin boyunca hiirriyetin ilanini olumlayacak ortam: hazirlamak igin
II. Abdilhamit devrine iligkin olumsuz bir panorama ¢izilir ve su ifade hir-
riyetin ilaninin dogurdugu rahatlatict atmosferin s6ze dokilmesidir: “Allah’a
cok siikiir o sanli askerler ortaliktan o zalimleri kaldirdilar hirriyet ilani oldu
da bunlarin da disleri tirnaklari kirildi” (1908b: 45). Ozellikle Bursada pasay
ling etmek i¢in bekleyen kéylilerin hirriyete iligkin yorumlari, kendi yasa-
diklariyla ilintili olmasina ragmen Istanbul halkina yonelik fikirleri de ihtiva
eder. Nitekim kéyli Veli’nin ifadeleri, halkin diliyle hirriyetin tanimlanmasi
seklinde yorumlanabilir:

Vay vay demek oluyor ki bu hiirriyet, cok canlar kurtarmig, ben zulim
yalniz koylere yani kéyliilere saniyordum. Meger Istanbul insanlar:
bizden de beter imis. Bize vergi diye gelen hainler bizim evimizde ya-
tacak yatak yiyecek ekmek birakmazlards. Istanbul'da cana da kiyryor-
larmig. Meger hiirriyet ne iyi ismis “zabita” kuzum agam bunu kimler
¢ikards, bana soyle de beg vakit dua edeyim. (1908b: 48)

Fehime Nuzhet, Bir Zalimin Encdm: bashikli eserinde “hainler, mazlum ka-
nint igmeye aligir” gibi Megrutiyet donemi tiyatrolarinda vurgu yapilan un-
surlar1 sloganvari ve siyasi bir sdylemle yansitirken hiirriyetin ilanina iligkin
distincelerini de adeta nutuk islubuyla dile getirir. Nitekim bir ihtiyarin su
cimlelerinde dile gelen ofkesi, bu tslubun bir gostergesidir: “[CJanavarlar
hala o hiirriyet kurbanlarinin istibdat sehitlerinin kaniyla boyanmis elleri-
niz millet tizerine silah ¢ekiyor, 6yle mi? Hey al¢aklar bilmiyor musunuz ki
arttk hikimet-i miistebide mahv oldu. $imdi hakimiyet-i milliye var. Ka-
nun var. Nizam var” (1908b: 52). Bununla birlikte kéyliilerin hep bir agizdan
“kahrolsun istibdat yasasin hiirriyet” (1908b: 52) diye bagirmalari, yazarin

Mesrutiyet’in ilanina yiikledigi anlamin yansimasidir.

Eserin sonunda, huzur ve beklenen mutluluk hiirriyetin ilaniyla gergekle-
sir. Doktorun “mukaddes kanun-1 esasi ilan olundu. O menhus hafiyelerin
viicudu diinyadan kalkt:” (1908b: 74) seklindeki sozleri, Kanun-1 Esasiden
beklentileri gozler 6niine serer. Nitekim Ilhami Bey su sézlerle tiyatroyu son-
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landirir: “Bizi ve biitin Osmanlilar1 bahtiyar eden bu inkildbin bu nimet-i
hirriyet ve adaletin kiyamete kadar payidar olmasina biitiin mevcudiyetimiz-
le dualar edelim yagsasin askerler yasasin hurriyet”. Karakterlerin bu sozleri
tekrar edip el ¢irpmalari, eserin tezini ortaya koyar.

Fehime Nizhet, Adalet Yerini Buldu baglikli bes perdelik tiyatro eserinde, keyfi
davranglarla kendi menfaatleri i¢in insanlara zulmetmekten ¢ekinmeyen ve
bir sémiirli diizeni insa eden hafiyeleri elestirirken tipki Bir Zalimin Encima
adl1 tiyatro eserinde oldugu gibi hiirriyeti yticeltir ve istibdad: kotiler. Yazar,
hirriyet sairi olarak taninan Namik Kemal'i de tiyatro kisileri araciligiyla
yuceltir. Bu baglamda Namik Kemal'in “Vaveyla’sina géndermede bulunan
yazar, Burhan Bey araciligiyla “Hiirriyet Kasidesi’nden beyitler alarak digtin-
celerini pekistirme amaci giider. Eserde Burhan Bey, “Ey edib-i muazzam! Ey
sehid-i hrriyet. Ne ulvi fikrin varmug! Acaba bizim zulm u istibdat ile karar-
mis gozlerimiz nur u hirriyetle miinevver olacak m1?” (1910: 42) ifadeleriyle
Namik Kemal’in sahsinda hiirriyet 6zlemini dile getirir. Yazarin idealize ettigi
karakterlerden olan Burhan Bey’in bu tavri, onun Ittihat ve Terakkici oldu-
gunu gosterir. Zira Ittihat ve Terakki 1905% kadar kendisini Namik Kemal’in
hiirriyet fikirlerinin varisi olarak gosterir (Mardin 2007: 98).

Eserin kurgusu ve tezi, Bir Zalimin Encim: baghkl eserle biiyik 6l¢tide 6rtii-
sir. Her iki eserde de vatan ve hirriyet ugruna her tirli tehlikeyi goze alan ve
mesleklerini ailelerinin Gzerinde tutan fedakar askerler yticeltilir. Bir Zalimin
Encamr’ndaki Riza Bey’in muadili Hafiye Fazildir. Fazil Bey, Mualla’y: erkek
kardesi Tekfur’a alarak miras: kardesiyle paylasmak isteyen ¢ikarct ve zalim
bir tip olarak tanitilir. Bu baglamda onun destekgisi kendisi gibi hafiye olan
¢ikarci arkadaglaridir. Yazar, hafiyeligin sagladig: gikarlar tizerine bina edilen
bir yagsamu igsellestiren Fazil Bey araciligiyla hurriyeti simge deger, istibdad:
ise karg1 deger olarak yansitir.

Adalet Yerini Buldwda Miralay Sileyman Bey, 61dagu dakikaya kadar vatanin
selamete ¢ikaca@: giinlerin hayalini kuran idealist bir asker olarak ¢izilir. Hem
Rus Muharebesi'nde hem de Yunan Harbi’'nde yaralanan Miralay Sileyman
Bey vatanin iginde bulundugu durumu, doktora anlatirken &zellikle siyasi
baskinin yol a¢tig1 travmatik durumu analiz eder. Nitekim “oglu babasini ka-
rist kocasini jurnal ediyor” cimlesi, hafiyelerin durumunu gézler 6niine serer.
Bununla birlikte Stleyman Bey, vatanin i¢inde bulundugu sikintili durumu
anlatirken Ittihat ve Terakki genglerini yiiceltir:

Harigten yiiregimize saplanan hancerlerden sikéyet ederken yakamiza
yani bagimizdan bir hain pengesi sariliyor. Agzimiza bir istibdat kili-
di vuruluyor. Vatan millet kelimesini séylemek bir cinayet gibi telakki
olunarak canilerin ikmal-i miiddet etmeksizin affolunarak ¢iktiklar:
zindanlarda muhibb-i vatan olan fedakiran immet ebedi bir surette
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kalip mahv oluyor. Hirsizlar, algaklar murdar ayaklariyla hamiyetli si-
neleri ulvi baglar1 ¢igniyorlar o mukaddes cisimlerin enkaziyla kurduk-
lar1 merdivenlerle 4li kdsanelerde debdebeli konaklarda oturuyorlar.

(1910: 16)

Fehime Nizhet, Bir Zalimin Enciminda oldugu gibi bu eserini de hiirri-
yetin ilaninin yol agtig1 coskuyla bitirir. Yazar, bu coskuyu sozlerini emanet
ettigi Yunus Cavus araciligiyla dile getirir. “Yarabbim hamdolsun adalet yeri-
ni buldu” (1910: 121) sozleriyle cogskusunu ifade eden kahramanin ardindan
herkesin bir agizdan “yagasin hurriyet! Yasasin adalet” (1910: 121) sozlerini
tekrar etmesiyle eser sona erer. Yazar, bu eserin oynanmasi Uzerine yaptigi
konugmada, eseri yazma sebebini agiklar ve konugmasini tiyatro eserlerinde
oldugu gibi “yagasin hiirriyet” sloganiyla bitirir.

Bugiin her ferdi bir istihkdm gibi vatanimizin en mukaddes anamizin

nigehbani olan askerlerimize, o hamiyetli kardeslerimize, velev nagiz

olsun bir hediyye-i sitaiye takdim eylemek maksadina musteniden

(Adalet Yerini Buldu) namiyla yazdigim piyesin bugiin temagasina

gostermis oldugunuz ragbet ve bu vesileyle ibraz buyurdugunuz hami-
yete arz-1 siikran ederim. (1908a: 10)

Fehime Niizhet’in Tiyatro Eserlerinde Sosyal Yagam

Fehime Niizhet, aile iliskilerine géndermede bulundugu eserlerinde devrin
panoramasini ¢izer. Kendisi iyilerin 6diillendirilmesi kotiilerin ise cezalandi-
rilmas: gercevesinde, bireysel ile toplumsal hiirriyeti, siyasi baskilarin sosyal
yasama yansimast aracilifiyla vurgular. Yazar, her iki eserde evlilik kurumuna
iligkin gortslerini, zorla evlilik olmayacag: diistincesi Gzerine temellendirir.
Bir Zalimin Encéami ve Adalet Yerini Buldudaki aileler, Osmanli Devleti’ndeki
geleneksel aile tipine birer 6rnektir.

Yazar, eserlerindeki geng kizlarin sevdikleri erkeklerle evlenmeleri gerektigi
tezini gi¢lendirmek amaciyla, ¢atisma unsurunu kullanir. Olumlu ve olum-
suz tipleri karg1 kargiya getirerek engelleri agmak i¢in miicadele veren magrur
ve cesur geng kizlari yiceltir. Zira Fehime Niizhet’in tiyatro eserlerindeki
geng kadinlar, yasamdan ne istediklerini bilen, egitimli ve tehditlere boyun
egmeyen bireylerdir. Bir Zalimin Encdmi eserinde, Nahid'e olan agkini agik¢a
itiraf eden Sahende’nin elinde kitap ile sahneye girmesiyle, okuryazar kadin
tipi 6n plana ¢ikarihir. Bununla birlikte zorla Hafiye Riza ile evlendirilmek
istenen Melek Hanim, segme ve karar verme 6zgurligiine sahip ve zulme
bagkaldiran bir kadin olarak ¢izilir. Melek Hanim, agki ugruna ailesini birakip
sevdigi adamla kagmay1 goze alarak kadinlik tlkiisiine uygun davranir.
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Fehime Nuzhet, Bir Zalimin Encaminda evlilik kurumunun yozlagmas: ve
cikar iligkilerine feda edilmesine karsi elestirel tavrini Riza adli bir hafiye
aracthigiyla sergiler. Nitekim Hafiye Riza, Hatice Hanim'in kiziyla evlenmek
istemesini goyle agiklar: “Su zorla alinan kizdan hayir gelmeyecegini pek iyi
biliyorum. Ben de onun agkindan 6lmiiyorum a. Niyetim bagka ‘para sayar
gibi parmaklarini oynatarak’ mangizlerine agigim mangizlerine” (1908b: 13).
Riza Bey, kendisiyle evlenmek istemeyen geng kizla hafiyeligin verdigi glic ve
imkanlarla, zor kullanarak evlenme arzusundadir. Bu amagla, hafiyelik saye-
sinde hi¢bir kotiligi yapmaktan ¢ekinmeyecegini ifade ettigi gibi aileyi de
stirekli tehdit eder.

Fehime Nuzhet’in tiyatro eserlerindeki kadinlar, 6zellikle yagama kars: istik-
rarli duruslariyla karsimiza ¢ikarlar. Bir Zalimin Encami'nda, fedakar, cesur,
musfik ve anlayish bir anne tipi ortaya ¢ikar. Nitekim Hatice Hanim, kiziyla
zor kullanarak evlenmek isteyen Hafiye Riza ve zulimleriyle iin yapan pasa-
nin kargisinda cesur bir tavirla durur ve onlara boyun egmez. Hatice Hanim
evlilik i¢in kizinin fikrini sorarak kiz cocuklarina verilen degeri 6rnekler. Zira
pasanin adamlari, Melek Hanim'in Hafiye Riza ile evlenmeyi kabul etmeme-
si durumunda yapacaklar: zuliimleri tehditkér bir tslupla dillendirirler. Bun-
lardan birincisi, Melek Hanim'in erkek kardesi Nahid’in zindana atilmasidir.
Fehime Nizhet, bu eserinde kadina verilmesi gereken degeri, vatansever bir
tip olarak idealize ettigi Nahid’in su sézleriyle vurgular:

Bir kadinin ilk ve son timid ve saadeti yevm-i izdivaci ve o izdivag ede-
cegi adamun hiisn t ahvalidir. Istemedigi bir adamla tezevviic etmek o
kadin i¢in ebedi bir istirapdir ki cehennem azabindan beterdir. Ben er-
kegim ne kadar zahmet ¢eksem yine bir zaman i¢in imid-i necat rah-1
selamet vardir diyerek miiteselli olurum. Fakat sen sen hemsirecigim o
canavar o haydut herifle imtizac edemeyip mahv olursun (1908b: 32)

Bununla birlikte Fehime Niizhet, her iki tiyatro eserinde maddi ¢ikarlarla
evlenmek isteyen ve bu amagla insanlari siyasi yollarla baski altina alan hafi-
yeleri elestirir ve agklar: i¢in miicadele eden kadinlar1 ytceltir. Bu baglamda
yazar, aile iligkilerinin digsaridan miidahale ile zedelenmesini sosyal boyuttan
siyasi bir boyuta tagir.

Fehime Niizhet’in tiyatro eserlerinde vurguladigi unsurlardan biri de bas-
kiya karst direnmek icin birbirlerine kenetlenen aile bireylerinin dagilmak
zorunda kalmasidir. Yazar, Bir Zalimin Enciaminda paganin ¢ikarlari ugru-
na bir aileyi pargalama ¢abasini anlatirken siyasi bir tablo ortaya koyar. Me-
lek Hanim'in sevdigi adamla kagmasi, dontste ailesinin onu yargilamamast,
siyasi baskilara kars: birbirlerini hos gérmelerindendir.
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Adalet Yerini Bulduda yazar, evlilik meselesi tizerinden siyasi olaylar: irdeler.
Eserdeki kadin karakterleri iyiler ve kotiler seklinde siniflandiran yazar, an-
nelik vasfi izerinde durur. Evlatlarinin gelecegi i¢in fedakarliktan cekinmeyen
Mukaddes Hanim'in kargisina para ugruna evlatlarini bile gozii gérmeyen,
kizinin kocastyla kagma planlari yapan Minevver Hanim ¢ikarilir. Faziletli
bir kadin olarak ¢izilen Mukaddes Hanim, miralay olan esi 6ldiikten sonra
ailesinin ge¢imini saglamak i¢in dikis diker. Bu aileye yardim etmeyi ulvi bir
vazife sayan Yunus Cavug, Mukaddes Hanim’i s6yle idealize eder: “Bunu bil
ki senin halin kocasinin ¢aldig1 paralarla yaptig: elbiselerin esméanini mizey-
yen salonlarda tesviye eden kadindan daha ganlidir” (1908b: 31). Miinevver
Hanim’1 toplumsal kabullere gore yargilayan komiser soyle der: “Bir valide
damaduyla firar etmek evladlarinin servetini alarak onlar1 dugar-1 sefalet ede-
rek kagmak buna vicdan nasil kail olur” (1908b: 114). Zira damadina kizini
bosatip ¢ocuklarina ait parayla kagmaya ¢alisan Miinevver Hanim elegtiri-
lir. Fehime Niizhet, eserinde olumsuzladigi kahramanlara karsi sergiledigi
elestirel bakigini, tiyatro teknigini uygulamak zorunda kaldig: ayrag icindeki
kistmlarda da belli eder. Nitekim yazar, Fazil ve Minevver Hanim arasinda
gegen sahneleri “bu iki canavar bir miiddet ¢arpistiktan sonra”, “bir sive-i
rezilane ile” (1908b: 90) gibi ifadelerle sunar. Yazar, Adalet Yerini Bulduda ise
Miinevver Hanim'in kizlar: Mualla ve Behire'yi ise yiiceltir. Babasiz biiyiiyen
bu iki kadinin tavirlarini ahlak tizerine temellendirerek Mualla ve Behire’nin
anne sefkatinden yoksun kaliglarini, annelerinin muhterisligiyle ilintilendirir.

Sonug

Tanzimat’la birlikte kadinlarin sosyal yasamda gorinurligi, ozellikle Os-
manli pagalarinin kizlar1 sayesinde gergeklesmistir. Biirokrat bir aileden gelen
Fehime Nizhet derneklerde aktif olarak gorev alir, kadin dergilerinde vatan
bilincini uyandirmaya yo6nelik yazilar yazar. Siyasi tavrini ve II. Abdilhamit
donemine iligkin elegtirel bakigini da yazdig: tiyatro eserleri aracihigiyla aktarir.

Yazar, Bir Zalimin Encimi ve Adalet Yerini Buldu baglikli tiyatro eserlerinde
hafiyelige yonelik elestirilerini devrin siyasi ve sosyal ortami Gizerinden yansi-
tir. Her iki eserde de ideal tipler “yagasin hiirriyet”, olumsuz tipler ise “yagasin
istibdat” sozlerini tekrar ederler. Fehime Nuzhet, bu tezli tiyatro eserlerin-
de II. Abdilhamit devri siyasi ve sosyal atmosferini didaktik a¢idan elegti-
rirken kuramsal digtincelerden ziyade istibdat doneminin giindelik yagam
tzerindeki baskict tutumuna odaklanir. Bu baglamda yazar, gorislerini dile
getirmek i¢in tiyatroyu aract kilar ve tek bir konu etrafinda sekillendirdigi
eserlerini melodramatik yap: yerine bildiri diliyle kurgular.
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ABSTRACT

Political and Social Emphases on the Period of the
Constitutional Monarchy in the Plays of Fehime Niizhet

Fehime Nuzhet, one of the leading women writers during the period
of the Constitutional Monarchy, was an activist who played an impor-
tant role in club activities, and who wrote pieces for newspapers and
magazines. Like other woman writers of the period, Fehime Nizhet
wrote texts that focus on “women identity”. In her articles, Fehime
Nizhet defends the idea that women should be active in the social
sphere, at the same time struggles to rouse in women a consciousness
of the motherland. The talks she gave during the Balkan Wars and her
duty as a volunteer nurse show how active she was in the social sphere.
In the plays written after the announcement of the Constitutional
Monarchy, she used a political language and in particular criticised the
system of using informants. The plays of the Fehime Nuzhet reflect
a critical view towards the reign of Abdilhamit II, in keeping with
the general characteristics of plays of the period of the Constitutional
Monarchy. In her theatre plays Fehime Nizhet analysed the period in
which she lived, discussing the shortcomings that she perceived in the
social life in a political framework. In this context, Fehime Niizhet’s
theatre plays reflect the air of freedom experienced in the period of the
Constitutional Monarchy.

Keywords: Constitutional Monarchy, despotism, Fehime Nizhet,

theatre, freedom, women



