
TÜ RK TİYATROSU VE ATATÜRK

T U R G U T  Ö Z A K M A N *

O sm a n lı top lum u, X V III . yü zyıld a  batı tarzı yaşayış ve düşün üş bi

çim lerinden etkilenm eğe başlam ıştı. B u  etkileniş, X I X . yü zyıld a  gittikçe 

genişleyecek ve hızlanacaktır.

Bu gelişim i tiyatro a lan ın d a da yaşarız. K a yn a ğı çok eskilere dayanan  

geleneksel tiyatro türleri yan ında, batı tarzı tiyatro d a  belirm eğe başlar.

B atıda, tiyatro tarihlerinin kaydettiği ilk oyun , M .Ö . 534 yılın da eski 

A tin a ’d a  o yn a n m ıştır.1 Batı tarzı ilk T ü rk  oyun u Şair Evlenm esi ise, sara

yın  ısm arlam ası üzerine 1859’d a  yazılm ıştır.2 A ra d a  2400 yıllık  b ir fark 
var. U m u t k inci b ir durum . A m a  T ü rkler, tiyatro gibi çok yön lü  ve kar
m aşık bir sanat dalın da zahm etle de olsa, şaşırtıcı b ir atılganlıkla  ilerleye

cekler, aradaki farkı kapatacaklardır.

Acı-tatlı b ir çok olaylarla  dolu  b u  gü zel serüveni, gelişim  süreci içinde 

ve tiyatro sanatını oluşturan ana öğeleri dikkate alarak özetlem eğe çalışa
cağım .

M etin  A n d , gelişim i başlatan ilk etm enleri şöyle sıralıyor:

1. Saray ve yüksek devlet görevlileri,

2. Basın,

3. Y a b a n cı elçilikler,

4. Y a b a n cı tiyatro top lu lu klan ,

5. A zın lık la r.3

B atı tarzı ilk T ü rk ç e  profesyonel oyun lar, ilk T ü rk  o yu n u n u n  yazıl
m asından 9 yıl sonra, 1868 yılı O c a k  ayın da İstan bu l’da G ed ik p aşa  T iyat- 

rosu ’n da başlar; gü n ü m ü zd en  120 yıl önce. D ah a  ne oyu n cu m u z var, ne

* Prof. Dr., Ankara Üniversitesi, Dil ve Tarih-Coğrafya Fakültesi, Tiyatro Bölümü.
1 Ö zdem ir Nutku, Dünya Tiyatro Tarihi, Remzi Kitapevi, İstanbul 1985, s. 32

2 Metin And, Tanzimat ve Istipdat Döneminde Türk Tiyatrosu, İş Bankası Yayını, Ankara 

1972. s- 59
3 M . And, a.g.e., s. 20-69
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yön etm en im iz, ne eleştirm enim iz ne de b u  tarza yatkın seyircim iz. Ç eviri

ciler bile T ü rk  değil; 1 N isan ı868’de C erîde-i H avadis’te çıkan b ir ilânı, 

R .A . Sevengil’in sadeleştirm esiyle aktarıyorum : “ A lla h a  şükür olsun, m aa

rifi koruyan  ve yayan  padişahım ızın  sayesinde, saadetli K eo rk  oğlu K a ra 

bet efendinin  tercüm esine gayret ve him m et ettiği C esa r  B orgia oyun u, 

ön üm üzdeki kurban  b ayram ın ın  ikinci cum artesi gü n ü  akşam ı, G edikpa- 

şa’da, T iyatro-yu  O sm a n î’de hava m üsait olursa oynanacaktır. B ilginin, 

hikm etin  değerini b ilen, b ü yü klü klerle  yoğru lm u ş kim selerin lütfen gelip 
şeref verm eleri eseri T ü rk çey e  çevirm iş olan yu karıda  adı geçen  zatı m em 

nun edeceği gibi, b u n d an  kum pan yam ız da a y n c a  iftihar ve teşekkür his
sedecektir.” 4

B ir yıl sonra 1869’da, K u m p a n ya n ın  bir ilânı daha yayınlanır:

“ ...K ış m evsim inde İstan bu l’d a  G ed ikpaşa T iy a tro su ’n da  T ü rk ç e  ola

rak kom edi, dram  ve trajedi gibi tiyatro o yu n la n  icra etm iş olan  k um pan 

ya genişletilecektir. B u  sebeble istidat sahibi oyu n cu  aranm aktadır. A ktör 

olm ak isteyenler K u m p a n y a  direktörü ile görüşm ek üzere pazartesi günleri 
saat altıdan on bire kadar D ivanyolun daki kıraathaneye gelm elidirler. 

M ü racaat edeceklerin, T ü r k  dilini layıkiyle bilm eleri, ok u r ve yazar o lm a
ları şarttır. İcra o lu n m ak üzere oyu n  tertip ve tanzim  etm ek isteyenler de 

direktörle görüşm ek üzere ilân edilen gün  ve saatlerde ayn ı kıraathaneye 
gelm elidirler.” 5

Batı tarzı tiyatro, yaza n n ı ve oyu n cu su n u  aram ağa başlam ıştır.

R .A . Sevengil d iyor ki:

“ —  G ed ikp aşa  T iy atro su ’nun yön eticisi-G üllü  A g o p , yab an cı m illetle

rin h ayatın a ait eserlerin, o devirdeki T ü r k  top lu lu ğu  arasında geniş alâka 

ile karşılanm adığını görüyordu. T ü rk  halkının nesilden nesile ezbere b ild i

ği hikâyeleri, tiyatro piyesi haline getirip sahneye koym ayı, b u  suretle se

yirci top lam ayı düşün dü ; ilk olarak L ey lâ  ile M e cn u n  m asalına el atıld ı.” 6

L ey lâ  ile M e cn u n ’u, D in ib ü tü n  M u stafa  efendi oyunlaştınr.

İlk T ü rk  aktörü, b u  ilân üzerine G ed ikpaşa T iy a tro su ’n a başvurduğu 

sanılan A h m et N ecib  efendidir. Sevengil şöyle diyor: “ B aşka hiç b ir m ezi
yeti olm asaydı (bile), halk  karşısında tem siller veren ilk sahne sanatkârım ız

4 R.A.Sevengil, Tanzimat Tiyatrosu, M illî Eğitim Bakanlığı Yayım , İstanbul 1968, s. 59-

5 R.A.Sevengil, a.g.e., s. 63.

6 R.A.Sevengil, a.g.e., s. 60.
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olm ak şerefi, A h m e d  N ecib  E fendinin adını sanat tarihim ize geçirm eğe 
yeterdi. H albu ki o yaln ız ön cü  olm akla kalm am ıştır; o zam an  m em leketi

m iz için  pek yeni olan b u  m eslekte hem  ilk adım ı atm ış, hem  de m esleği
ne b ü yü k  sadakat göstererek ve elbette çeşitli sıkıntılara katlanarak 

ölü m ü n e kadar tiyatroya h izm et etm iştir. B u hizm et m üddeti 30 yıla ya
kındır. A h m et N ecib  efendi o yü zyıl beden i, kafası ve kalem i ile tiyatro 

için çalışm ış bir sanat a d am ım ızd ır.7

Sevengll’ in değindiği sıkıntılar, yaln ız m add î değildi. İlk tiyatro ada

m ım ız aktör A h m et Fehim  beyin  an ılarında belirttiği gibi, o dön em  de 

sahne sanatçılarının tanıklığı b ile  kab u l ed ilm iyordu.

Batı tarzı tiyatronun çağrısına uyan  ilk ün lü  yazarın  Â li B ey olduğu  
anlaşılıyor. Â li beyi A h m et V efik  paşa, E b u -z Z iy a  Tevfik, A h m et M ith at 

ve N am ık  K em a l izlem iştir. B u  dön em  yazarların ın  oyun ları, teknik açı

dan zayıftır. D en ilebilir ki hiçbiri, tarihî değerinin  dışında bir sanat değeri 

taşım az. A m a  b u  acem ilikten  yılm az, azim leri kırılm az öncüler, çok yön lü  

çalışm aları ile bu sanatı tanıtırlar, öğretirler, yayarlar ve gelişim ine b ü yü k  

katkıda bulun urlar. D ram aturgluk, diksiyon öğretm enliği yaparlar. Â li Bey 

T ra b zo n ’da, Z iya  paşa A d a n a ’da tiyatro binası yaptırm ıştır. B u öncülerin  

en dikkate değer olanı, A h m e t V efik  paşadır. A ktö r A h m et Fehim  bey, 
B ursa’d a  vali iken tanıdığı A h m et V efik  paşayı, şöyle anlatıyor:

“ D ah a İstan bu l’dayken  paşa h akkın da b irçok gü zel şeyler işitirdim : 
Paşa çok tiyatro m eraklısı imiş. .. M o lie re ’ i çok seviyorm uş. ... G edikpa- 

şa’da eser o y n a tm ış .... Şöyle kudretli, şöyle zeki adam . ...

“ B en sürekli b ir m erak için deydim . A h  şu adam ı bir defa görebilsem  

diye dü şü n ü p  duruyordum .

“ B u rsa ’d a  ilk oyu n u  oyn adığım ız gece, paşayı uzaktan, locasında 

gördüm . O y u n u n  son unda da yakından . Paşa kısa b oylu , d olgu n ca, çem 
ber sakallı, yü zü n ü n  çizgileri m un tazam , güzel ... Sırtında O sm a n lı setresi, 

başında T u n u s  fesi, gözü n d e m on okl, sevim li, asil. A yn ı zam an d a çok ka
falı b ir adam . İnsana daim a saygı telkin ediyordu.

“ Paşaya yaranm ak için önce G ed ikp aşa ’da oyn an m ış olan  M erak î ile 

Z o r N ik a h ’ ı oynadık.

“ Ertesi gü n ü paşa, ku m p an ya  direktörünü çağırdı:

7 R.A.Sevengil, a.g.e., s. 240.
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“ —  B u ra d a  kalınız, size b ir tiyatro y a p a y ım ....” dedi.

G erçekten  b u  vaad, alışılagelm iş vaadlere benzem em işti.

İki ay için de sıkı b ir çalışm adan  sonra salonlarıyla, localarıyla  eksik

siz, kusursuz bir tiyatro binası vü cu d a getirerek b ize şöyle dedi:

—  B urada oyn ayacak, k ira verm iyeceksiniz! Y a ln ız  senede iki defa 

G u reb a  H astanesi yararın a oyun  oynayacaksınız. İşte b u  kadar!

“ B ir de “T iyatro  Sevenler K o m isy o n u ”nu faaliyete geçirdi. B unlardan  

bir kısm ı tiyatro yön etim ine bakar, bir kısm ı eser tercüm e eder, hoca İb 
rahim  efendi de güzel okum a, konu şm a dersi verirdi.

“ V efık  paşa, M o lie re ’in eserlerini tercüm e eder ve b ize daim a M oliere 
oynatırdı. Esasen kendisi M o liere ’in en hararetli tu tkun uydu.

“ Bize daim a her eserinin psikolojisini, yazılış sebebini, karakterlerini 

birer birer anlatır, tahlil eder, provalara ekseriya gelir, eserin sahnedeki 

seyrini takip eder, b ize ufak tefek m izan sen ler gösterir, bazan  da —  prova

yı pek fena b u ld u ğ u  zam an  —  hem en  kalkar, giderdi. O  vakit b iz de kor

ku ve utançtan  kan ter içinde kalırdık .” 8

B u  güzel gidiş, dön em in  genel anlayışına u ygu n  b ir sonla biter: A h 

m et V efık  paşa, B ursa valiliğinden azledilir, tiyatro çalışm aları d urdurulur, 

sanatçılar gözaltına alınır. A h m e t V efık  paşa hakkındaki soruşturm a rapo

runun b ir b ö lü m ü n ü  aktarıyorum ; şu nedenlerle kusurlu  görülm üştür: T i

yatro ile m eşgul olm ak; vilâyet basım evinde bastırılan biletleri, b ir kaç 

zaptiye çavuşu ile halka dağıtm ak; sıfat-ı h ü kü m ete yakışm ayacak  surette, 

piyeslerin provalarında b izzat b u lu n m ak; K ız  O k u lu  öğretm eni İbrahim  

efendiyi, aktrislere diksiyon öğretm eni olarak tayin e tm e k ....

Süreç diye tanım lanan  o lgu n u n  özelliği, b ir ufkun bittiği yerde bir 
başka ufkun başlam asıdır. B ursadaki b u  tiyatro ortam ı, gü n ü m ü z tiyatro 

tarihçilerinin “T ü rk  M o lie re ’i” d iye n itelendirecekleri tiyatro y aza n  Feraiz- 
cizade Şakir’ i yaratacaktır.

F eraizcizad e’nin o y u n la n n d a  M o liere  etkisi açıktır am a kopyacı o ld u 
ğu söylenem ez. Batı tekniğine, T ü r k  tadı katm ayı başarm ıştır. B u, erken 
ve keyifli b ir aşam adır. Son uçsuz kalm az.

M etin  A n d , batı tarzı tiyatronun  ilk seyircileri hakkın da şu bilgileri 

veriyor: “K a ra gö z, ortaoyun u ile koşullanm ış T ü r k  seyircisinin, hem en  ti

8 Ahmet Fehim B ey’in Hatıraları, Tercüm an ıooı Tem el Eser, İstanbul 1977, s. 14.



yatro kültürü  ve görgüsü kazanm ası b eklenem ezdi. B u çağın basını, seyir

cilerin gö rgü sü zlü ğü n d en  sık sık yakınm aktadır. H ad ika  gazetesi, G ed ik p a 

şa T iyatro su ’n da yukarı katta bir seyircinin o yu n cu lard an  b ir kıza porta

kal atm asıyla  o n u n  b aygın  d ü ştü ğü n ü  belirttikten sonra perde aralarında 
seyircinin acı acı ıslık çaldığın ı, m akam  ile ayak  vurduklarını görerek insa

nın tiyatroya gitm ekten vazgeçeceğini, hele üst kat locadakiler içtikleri su

yu n  yarısını aşağı döktükleri için  kim senin  orta kat localarda otu rm ak is

tem ediğini, Fransız tiyatrosunda sessizlikle tiyatro seyreden seyirciyi örnek 
alm ak gerektiğini belirtirken b u n a polis görevlilerinin dikkatini çekiyor. 

D ah a önce adın ı andığım ız M u ra d  efendi de (F. von VVemer), G edikpaşa 
T iyatro su ’n da  seyrettiği tem silde, gaz ve tütün  d u m an ın d an  gözgözü 

görm ediğini, tiyatro içinde çay-kahve içildiğini, portakal yen diğini belirttik
ten sonra b u n u n la  birlikte halkın  söylenenleri anlayıp  anlam  verm eden 

gene de tem silden hoşlandıklarını, can  sıkıntısı n edir bilm ediklerini, bu 
bakım dan  O sm an lı seyircisinin eşi b u lu n m a z bir seyirci o ld u ğu n u  belirti

yor.” 9

Bu arada tiyatro sanatı, çeşitli engellere ve baskılara rağm en, — belki 

de b u  y ü zd en —  direnerek varlığını korur, gittikçe de serpilir, renklenir. ... 

T ü r k  aktörlerin sayısı artar, tiyatro yazarları çoğalır, eleştiri türü gelişir. 

Birikim  başlam ıştır.

1900’lü  yılların  başın da İstanbul B eled iye B aşkanı olan R ıdvan  paşa

nın iyi eğitim  görm üş, ciddi, ağırbaşlı b ir oğlu  vardır: R eşat R ıdvan  bey. 
G elgelelim , b ab asın a göre affedilm ez b ir kusuru b ulun m aktadır: D elikanlı, 
tiyatroya m eraklıdır. R ıdvan  paşa, oğ lu n u n  b u  şifa b u lm az kusuru ile baş 

edem eyince, K ö k lü  b ir çözüm  olarak İstan bu l’daki b ütün  tiyatroları kap a

tacaktır.

N e  olur?

B u sorunun cevabını, aktör A h m et Fehim  bey veriyor:

“ ...B ir ekm ek lokm asına m uh taç insanları, sanat b unalım ı geçirenleri, 

iki sene b ü yü k  bir perişanlık ve acı içinde yaşattı. B u iki sene içinde çekti
ğim  sıkıntıyı b ir ben bilirim , b ir de allahım . ... Bereket ekm ekçi iyi ad am 

dı da b an a  iki sene devam lı olarak ve en kü çü k istiskalde b ulu n m adan  

ekm ek vermişti. D iğer tiyatrocular, A n a d o lu ’ya  d ö k ü ld ü ler.” 10

9 M etin And, 100 Soruda Türk Tiyatrosu Tarihi, Gerçek Yayınları, İstanbul 1970, s. 14.

10 A. Fehim Beyin Hatıraları, s. 191.
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1908’de m eşrutiyet ilân edilir. T iyatro , yen iden  ve olağanüstü  can la

nacak, R eşat R ıdvan  bey, yen iden  tiyatroya kavuşacaktır.

İlk T ü r k  rejisörü, R eşad R ıdvan  beydir. 1914 ’de açılacak  konservatua

rın “ tiyatro b ö lü m ü ” başkanlığın ı d a  üstlenecektir.

M eşrutiyet dön em i tiyatro hayatını, 1909’d a  k ü çü cü k  b ir rolle sahne

ye çıkan M u h sin  E rtuğrul şöyle anlatıyor:

“ 10 T e m m u z 1908’de m eşrutiyet devrim i olm uş, ulus özgü rlü ğe ka
vuşm uştu. B u n u n  en canlı gösterisi, tiyatro a lan ın da oldu. C o şk u n lu k  de

recesine .varan b ir özgü rlü k  sarhoşluğu için de b ütün  İstanbul gençleri ti
yatroya heves ettiler.

“ B eyazıd  M e y d a n ı’ndan H ayd arp aşa ’daki T ıb b iy e ’n in avlusuna kadar 
her köşede bir sahne kuruluyor, b ir yan d a V atan  yah u t Silistre, öte yan d a 

Zavallı Ç o c u k , b ü tü n  N am ık  K e m a l’ in oyunları oyn an ıyordu. Bu çoşkun- 

ları saysaydık, birkaç bini geçerdi sayılan. A ra la n n d a  kim ler yoktu? Son 

radan profesör, elçi, b akan  olanlar, hep işte o çılgın günlerin  ateşli oyun- 
cu lan ydı.

“ K ayn aşm a d inin ce o geçici hevesler yavaş yavaş tiyatro alanını bırak

tılar, geride yaln ız içlerinde sanatın gerçek sevgisini, kutsal ateşini d u yan 

lar, b u  ateşte yan an lar kaldı. B u n la r o zam an ki geri top lum da oyu n cu  

olarak yaşam anın  b ü tü n  kara olasılıklannı göze alan  üçbeş idealistti. Fakat 

aralan n da b ir baş, çevresine top lan acaklan  b ir ön der o lm adığı için kü çü k 

toplulu klar halinde ötede beride sürünüyorlardı. Bereket versin P aris’ten 

m erhum  B urhanettin  T ep si yetişti ve bu başıboş gençleri çevresine topla
dı.

“ A rtık  daha d ü zgü n  tem siller veriyorlardı am a b u  sanatın derinliğine 
çekilen hasret d in m iyo rd u .” 11

1912’d e operatör C em il (T op u zlu ) paşa, İstanbul B elediye B aşkanı 
olur. Tasarladığı işlerden biri de bir konservatuar kurm aktır. Sözü, M uh sin  
E rtuğrul b eye b ırakıyorum :

“ O p eratö r C em il (T op u zlu ), İstan bu llu ’lan n , u ygar yaşayışlan nı d ü ze

ne sokm ak istedi, kentin havaya, suya, güzelliğe, sanata olan  gereksinm esi

ni ön p lan d a  tuttu. S a ra yb u m u ’n da bir park yap arken , Şehzadaşın da bir

11 M uhsin Ertuğrul, İnsan ve Tiyatro Üzerine Gördüklerim, Yankı Yayını, İstanbul 1 9 7 5 »s- 73-
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konservatuar kurm ak kahram an lığını göze aldı. B u zo r iş için o aralık  sa

nat atılım larına Paris dar gelen A n d re  A n to in e ’ ı İstan bu l’a gelm eğe razı 
edebildi. B u o kadar şaşılacak bir olaydı ki Paris’ ten ayrılışında B ü yü k  

O p e ra ’da verilen m u azzam  b ir veda gecesinde E dm on d R ostand, üstad 
A n to in e ’ ın Fransız tiyatrosuna ettiği hizm etleri sayıp dökerken, tıpkı bir 

nakarat gibi:

“ V e  şim di sen T ü rk lere  gid iyo rsu n !” cüm lesini tekrar ediyor, b u n u n la  

adeta “yazık  ki biz senin değerini b ilem edik, şim di T ü rklerin  eline atıyo

ruz sen i!” dem ek istiyordu.

A n to in e ’ ın T ü rk iy e  ’y e  gelişi ve b u  işi kab ul edişi, o kadar önem li bir 

olaydı.

“ N ih ayet konservatuar (D ârülbedâyi) kuruldu, genç tiyatrocular sığı
n acak  bir sanat yuvasına kavuştular. S ab ah  karanlıkta yeni b in aya  geliyor

lar, akşam lan  geç vakit çıkarken ayağım ız geri geri gidiyordu.

“ B ir sabah sekizde C em il T o p u z lu ’yu  karşım da b u ld u m . B aşka kim se 

olm adığı için bana:

“ —  B u rad a  uzun  b oylu  kalacak değilsiniz, yak ın d a  b ir tiyatro binası 

yaptıracağım , konservatuvar o b in anın  içinde olacak. ...dediler ve gittiler.

T iya tro y u  yap tıram adı am a ilk kez olarak T ü r k  tiyatrosunun  ilk tem el 

taşını atm ış, tek direğini kurm uş o ld u .” 12

K on servatuar sınavını kazan an lar arasında b ir T ü r k  kızı da vardır: 

Afife Jale. Sah neye ancak  1920’de çıkabilecektir. B u olaylı çıkışın hikayesi

ni aşağıda anlatacağım .

A n toin e, İstan bu l’da çok  kısa b ir  süre kalabilm iştir. B u d ön em le ilgili 

anılan, kuruluş sancılan nı çok iyi çizer. A n toin e, d iyor ki:

“ H aftada üç gü n  toplanan ve T ü rk  yazarlarıyla  sanatçılardan, su b ay
lardan, m üzisyenlerden, sanayicilerden, m im arlardan  oluşan, herbiri 25’er 

kişilik üç kom isyona başkanlık  etm em  gerekiyordu. N e  karm aşa! Ü stelik 
b ü tü n  b u  insanların, m eslekleri dışında kalan bir kon u da çizm eden  yukarı 

ç ıkm alan nı, b ir topçu yüzbaşısın ın  b ir tiyatro repertuarı taslağını yargıla

m aya kalkm asını ön lem ek zorundaydım .

“ T a m  300 adayı den em e sınavından geçirm iş, çoğu  E rm eni sanatçılar
dan 80 öğrenci ayırm ıştım . A çılaca k  konservatuara a lın acak 10-14 yaşları

12 A.g.e., s. 74.
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arasındaki çingene kızlarını seçm ek üzere H a le b ’e resm î b ir  gezi yap acak 
tım. H erkesin  korktuğu, çekindiği b ir soruna el atm aktan d a  geri kalm a

m ıştım : T ü r k  kadınlarının, serbestçe tiyatroya gidebilm ek, hattâ yüzlerin i 

açıp sahneye çıkm ak hakkına sahip olm aları. Ö n celeri beni d inlem ek bile 

istem em işlerdi. Son ra tartışm aya razı olm uşlardı. B u konu da, yüksek tab a
kadan hanım lar arasında güçlü  b ir fikir hareketinin o luşm aya başladığım  

hissediyordum . B u alan daki çabalarım ı, tahm in  etm eğe bile cesaret ede- 

m iyeceğim  ölçüde desteklem eğe hazır olduklarını b iliyordum . T ü r k  kadın 

ları siyah peçenin altında boğuluyorlar! K o rk m u ş ve kanlı en gellem eler 

karşısında bile, özgürlüklerin e kavuşm a hayallerinden h içbir şekilde vaz 

geçm iş değiller. B u  savaş, her şeyi altüst etm eseydi, T ü rk iy e ’de ne sonuç 
vereceği kestirilem eyecek b ü yü k  b ir toplum sal hareketin  eşiğinde olacaktık, 

b un a hâlâ in a n ıy o ru m .13

I. D ü n y a  Savaşı’nın çıkm ası üzerine A n toin e ülkesine döner, çalış

m alar durur. A m a  bir tiyatro okulu  açm ak, T ü r k  tiyatro adam larının  bir 
tutkusu olur.

D ârü lb ed âyi, okul niteliğini yitirir, tiyatroya dön ü şü r b u  arada. 20 
O c a k  1916 ’da, Ç ü rü k  T em e l adlı u yarlam a b ir o yu n la  perdelerini açar.

V asfı R ıza  Z o b u , T ü r k  tiyatrosu açısından önem li ve ilginç olan bu 
günü, şöyle aktarıyor:

“ M em u rları, öğretm enleri, idare, ed ebî ve tem sil heyetleriyle teşekkül 
eden D ârü lbed âyi, ertesi senenin yani 1916 senesinin 20 O c a k  ayın a ka

dar hazırlıklarını yaptı. Şair ve doktor olan H üseyin  Suat (Yalçın ) beyin 

Fransızcadan adapte ettiği Ç ü rü k  T e m e l piyesinin, T ep eb aşı kışlık tiyatro

sun da (yan an  dram  kısmı), g ü n d ü z kadınlara, gece erkeklere o lm ak üzere, 
ilk tem silini verdi. “ D ârülbedâyi-i O sm â n i” , O sm an lı İm p aratorluğunun  

devlet m erkezinde avrupaî resm î tiyatrosunun tem eli attı. B u ilk tem silin 
davetiye üstü şöyleydi:

T ep eb aşı K ışlık  T iyatrosu n d a 

1331 Senesi K ân u n u san isin in  7. Perşem be 

akşam ı zevalî saat d oku zd a  tem sil edilecek 

Ç Ü R Ü K  T E M E L  

piyesine m ahsus alt kat loca biletidir.

13 L.Ay, Şehir Tiyatrosu Dergisi, özel sayı, No. 440.
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Fiyatı 3 lira-yı O sm a n î 

H asılat-ı u m um îye-yi gayr-i safisi tam am en 

A sker A ilelerin e Y a rd ım cı H an ım lar 

C em iyetin e teberru edilm iştir.

Bilet b edelin in  D oyçe O rye n t B ank M ü d ü rü  

D evlet efendiye irsali m ercudur.

“ D ikkat b u yu ru n ! B ü yü k  locanın fiatı, 3 R eşat altını. B u ilk tem silden 

sonra ikinci tem sil C eza  K a n u n u , ü çü n cü  tem sil olarak d a  B aykuş oyn an 

dı.

“ O  tarihten 1926’ya  kadar D ârülbedâyi-i O sm a n î, b in bir şekle girm iş, 
genişlem iş, daralm ış, bocalam ış, sendelem iş, başka serm ayedarlar elinde, 

başka isim ler a ltında oyn am ış ve n ihayet gü n ü n  birinde, son ilticagahı 

olan Şehzadebaşın daki Ferah T iy atro su ’n un  birkaç odasına sığınm ış iken, 

kira verem em ek yü zü n d en  oradan  d a  çıkarılıp dağılm ış gitm işti. N ih ayet 

1926 E kim  ayının ı ’ inde B eyo ğlu ’n da eski O d eo n  T iy a tro su ’n da — şim diki 

L üks Sinem ası—  ilk tem silini vererek yen iden  ve son defa kurulm uştur. 
Söylem esi kadar kolay o lm ayan , acı-tatlı hesapsız m acerası olan b u  kuru

luş, b ize b u gü n kü  Şehir T iy atro la rı’nı kazan dırm ıştır.” 14

“ Y ıl 1927. D ârü lb ed âyi yen iden  kurulm uştur. B urada sözü yin e M u h 

sin E rtuğrul b eye bırakıyorum :

“ D ârü lbed âyi M ü d ü rü  sayın üstad C ela l E sad ’m im zasını taşıyan ve 

18 T e m m u z 1927 tarihinde Şehrem anetine (Belediye) verilen bir layihadan 

aşağıdaki kısm ı alıyorum :

Temsiller

Perşem be akşam ı 1

C u m a  m atine 1

C u m a  akşam ı 1

P azar akşam ı 1

T o p la m  4 T em sil (H aftada).

“ H aftada 4 tem silden ziyad e verilm esi hem  sanatkârları fazla yoracağı 

ve hem  de tiyatro seyircilerinin sayısı m ah d u t o lm ak itibariyle yeni eser 

yetiştirilem eyeceği sebeblerinden faydasızdır.

14 V .R . Zobu, 0  Günden Bu Güne, Milliyet Yayını, İstanbul 1977, s. 11.
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“ A rkadaşlarım  ban a, b u  yeni birliğin  (yeni D ârü lbed âyi) başına geç

m em i söylediler. Ben kendilerine insan gü cü  üstün de b ir çalışm a şartı 

koştum : H er hafta yen i b ir piyes h azırlam ak ve b u  piyesi, bü tü n  hafta, 

her gece, seyirci b u la lım -b u lm ayalım , arka arkaya oynam ak! Y a n i 

D ârülbedâyi M ü d ü rü  sayın C e la l E sad ’ın Şehrem anetine verdiği projenin 

tam am en aksine. N itekim  arkadaşlarım , o zam an a kadar yaptıkları 

tecrübeye güvenerek b ir piyesin, ancak  haftada iki ü ç  defa oyn an acağını, 

öteki geceler tiyatronun  b om bo ş kalacağını, b u n u n  sanatkârları boşun a 

yorm aktan ve harcam aktan  başka b ir işe yaram ayacağın ı ileri sürdüler. 
Fakat b en  ayak  diredim . C a n la n n ı ve b aşlan n ı zaten tiyatroya cöm ertçe 

bağlam ış olan  b u  idealist insanlar, bu özveriye de seve seve katlandılar. 
İşe başladık. O  zam an ki tek ü lkü m  ve d üşün cem  şuydu: İstanbul gibi 

b ü yü k  ve m edenî b ir  şehrin, her akşam  çalışan bir tiyatrosu olm alıydı. 
B aşvurduğum uz çeşitli çarelere rağm en, başlangıçta seyirci, salonu her ge

ce tıklım  tıklım  d old u rm u yord u  am a biz, piyeslerim izi haftada yedi kere 
oyn uyorduk.

“ K arlı b ir gecede Strin n b erg’in Z afer S arh oşlan ’m , b ir bakkal çırağı, 
b ir şoför, b ir de locadaki doktorun  ön ü n d e oyn adığım ızı d a  tiyatro tarihi

ne geçm esi için b u  arada söylem eliyim . B u ü ç seyirci ön ün de oynanan 
tem silin hasılatı, 270 kuruştur.

Fakat gün geldi ki hoşa giden piyesler iki hafta oyn adı. İstan bu l’a bir 
tiyatroyu az gördük, b ir ikinci tiyatro daha açtık. N ih ayet gün geldi ki her 

iki tiyatroda piyeslerim iz, arka arkaya d oku z hafta oyn an dı. B ütün  bu 
planlı çalışm alardan  sonra şim di size “b u  yıl 1944 R eşat N u ri’nin Y a p ra k  

D ö k ü m ü  yü z  kere arka arkaya o yn an d ı” dersem , bu son uca erm ek için 

işe nasıl başladığım ızı, ne sarp yo llardan  geçtiğim izi, ne zorluklara katlan

dığım ızı, nasıl canım ızı dişim ize, takarak d irendiğim izi d ü şü n ü r ve b u n u n , 

bize nelere, ne kayıplara m al o ld u ğu n u  anlarsın ız.” 15

G elişim in  öykü sü n ü  bu n oktada d on d u ru p  geriye d ön m ek istiyorum . 
M eşrutiyet d ön em in de b in lerce oyu n  yazılır am a çoğu, hevesli işidir. Bu 

yü zd en  tiyatrolar u yarlam a oyu n lara  yönelirler. 1913 yılın da M u sah ip zad e 
C e la l’ in yazdığı İstan bul Efendisi adlı m üzikli oyun  inan ılm az bir ilgi ile 

karşılanır. B unu, m üziklerini K ap tan zad e A li R ıza  beyin  yazdığı M a cu n  

H okkası izler. Sonra Y ed ekçi, K aşıkçılar, A tlı A ses,L ale Devri. ... H epsinde 

geleneksel T ü rk  T iyatrosu n d an  izler, renkler, sesler vardır. Y a p tığ ı hen üz

15 M . Ertuğrul, Türk Tiyatrosu Dergisi, sayı 169, M art 1944.
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tam  bir sentez d eğild ir am a M u sah ip zad e, çağdaş nitelikli m illî üslûb  ara

yışını başlatm ıştır.

F eraizcizad e-M u sah ip zad e çizgisini, dah a  sonraları Sadık Şendil (K a n 

lı N igar), H ald u n  T a n e r  (Sersem  K ocan ın  K u rn a z K arısı, G özlerim i K a 
parım  V azifem i Y a p a n m , E şeğin G ölgesi, Z illi Zarife vb..), T u rg u t O zak- 

m an (San pın ar-1914, Fehim  Paşa K on ağı, R esim li O sm a n lı T a rih i, B ir 
Şehn az O y u n ) sürdürm üştür.

Prof. D r. M etin  A n d  ile Prof. D r. Ö zd em ir  N u tk u ’nun b irçok araştır

m alarının, b u  sentez d en em e ve arayışlarına yard ım cı oldukların ı belirt

m ek gerekir.

T ü r k  kadını sahneye, T ü r k  erkeğinden yıllarca sonra çıkabilecektir: 

1920’de. H ü seyin  S u at’ın Y a m a la r  adlı o yu n u n u n  K a d ık ö y ’d e A p o llo n  T i

yatrosunda tem sil edilm esi kararlaştırılır. E m el rolü A fife J a le ’ye  verilir. 

Afife Jale, o geceyi şöyle anlatıyor:

“ H ayatım d a m esut o ld u ğu m  ilk gece. Sanatın, ru h u m a verdiği güzel 

b ir sarhoşluk için deydim . O  piyeste güzel b ir sahne vardır, orada taşkın 

b ir saadetle ağladım , ağladım . .. Sahiden ağladım . Alkış, alkış, alkış. .. M u 
harrir H üseyin  Suat bey kuliste bekliyorm uş, ben çıkarken d u rd u rd u , al- 

n ım dan öptü: “ B izim  sahnem ize B ir sanat fedaisi lâzım dı, sen işte o fedai

sin !” dedi. İkinci hafta T a tlı Sır tem sil ediliyordu,birin ci perdeyi oyn adım .
» 16

Son ra ne olur?

B urada sözü, olayın  görgü  tanığı H alit Fahri O za n so y ’a b ırakm ak isti

yorum :

“ T iyatro n u n  salonu ve b ütün  locaları öyle dolm uştu  ki adetâ nefes al

m ak im kânı kalm am ıştı. B en, sağ taraftaki bir locada R eşat N u ri (G ünte- 

kin) ile b eraberdim . Piyes oynanırken arasıra b irbirim ize d ön üyor, b ir iki 

kelim e ile fikirlerim izi söylüyorduk. B ir aralık  baktım  ki Ç alıku şu  m u h ar
ririnin sevinç teessüründen gözleri yaşan  r gibi oldu ve çok geçm eden  bu 

teessürünü b an a d a  sirayet ettirdi. K u la kla rım d a  hâlâ onun titrek bir sesle 

fısıldadığı kesik kesik sözleri işitir gibi o luyorum :

“ —  N e güzel ses! N e  güzel d il!. Sah n ede T ü rk  kadınının konu şm a
sı. ... U n u tu lm aya ca k  gece! ...”

16 R.A. Sevengil, Takın Çağlarda Türk Tiyatrosu, cilt i, Kanaat Kitapevi, İstanbul 1934, 

s. 114.



H akikaten  u n u tu lm ayacak  b ir gece idi. İlk  perde kapandı.

B iz  R eşat N u ri ile b ir sigara tellendirm ek için locadan çıktık. B ir de 

ne görelim ? Bir kom iser, iki de polis, locaların  arkasından sahneye doğru 
gitm iyorlar mı? K orid oru n  başın da da b ir iki polis dah a  var. Y an ların d a  
bir de sivil m em ur.

—  A m an !

dedik, m esele çıkıyor.

B u heyecanla biz de sahneye gittik.

B u anda kom iser, kulislerin arasında H üseyin  S u at’a sahneye çıkan 

T ü rk  kızının oyun a devam  edem eyeceğin i söylüyor, yoksa tevkife m ecb u r 

kalacağını h aber veriyordu. N ih ayet kızın odasına gidildi. Afife, kom iseri 
önce lâkayd ve heyecansız gibi karşıladı. Fakat karşısındakinin kati em ri 

üzerine çok geçm eden  sinirlerine m ağlu b  oldu. A rtık  karşılıklı m ücadele 
başlam ıştı. K om iser, kıza tekrar sahneye çıkam ayacağın ı söylüyor, o ise 

çıkm akta inat ediyordu. E n  sonra zabıta  m em uru, sert bir sesle:

“ —  Ç ıkarsan  saçlarından tutar seni karakola sürüklerim .

dedi. A fife de:

“ —  Sen sürüklersin am a ben de cam ı kırar, sokağa fırlar, gene sahne

ye gelip çıkanm ! cevabıyla  m eydan  okudu.

“ E yvah! A rtık  felâket b u h u rd an  gibi tütm eğe başlam ıştı.

İşte içerde d u ru m  bu hararetli safhada iken dışardan da bir 

gü rü ltü d ü r koptu. P erde arasının her zam an kin den  fazla uzadığını gören 

halk sabırsızlanm ış, ıslıklar, ayak  patırd ılan, arkasından bağırıp  çağırm alar 

çoğalm ış ve bu gü rültü  gittikçe taham m ü l ed ilm ez bir k ıyâm et dehşeti al

mıştı. B u n u n  üzerine seyircileri yatıştırm ak ve onları d ağılm ağa davet et

m ek lâzım  geldi. H üseyin  Suat, G alip  (Arcan) ve d ah a  iki zat, kırm ızı per

denin ön ü n e çıkararak ve kim i, yeni aktrisin ansızın rahatsızlandığından, 
kimi b azı sebeplerden dolayı b u  gecelik o yu n a  devam a im kân  kalm adığın 

dan bahsettiler. Fakat b u  sözlerin hiçbiri kâr etm edi ve tiyatroyu dolduran  
seyirciler, evvelkinden d ah a  çoşkun b ir sinir boşalm ası ile ter ter tepinip 

h aykırm ağa başladılar.

“ B iz içerde kalb im iz çarparak perde deliğinden bakıyorduk.

B ir aralık başım ın  u ğuldadığın ı hissettim . O  anda arkam dan  H üseyin  

Suat’ ın sesini d u yd u m :
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—  Y a h u  birader, çık, b ir lakırdı da şunlara sen söyle!

“ H ayır d em em e vakit kalm adan, iki elin o m u zu m d an  itm esiyle ken di
mi ram pın  ön ün de, çoşkun seyircilerin karşısında b u ld u m . H er taraftan 

gazablı bakışlar, asabiyetten  titreyen vücutlar ve b u  vü cu d lan n  etrafında 

çarkıfelek gibi yukarı, aşağı dönen kollar gördüm . A rkasın dan  da şu 

m üşterek b ağırm aya  cevap verm ek zorun da kaldım :

“ —  K ız  niçin çıkm ıyorm uş? P erde niçin  açılm ıyorm uş?

“ A rtık  ben im  de sinirlerim  öyle gergin bir hale gelm işti ki fazlasına 

taham m ü l kalm am ıştı. B u hiddetle baklayı ağzım dan  çıkardım :

“ —  N e için çıkm ayacağı var m ı? Ç ıkam az! B u  gece d e çıkam az, haf
taya da! B ekleyelim  T ü r k  kadınının  sahneye serbestçe çıkacağı inkılabı.

Y)

B u sözü ben m i söylem iştim  yoksa içim den b ir  başkası gizli kuvvet 

mi söylem işti? H asılı taşı gediğine koym uştum . H üseyin  S u at’ın sesini işi

tiyordum : “ G ir  içeriye, A lla h  m üstahakkın ı versin! H epim izi tevkif ettire

ceksin! ...

“ B u tevkif kelim esi üzerine, ken dim e gelm em le tekrar içeriye dalm am  

b ir o ld u . İlk önce H üseyin  S u at’ ın faltaşı gibi açılm ış gözleriyle karşılaş

tım , sonra b ird en bire zifirî karanlık için de kaldık. M e ğ e r  A p o llo n  tiyatro

sunun kiracısı Siroçkin, b ird en bire ışıkları söndürm üş, karısı da A fife ’yi 

sahnenin altındaki m erdivenden indirip b od ru m d an  geçirerek yandaki 

b ah çe kapısından dışarı kaçırıyorm u ş.” 17

Ç o k  değil 3 yıl sonra İzm ir. Söz, Vasfı R ıza  Z o b u ’nun:

“ 1339 (1923) senesi, T e m m u z  ayının 25. çarşam ba gü nü, P ierre Loti 

vapuru, D ârü lbed âyi sanatkârlarını İzm ir lim an ına getirdi.

“ İstiklâl harbi seneleri b oyu n ca, b ü tü n  m illetin  sayıkladığı b u  güzel 

şehire, D ârü lbed âyi sanatkârları ilk defa geliyorlardı. K a d ro d a  d ah a  hiç 
sahneye çıkm am ış olan  B ed ia  M u vah h it, U lviye ve B ehire hanım lar gibi 

“İslâm  dinine m en su p ” kadın lar da vardı. B u b ü yü k  b ir  cesaretle sonu bi

linm ez b ir teşebbüstü. Ç ü n k ü  m üslüm an  T ü rk  kadını çekişm esi, T ü r k  ti

yatrosu yakın  tarihinin en ön em li b ir b ö lü m ü n d e y er  tutar. İstan bu l’da 
Afife ile başlayan “ m üslüm an  kadının sahneye çıkabilm esi m ücad elesi” , 

Şeyh-ül İslâm  efendinin galebesiyle tiyatrocuları m ağlubiyete uğratm ış ve 

böylece m üslüm an  kadını sahneden uzaklaştırılm ıştı.

17 H.F. Ozansoy, Edebiyatçılar Geçiyor, Türkiye Yayını, İstanbul 1967, s. 11.
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“ G azi M ustafa  K em a l paşa da b u rad a  idi.

A ca b a  M u stafa  K em a l paşa tem sillerim ize gelir m i tereddütü taa İs

tan b u l’dan  beri zihn im izi kurcalar d u rurdu. İzm ir’e çıktığım ız gün de ilk 
sorduğum uz sual de şu olm uştu.

D ed iler ki: “G a zi hazretleri, Ö y le  sizin d u yd u ğu n u z kim seler gibi 
m ütekebbir (kibirli) b ir insan değildir. H uzurların a kab u lü n ü z için yap a 

cağınız m üracaatın , tiyatroyu teşrifleri için edeceğiniz davetin reddedilece
ğini hiç zan n etm eyiz.”

B ehzat (Budak), M uvah hit, Sadi D ârü lb ed âyi sanatçıları ad ın a Paşa
nın oturm akta o ld u ğu  G öztep e taraflarındaki U şşakîzâde M u a m m er beyin 

köşkünde h u zu ra  kab u l edildiler.

Paşanın fikri, görüşü, telakkisi ve taassubu h akkın da h iç bir bilgileri 

yoktu. B u kab ul, b ü yü k  ad am la ilk karşılaşm a idi. B izim  elçilerim izin  va

zifesi, yaln ızca  “ E fendim , pazar akşam ı tem silim ize teşrifini rica ederiz. ...” 

dem ekten ibaret değild i. B u n la r ayn ı zam an d a m üslüm an  kadının  sahne

ye çıkm asına da izin  isteyeceklerdi. H u zu ra  girince ü çü n ü  de b ir sükûttur 

kaplam ış. B u işi nasıl açar, lafa nereden girer de ne yo ld a  sözü yü rü teb ili
riz. diye... Ö y le  ya, karşısındaki, m ütâreke senelerinin sadrazam ları gib i sı

radan b ir insan değil; Fatihler, Y a vu zlar, K a n u n îler gibi b ir b aşb u ğ. B i
zim  üç m urahhas, b u  zor d u ru m u n  verdiği heyecan için de ispinoz gibi 

düşünürlerken G azi: “T ü rk  h anım larıyla  b erab er geldiğinize m em n u n  ol
dum . O n la rı, güzel şiveleriyle sahneden d inlem ek pek zevkli o lacak” , de

yince, heyet-i m u rah h asa da derin b ir  nefes alm ış.

B eh zat B u tak  diyor ki:

“ —  M eğer o yaln ız T ü rk  kadınlarının  İzm ir’e b erab erim izde geldikle
rini değil, sahneye çıkan T ü rk  kadınının İstan bu l’da başın a gelenleri de 
b iliyorm uş.

“ H eyet-i m urahhasa, güzel sözler ve iltifatlar karşısında ağlam aklı bir 
hâl ile veda edip pürhelecan  otele döndüler.

“ ... T em sil b ü yü k  bir başarı ile sona erdi. G azi başta o lm ak üzere 
b ü yü k  kum an dan ların  alkışlarını selam lam ak, sanatkârlar için em sali 

görülm em iş heyecanlı b ir  zevkti. D âvayı kazan m ış,m üslü m an  T ü r k  kadını, 

im tihanını m uvaffakiyetle verm iş ve b öylece T ü r k  sahnesine “ irâde-yi m illi

y e ” ile yerleşip sahip o lm u ştu r.” 18

18 V .R . Zobu, a.g.e., s. 78 vd. (kurgulanmıştır)
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B öylece T ü rk  kadını, başında saygınlık ve on u r hâlesiyle T ü r k  sahne

sine çıkacak ve b u  b ir daha engellenem eyecektir.

1924’te A n k ara ’da Batı m üziği öğretim ine başlayan M usiki M u allim  

M ekteb i açılır; b u  okul, A n kara  D evlet K on servatuarın ın  çekirdeğini oluş
turacaktır.

1930’lar, A tatü rk ’ ün sahne sanatları ile yakından  ilgilendiği yıllardır. 
O y u n  yazdırır, yazılan  oyunları düzeltir, besteletir, izler. B u arada b ir dev

let tiyatrosu kurulm ası düşüncesi de gittikçe olgunlaşm aktadır.

B u rad a  d a  yin e  M u h sin  E rtuğrul b eyin  tanıklığına sığınacağım :

“ A n to in e ’ın açtığı konservatuarın tiyatro b ölü m ü , kısa b ir zam an  son

ra b ir okul gib i değil de b ir tiyatro top lu lu ğu  gibi çalışm ağa başladı. Y a l

nız tem siller veriyordu. Fakat arkadan gelecekleri yetiştirecek zen gin  bir 
civcivlik yoktu. A radan  16 yıl geçm işti, yeni sanatçı yetiştirm ek için  İstan

b u l’daki çab alarım ız az m eyve veriyordu. B iz de gün  geçtikçe azalıyor- 

d u k .N ih ayet m utlu  b ir gecede b ü yü k  A tatü rk  sordu:

N e istersiniz benden?

O  zam an lar biz, b in b ir yok lu k  için de kıvranıyorduk. A tatü rk ’ten iste

necek neler vardı neler. Fakat bence tiyatronun en önem li sorunu, gelecek 

kuşaklar davasıydı. K endilerine:

—  B ir tiyatro okulu  açalım , on u istiyoruz.

dedim  ve aradan  çok geçm eden  tiyatro okulu , D evlet K onservatuarı 

açıldı ve böylelikle T ü rk  tiyatrosunun ikinci tem el direği d ikilm iş o ld u .” 19

A n k ara  D evlet K o n serva tu a rın d a  dersler 1 K asım  1936’da başladı; ilk 

m ezunlarını 194 1’de verdi. T iy atro  B ö lü m ü n d en  ilk m ezun  olanlar şu sa
natçılardır: M elek  Ö kte, N erm in  Sarova, M u a zzez  K u rto ğ lu , M a h ir  C an o- 

va, N ü zh et Şen bay, E rtuğrul İlgin, Salih C an a r, E sat T o lg a .20

M ezu n la r  ve öğrenciler, Prof. C ari E b ert’ in yönetim i a ltında T atb ik a t 

Sahnesi olarak zam an  zam an  d ü n ya  klasiklerini sergilerler. A n k a ra ’da 

yüksek bilgili b ir seyirci yetişm eğe başlar.

E bert, 1947’de ülkesine d ön dü. T a tb ik a t Sahnesinin  başına b ü yü k  ti
yatro adam ı M u h sin  E rtuğrul b ey getirildi. M u h sin  bey, dah a  o yıl, 27

19 M . Ertuğrul, a.g.e., s. 75.

20 M . And, Atatürk ve Tiyatro, Devlet Tiyatroları Eğitim Yayınları, Ankara 1983 s. 65.
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A ralık  i9 4 7 ’de, her gece perdelerini açm ak  üzere K ü ç ü k  T iyatro yu  h izm e

te soktu.

1949 yılın da da, D evlet T iyatro su  G en el M ü d ü rlü ğ ü  kuruldu. D evlet 

T iyatrosu  k u ru lu r kurulm az, b ir ikilem  karşısında kaldı: B ir örnek tiyatro 
olarak yaln ız A n k ara ’da m ı faaliyet gösterm eliydi? Y o k sa  b u  güzel ve y a 

rarlı sanatı, gerekirse aşınm ayı göze alarak, b ü tü n  yu rd a  da yaym alı m ıy

dı? B ir kere d ah a  geri dönüş yap m ak istiyorum .

1926 yılın da A tatü rk  içlerinde R aşit R ıza  ve B edia  M u v ah h it’ in de 

b u lu n d u ğu  bir tiyatro top lu lu ğu n a şunları söylem iştir:

“ Sizleri çok takdir ederim . Sizin vatana en b ü yü k  hizm etiniz, A n ado - 

lu m u zu  baştan başa dolaşıp h alkım ıza sanatın ne o ld u ğu n u  anlatm an ız 

olacaktır. T u rn elerin ize  m un tazam an  devam  ed in iz!” 21 A tatürk, 1924 yılın 

da A n k ara ’da, Şadi b eye de “T ü r k  sanatkârlarının, A n a d o lu ’n u n  her köşe

sine giderek sahne hayatın ı tanıtm aları” tavsiyesinde b u lu n m u ştu .22

M u h sin  E rtu ğru l’un  yön etim indeki D evlet T iyatro su , b u  sözleri b ir 

b uyruk olarak benim sem iş, yurdiçi turneleri hizm etin  ayrılm az b ir parçası 

olarak görm üştür; a y n c a  B ursa (1956) ve İzm ir’de (1956), sürekli turneler
le beslenen D evlet T iyatrosu  sahneleri kurulm uştur. M u h sin  E rtuğrul bey 

görevinden, arkasında b ir  B ölge T iy a tro la n  tasansı bırakarak aynlm ıştır.

! 95^ yılında, M u h sin  Ertuğrul-Prof. İrfan Şahinbaş-Prof. Bedrettin 
T u n ce l’ in ön cülüğü  ile, A n kara  Üniversitesi D il ve T arih -C o ğra fya  

Fakültesinde T iyatro  Enstitüsü kurulm uştur; ilerde bu Enstitü, B ölüm  

olarak üniversitenin şerefli çatısı altında b ir araştırm a ve yaratı dalı olarak 
yerini alacaktır.

D ah a  sonra d a  nice gelişim ler o ldu am a b u  son aşam a ile konu yu  

bağlam ak ve değerlendirm ek istiyorum .

İlk T ü rk ç e  oyu n u n  yazıld ığı 1859 yılın dan  1958 yılın a  kadar geçen 

süre içinde —  99 y ıl—  , T ü rk  top lum u, 4 b ü yü k  savaş yaşam ış, türlü si

yasî ve ekonom ik sarsınulardan geçm iş, işgal edilm iş, kurtuluş savaşı y a p 

mış, yü zü n ü  B atıdan d oğu ya  çevirm enin b ütün  sancılan nı yaşam ış, bütün 

bunlara rağm en y a za n , oyu n cu su , yön etm en i, yöneticisi, bestecisi, d eko

ratörü, koreografı, ve seyircisi ile çağdaş T ü r k  tiyatrosunu kurm ayı, yaşat
m ayı, geliştirm eyi, yaygın laştırm ayı, m illî üslûb  arayışını ilerletm eyi başar
mıştır.

21 M . And, a.g.e., s. 31.

22 R A .  Sevengil, a.g.e., cilt 1, s. 109.
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B ence, 99 yıld a  2400 yıllık  m esafeyi kapatm ıştır. T ü r k  tiyatrosunun, 

yönetim lerden-m evzuattan-eğitim den kayn aklan an  bazı sorunlara rağm en, 
batı tiyatrosu ile atbaşı b erab er yarıştığını iddia etm ekten gu ru r d u y u yo 

rum .

B u alçakgön üllü  yazıyı, İ.G alip  A rc a n ’m bir anısı ile b ağlam ak istiyo

rum :

B u sene (1930) ilkb ahar turnesinde birinci m erhale, A n k ara  idi. Y irm i 

dört kişi idik. Aktrislerim iz T ü r k  hanım larıydı. R epertuarım ız, ed ebî ve 
yüksek eserlerdi. C u m h u riyet m erkezinin  m ükem m el ve m uhteşem  tiyat

rosunda (T ü rk  O ca ğ ı sahnesi), on dört tem sil verdik. H alk  yarışırcasına 
rağbet etti. R eisicu m h u r H azretleri, hem en her akşam  tem sillerim izi şeref

lendiriyorlardı. B iz sevinç ve iftihar için de oyn u yord u k. V ek iller sahneye 

gelip bizi ziyaret ediyorlar, elim izi sıkıyorlardı. N ih ayet T ü r k  O c a ğ ı’ nın si

nesinde izaz edildik. R eis H am d u llah  Suphi bey, irat ettiği b ir nutukta 

“O ca ğ ın  gayelerinden biri de T ü rk  harsını m em leketin  dört b u cağın a ya 

yacak m ünevver tem sil heyetleri görm ektir. B u gü n  b u  gayeye eriştiğim izin 

b ahtiyar m üşahid iyim . B aşında seciyeli b ir M u h sin  E rtuğrul b u lu n an  he

yetinizi selam larım !” dedi.

V e  en sonra ...

1930 senesi N isan ının  12 nci akşam ı T ü rk  T iyatrosu , fakir tarihini 

çok şerefli ve nurlu  bir sahife ile tetviç etti. G a zi bizi h u zu ru n a kab u l etti. 

B u, T ü rk  tiyatrocularını, her hatırlayışlarında sevinç ve saadetle h eyecan 
landıracak em salsiz ve yüksek  bir hatıradır. O  akşam  T ü rk  tiyatrosunun 

b ükük b o yn u  düzeldi, başı doğruldu, alnı yükseldi ve parladı. G azim iz, 
T ü rk  C u m h u riyetin in  hem en  b ütün  erkanı ortasındabizim  için  b ir n utuk 

irad etti. B u tarihî akşam ı b izzat yaşadık. B u nutkun her cüm lesi, hitabet 

sanatının b ütün  kudret ve sihrini yaşayan  b ir şaheserdir.

G azi, n u tk u n u  şöyle bitirdi:

“ —  Efendiler! H epin iz m eb us olabilirsin iz., vekil olabilirsiniz.. H atta 

reisicum hur olabilirsiniz.. Fakat sanatkâr olam azsın ız!. H ayatların ı b ü yü k  

b ir sanata vakfeden b u  çocukları sevelim !”

Ç oşku n  b ir sevinç ağlam ası için de G azim izin  m ukaddes ellerini 

öptük. A n latılam az bir vecd içindeydik.

İ. G a lip  A rcan , b u  anısını şöyle bitiriyor:
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“ G en ç arkadaşlar, gelecek neslin bah tiyar tiyatro cu ları! D inleyin! 

T ü rk lü ğ ü  kurtaran ve T ü rk iy e  C u m h u riyetin i kuran b ü yü k  reisim iz, işte 
böyle söylüyor, sanatım ızı b öyle anlıyor. B iz, b ü tü n  gençliğim izi k o y d u ğu 

m uz bu sanatı .yavaş yavaş sizin ellerinize terk ederken, G a z i’nin bu 

cüm lesini bir hediye olarak b ıra ka cağ ız .23

T ü rk  tiyatrosunu yön eten ler ve yön len dirm eğe çalışanlar b u  kısa am a 

çok yoğu n  tarihçenin nabzını ellerinden b ırakm am alıd ırlar derim .

23 R.A. Sevengil, a.g.e., cilt 2, s. 96.


