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Bu ¢alismada, Ahmet Hamdi Tanpinar’in edebi eserleri temel alinarak,
onun “6lum” kavrami tizerindeki diigtincelerini yansitan yazinsal imge-
leri tizerinde durulmugtur. Tanpinarda 6lim, hayatinin trajik yanlarin
ortaya koyan, onun digilincelerini derinden etkileyen felsefi bir prob-
lemdir. Bir sanat¢1 ruhuyla 6limli olusunun farkindaligi, buna ragmen
eserleri vasitastyla mazi, toplum ve kiiltiirle 6liimstzIigi isteyisi/arayi-
st temel catigma noktalarindan birisini olugturur. Tanpinar’in 6zellikle
gunliikleri incelendiginde goriilecektir ki, 6liim/6limli olma ve 6lum-
stizlik onun yaratma eyleminin altinda yatan en 6nemli unsurlardan
birisidir. Bu durum kargisinda Tanpinar, eserlerinde kaginilmaz olarak
bilingli veya bilincalt1 6lime dair imgeler kullanmaktadir. Olimiin
kesin bir taniminin olmayisi, bu konuda distinen herkes icin farkh
bir anlamlandirmanin dogmasina neden olmaktadir. Tanpinar insan,
sanatct, toplum adami olarak 6limi kendisince yorumlamig ve bu edi-
nimlerini eserlerine yansitmistir. Bu imgeler, farkli eserlerinde benzer
kullanimlar ve eganlamlarla karsimiza ¢ikar. Bu ¢alisma, Tanpinar’in
kullandig1 imgelerden belli baghlar: secilerek rneklendirilmistir.

Anahtar sozciikler: Turk siiri, Ahmet Hamdi Tanpinar, 6lim, imge,
metafor

“Herkes omriinde bir kere
Bu zalim doniisle titrer.”
(Tanpinar 2009b: 54)

ilin¢li bir varlik olarak insan, hem hatiralariyla birlikte maziyi yasama,
hem de gelecegine sekil ve yon verebilme 6zelligine sahiptir. Insan bu
nedenle “6lim” kavrami ve olgusunu daima hafizasinda canli tutar ve dist-
niir. Her durum ve sartta ona karg1 vaziyet alir, onun i¢in birtakim hazirliklar
yapar ve onunla ilgili inanglara sahip cikar. Insanoglu, bir sekilde kendi sonu-
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nu diigtiniirken 6limle ilgili baz1 anlayislar ve kabullenmeler gelistirebilir. In-
san, i¢cinde bulundugu sosyo-kiltirel yasam ve kendisini ¢evreleyen tabiatin
urettigi zihinsel uyaranlar vasitasiyla 6limu daha sik, daha derin bir gekilde
distinebilir. Buna ragmen 6liim, yasayan insanlar i¢in tecriibe edilebilecek bir
olgu ve durum degil, tam aksine distinsel temelde yasanan bir deneyimdir
“Iyi olup olmayacagini bilmiyoruz Glimiin” (Maurois 1961: 162) giinkii lim
bizim digimizda vardir. Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzurda bu durumu su se-
kilde ifade etmektedir: “ ‘Evet, insani tecrtibe, insanin diginda...’ diye tekrar-
ladi. Bunun gibi giizel, mutlak, mesut ve yiiksek her sey insanin digindaydh.
Derin diigtince hepsini inkar ediyordu. Derin ve saglam diistince, bir tek nok-

taya bakards; Oliim! Veya bagibos ¢ilginlik yani hayat!” (Tanpinar 2002: 316)

Tarih boyunca 6limsiizligi arayan insanoglu, bu emeline ulagamamustir;
¢linkl hayatin tecriibe edilmis kanunlari, kaginilmaz bir sekilde 6lumi zo-
runlu kilmaktadir. Eger ki 6lim denen alg1 olmasaydi, yasam da olmazd.
Oliim pratigi, Irvin Yalomda, “hi¢ ayrilmadigimiz karanlik golgemiz” (2008:
7) ve “endiselerimizin, streslerimizin ve ¢atigmalarimizin kaynag” (2008:
16), Mevlanada ise “Insanin kendi batinint gormesi ve ameli ile kars1 kar-
stya gelmesi” (Kocatiirk 1981: 32) seklinde ifade bulur. Bunun yani sira,
Paul Gilsor’un “Olim gililimstyor arasinda mimozalarin” (1986: 88), Yahya
Kemal Beyatli'nin “Oliim asude bahar tlkesidir bir rinde” (2011: 54), Ivan
Soll'un “Oliim varolusumuzu karartir ve yarattigi siirekli tehdit o denli daya-
nilmazdir ki, onu kaginilmaz olarak bastirmaya yoneliriz” (Malpas, Solomon
2006: 53), Carl Jung’un “Hedefine yol alan bir mermi gibi, yasam 6limde son
bulur” (1992: 9) ve Omer Hayyam'in “Ben de gectim gittim/bu zuliim yur-
dundan/Elimde yelden bagka bir sey kalmadan/Ama var m1 6liimiime sevinip
de/Ecelin sasmaz tuzagindan kurtulan” (2009: 49) seklindeki ilgi ¢ekici ifa-
deleri de dliime farkli bakis agilar: getirirler. Bununla beraber, 6liimi tanim-
lamak olanaksizdir; 6liim kesin boslugu, var olmamay: ve hicligi temsil eder.
Tanpinar da “Hakiki fert i¢in 6liim hi¢liktir. Higligin vasfi olamaz” (2000:
22) ctumleleriyle bu durumu ifade eder. Oliim, varligin Gtesinde, iletisimin
mimkiin olmadig: bir yerdedir; ¢linki 6liime uygun bir anlam ytkleyip ona
hakim olma girisimi hi¢bir zaman sonug vermez.

Oliim olgusu, insanoglunun psikolojik ve kiiltiirel tarihinde karsilagilacak en
onemli arketiplerden biridir. Oliim, varolusun temelinde insanoglu icin do-
gumundan itibaren tek gergektir; ama ayni zamanda var olamama tehdidini
de icermektedir. Bu durum, 6limden kagamayacaginin bilincinde olan insan
icin bir “kayg1” kaynagidir. Insanlik tarihi bu kaygiy: hafifletecek kiiltiirel, sa-
natsal, edebi, dini aktiviteler ve sembollerle 6limii bastirma ugraglariyla dolu-
dur. Toplum kavrami, bu yadsimanin hafifletildigi en dinamik olugum olarak
kargimiza ¢ikar: “Bagkalarinin hayatta kalmasi s6z konusu olmadigy siirece,
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bireyin hayatta kalmasinin hi¢bir anlami ve ¢ekiciligi yoktur” (Bauman 2000:
55). Tanpinar’in eserleri okundugunda gorilecektir ki, onda “toplum” olarak
adlandirilan yap: ebedidir. Bu nedenle toplum, devama mecburdur. Tanpinar,
toplumun bireyden 6nce geldigini diistintr. Bu sayede insan digstincesi kendi
olimsutzligine ulagabilir:

Fert hayatinin yerine, topluluk hayatini koydugumuz an, 6lim bizim
icin hicbir hoyrat tarafi kalmamig bir tecriibe olur. ‘Ben bu ¢inarda
milyonlarca yapragin arasinda bir yapragim. Mesele benim devamim
degil bu ¢inarin devamidir. O devam ettik¢e ben devam etmis olaca-
gim. Sonsuz zaman i¢inde onun vakarli gévdesinin yiikseldigini bil-
mek benim i¢in yetigir. Milyonlarca kus her aksam onda toplanacak,
her sabah safakla oradan genis mekén: fethe ugacak. Mevsimler degi-
secek, devirler gegecek; fakat o daima kendisi kalacak. Bag1 muzaffer
aydinlikta yiizecek; koki karigik aglariyla topragin derinliklerini yok-
layacak. Firtina, yildirim, her sey onu deneyecek; fakat o daima zama-
nin ve mekanin hakimi kalacak...” Bunu diyen ruh 6limi bir hamlede

yenmis olan ruhtur. (Tanpinar 2000: 93)

Devamliliga mecbur olan Tanpinar'in “cinar” olarak simgelestirdigi iste bu
yapidir; yani “toplum’dur. Zaman denilen “methum” ¢alistikca bu ¢mardan
disen her yapragin yerine mutlaka bir baskas: gelecektir. Bu durum, insan
kaderinin son ve en biiyiik parcasidir. Toplum ve kiiltiir hayatinin devam et-
mesi, zamana karg1 insanoglunun tek zaferi gibi goérilmektedir.

Tanpinar, romanlarinda, hikdyelerinde, denemelerinde 6zellikle de siirlerinde
oliim imgesini bilingli olarak kullanmus bir sanatkardir. Oliime dair diisiincele-
rini/hayallerini bir¢ok eserinde farkli sekillerde dile getirmistir. Bu ¢alismanin
amaci, bu distnsel metalari ortaya koymak degil; bunlarin biitinindeki or-
tak imgesel degerleri tespite ¢alismaktir. S6z konusu imge olunca dogal olarak
Tanpinar'in siirleri temel alinacaktir. Bununla birlikte siirlerindekine paralel
diger edebi eserlerindeki 6liim imgeleri de 6rnekleriyle agiklanmaya cahgila-
caktir. Egretileme, her dilde, s6zciik aktarmasinin en yaygin tiirlerinden biridir.
Metafor terimine karsilik gelen, Yunanca “metaphora”, Fransizca “métaphore”,
Ingilizce “metaphor”, Almanca “Metapher” bigiminde kullanilan deyim aktar-
masi, Tirkgede istiare terimiyle ¢ok uzun siire kullanilmigtir (Aksan 1998: 62).
Edebiyat, malzemesi dil olan ve bu aract en derin manalarda kullanan bir sanat-
tir. S6zctiklerin yazinsal degeri, metnin biitinine sekil veren anlam yiikleridir.

1. Perde

Tanpinar, hayat ve 6lim tezadin: siirlerinde sikga iglemistir. Sair, 6lim duy-
gusunun kayg1 verici yuziiyle karsilagtigi durumlarda, genellikle riiya dlemine
dalmaktadir. Bu diinya ile Tanpinar’in yarattig1 bu riiya diinyasin: ayiran ise,
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eserlerinde perde imgesi olarak karsimiza ¢ikar: “Perde, gorist, 15181 engel-
lemek veya bir seyi gizlemek i¢in bir agikligin oniine gerilen 6rti” (Parlatir
1998: 1790). Bununla birlikte, Tanpinarda ifadesini bulan perdenin biraz
daha saydam bir 6zellik gosterdigi agiktir. Burada mecaz anlamda kullanilan
perdenin, daha ¢ok bir “tiil perde”yle kiyaslanmasi dogru olur.

Oliim baglaminda perdenin Tanpinardaki derin manasini anlamak igin, Sak-
nenin Disindakilerde Cemal’in su sézlerine yer vermek yerinde olacaktir:

Sunu da s6yleyeyim ki biitiin acilar, hatirlamalar ve digtinceler, kuv-
vetlerini arttiran alkoliin, benimle etrafim arasinda gerdigi til kadar
ince, fakat bir tiirli delinip 6bur tarafina gegilmesi kabil olmayan bir
perdenin, bir nevi seffaf zarin arkasinda oluyordu.

Etrafimizdaki her seyi onun arasindan goriiyor ve onun arkasindan
belki de bagkalar: icin kaybolmus gibi yasadigimi saniyordum.

Bu duygumla kendi kendime ‘belki de 6lim dedigimiz sey boyledir.
Tl kadar ince ve bulanik bir zarin arkasinda gizlenmek, oradan etrafi
dinlemek, gérmek, oradan sevdiklerine hasret ¢ekmektir’ diyordum.
(Tanpinar 1999: 179)

Oliimiin perde gibi, ince bir zar veya tiil motifiyle somutlanmast Tanpinar’in
hemen biitin eserlerinde karsimiza ¢ikar: “Bazi anlarinda Nuran, kargisin-
da iken kendi hayatindan ¢ekilmis gértinebiliyordu. Ve bu hél gen¢ adamda,
kendi ruh héllerine gore onu bir 6limiin perdesi arkasindan veya unutulmug
olmanin araya koydugu uzakliklardan seyrediyormus zannini uyandirtyordu”
(2002: 205). Huzurun bir bagka bolimiinde ise su sekilde kargimiza ¢ikar:
‘Ne olurum?’ diye bir dakika digtindii. Muhakkak ki diinya ile arasinda sim-
diye kadar tanimadig: bir perde vardi. Cok seffaf, son derecede vuzuh getirici
bir sey onu diinyadan boyle ayirtyordu” (2002: 384). Béylece, perdenin obiir
tarafina gegmek istememenin, zihin tarafindan tretildigi daha iyi anlagilmak-
tadir; ¢inki Tanpinarda 6liim korkung bir olay olarak gorilmez. Var oldu-
gunu diisindigl bu perde, hayatin iginde iki diinyay: birbirinden ayirir; fakat
Tanpinar, bu perde insani gergekten “diinyadan ayirabilir miydi?” sorusunu
sorduktan sonra gu aciklamay: getirir:

Hayat o kadar giizel ki... Hakikaten bu sabah saatinde yasamak giizel
seydi. Her sey giizeldi, taze ve ahenkliydi. Bir gilisiin yumugakligiyla
insana geliyordu ve Miimtaz bir akasya yapragina, bir kiiciik hayvan
yliziine, bir insan eline bu saatte bikmadan ebediyet boyunca bakabi-
lecegini saniyordu. Ciinkd hepsi, her sey giizeldi. Bu belirsiz 11k bir
senfoniydi; iste camiin avlusunda ilk huzme bir kadin gibi soyunmusg
oynuyordu. Bu taze simit kokusu, yiirtiyen adamlarin acelesi, bu di-
sunceli yuzler hepsi giizeldi. Fakat hi¢birinin tizerinde duramiyordu.
Boyle bir saatte? Belki de esyay1 bu kadar giizel buldugum i¢in hayat-
tan bosanmus olabilirim. Ni¢in olmasin? (2002: 384)
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Bes Sehirde perde imgesi, “Bursada Zaman” baglikli bolimde 6zellikle tarihi
bir miras olan tiirbelerden bahsedilirken karsimiza ¢ikar: “['TJirbe ve buna
benzer yerlerde yatanlar i¢in perdenin arka tarafi, siiphesiz ki sadece tatl bir
uyusukluk i¢inde kaybedilmis nimetlerin hasreti duyulan bir riiyadan ibaret-
tir” (2006a: 105). Oliim ile hayat Tanpinarda birbirine o kadar yakindir ki,
bu iki olgu arasinda sadece ince bir 6rtii bulunmaktadir. “Ey Kartal Bakigl”
baglikl: siirinde ise 6lim, bu perdeyi yirtan ve varligin sonunu getiren bir
olaydir: “Ey kartal bakish avcisi fecrin,/A¢mamug giillerin siyah bahgesi;/ Bii-
yik hasatgist serviliklerin,/Varligin perdeyi yirtan golgesi” (2009b: 53).

Aydaki Kadin'da da 6lim, hayatin yani1 baginda, insani kat kat érten bir per-
dedir: “Ben kat kat perdelerin, muvazaalarin arasinda yasayan bir bicareyim”
(2009a: 232). Insani, hayat: kaplayan bu perdenin yirtilmasi veya kopmasi

Huzurda bir son ve kurtulug olarak kargimiza ¢ikar:

Son... kurtulug her seyin bitmesi ve perdenin inmesi. O biiyiik ve
ferahlatict bosanma. Biitiin kafasindakilere, hepsine birden ‘Paydos!
demek, kapilar1 agmak ve yol vermek, son zerresine kadar her hitirayz,
her hayali, her tasavvuru kovmak ve herhangi bir nesne, cansiz ve su-
ursuz bir meveut olmak, bu gtines altinda parlak bir yilan sirt1 gibi, bir
ucu dikilen sokaga, glinesin yer yer bir clizam gibi kemirdigi duvarlara,
evlere katilmak, varligin ¢cemberinden ¢ikmak, biitiin tenakuzlarindan
kurtulmak... (2002: 64)

Bu digtinceler bizi ayni zamanda daha 6nce bahsettigimiz, 6liimle hayatin i¢
ice olmasi konusuna gotirmektedir. Abdullah Efendinin Riiyalar/nda da bir
riya hali olarak perde, hayati ¢ergeveleyen bir anlam kazanir. Kahramanin
“[b]itin etrafiyla kendi arasinda imkansiz denebilecek derecede kuvvetli bir
miinasebet tesekkiil etmisti” (2006b: 21-22). Bu miinasebet, “bir y1gin perde”
(2006b: 22) ifadesiyle anlamlandirilir. Tanpinar, 6limu hayata o kadar yakin
gorir ki, 6lim denen bilinmezlikten, perdenin arkasinda yine bu hayat1 go-
rebiliriz. Bize aci verecek olan ise sevdiklerimizden (iletisimden) ayr1 kalmak
ve hasret ¢ekmektir. Burada dikkat edilecek en biytik 6zellik ise, perdenin
arkasinda -olimde- yine var olma durumudur. Bu da bize, Tanpinar’in 6limi
bir yok olus gibi gérmedigini digindiirmektedir; ¢linkii ona gore, insan i¢in
asil mutluluk kendisini idrak edebilmesindedir:

Sonunu bile bile ve o sona ragmen, kendisini idrak etmek. .. Basit bir jest
degil mi? Kollarimi gogstimiin tizerinde kavusturuyorum. Adalelerimi
yokluyorum. Basit bir sey. Fakat biitin 6lim ¢arkina ragmen kendimi
ikrar ettim. Varim, diyorum; fakat yarin olmayabilirim... Fakat su daki-
kada varim. .. Variz, varlig1 sevebiliyor musun? Uzviyetine dua edebiliyor
musun? Ey g6ziim, ey burnum, ey kollarim, karanlik ve aydinliklarim. ..
size gtikrediyorum, bu dakikanin sarayinda, bu anin mucizesinde bera-
berce varoldugumuz igin; sizinle bir andan 6biirine gegebildigim igin;

anlari birlestirip diiz ve yekpare zaman kurabildigim i¢in! (2006b: 239)
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Tanpinarda bir birey olarak insanin kendini gergeklestirebiliyor olmasi, ayni
zamanda onun yasami anlamlandirmasinin da anahtaridir.

2. Kartal

Eski Mezopotamya uygarliginda ruhun devami diisincesi hakimdir. Babil-
liler bedenden ayrilan ruhun, kartal ya da kus biciminde goge yiikseldigine
inanmiglardir. Bununla birlikte eski Tirklerde de ugmak ve kus motifleri,
farkli yollarla ruh ve 6lim olarak algilanmigtur:

Modern etnografik aragtirmalar, Turk topluluklarinda ruhun dinyada bir
insan bedeninde tecessit etmeden once, gokte kus seklinde ikamet et-
tiginin tasavvur edildigini ortaya koymaktadirlar. Orhun Kitabeleri'nde
Bilge Kagan ve Kiiltigin i¢in ugtu tabiri yer almaktadir. Kagan ve beyle-
rin 8limi halinde ruhlarinin bir kug gibi ugarak goge, Tanri'nin yanina

gittigine inanilmaktaydi. (Ginay, Gungor 2003: 70-71)

Tanpinar’in 6zellikle siirlerinde kartal, atmaca veya kus imgelerini kullanarak
olim fenomeniyle baglanti kurdugu séylenebilir. Bu tarz siirlerinde kapali
ve karanlik bir atmosferin hakimiyeti ile aksam, karanlik, batan glines, gece
ve sonbahar imgeleri kullanilmigtir. Bunun nedeni, insanin sonluluguna veya
olumliliigine dair kaygi uyandiran duygularin ifadesini bulma arzusudur.
“Bendedir Korkusu” adli siirinde Tanpinar, tikenen omriin istirabini: “Ben-
dedir korkusu biten seylerin” (2009b: 23) musraiyla ifade eder; ¢linkii ona
korku veren unsur bitmek/tikenmek eylemlerinde kendisini gosterir. Ayni
baglamda, gegen ve biten zaman, yani tiikenen 6mir de sonlu olusun kayg1-
sin1 uyandiracaktir. Bir kartalin pengesinde asili olan hayati, zamanin hizla
tikettigini ve sonsuzluk 6zlemi i¢inde erittigini siirin devaminda su sekilde
belirtir: “Celik gagasinda fecri tagtyan/Mavi kartal benim.../Pencgelerimde/
Asilmig bir zimrit gibidir hayat/Sonsuzluk sirir giizel kavsimde/Susamisg
bir ceylan gibi zaman!” (2009b: 23)

Her insan gibi Tanpinar da yasama baglidir; fakat olimliligintn bilincin-
de olmasi nedeniyle belirgin bir rahatsizlik duymaktadir. “Ey Kartal Baks-
1i” baglikli siirinde oldugu gibi 6liim, fecrin kartal bakishi avcist ve agmamig
giillerin siyah bahgesidir: “Ey kartal bakish aveist fecrin,/A¢mamus giillerin
siyah bahgesi;/Buytiik hasatcist serviliklerin,/ Varligin perdeyi yirtan golgesi”
(2009b: 53). Siirde, 6zellikle mezarliklarda sik¢a gorilen servi agacinin da
kullanilmas, siirin arka planinda 6lim imgelemini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu-
rada 6lum, servilerin hasatgisi-toplayicist olarak karsimiza ¢ikar. Tanpinar’a
gore, 6lim sonrasinda varlik, hayat cemberinin tsttine kurulu perdeyi (6li-
mi) yirtarak yeni bir diinyaya ge¢mektedir. Bu durumu, Yunus Balci, “Tan-
pinar dinin vadettigi metafizik bir 4leme inanmadigi i¢in, perdenin arkasinda
kendine yeni bir alem inga eder” (2008: 89) diyerek yorumlamistur.
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Tanpinarda 6limli olmanin kaygist, varligini sik sik rahatsiz eden bir durum-
dur. “Siir ve Ritya”baglikh yazisinda, Slime karg1, “Hig bir kargi koyma imkanini
ve distincesini bulamayiz” (1998: 33) diyerek, yasam stirecinde insan igin, “Bir
ucta 6lim ve azap kartalinin pengesinde kivranip dururuz” (1998: 33) ifadesiy-
le 6lim endisesinin kendisini birakmadigini anlatir. “Bagka Bir Yildizda” adli
siirinde de insanin ezeli korkusu olan 6limlilik fikrinin uyku, demir penge,
hiilya imgeleriyle birlestigi gorulmektedir: “Bu lamba ve hiilyamiza/Yabanci
binlerce uyku/Bir demir pengeydi sanki/I¢imizde eski korku...” (2009b: 33).

Kartal imgesi, pence benzetmesiyle “Hicret” adli siirde de kargimiza ¢ikar.
Bir savag halinin anlatildig: siirde, Bayburt’un alevler i¢inde kaligindan bah-
sederken, “Pengesiyle bitiin kalpleri burdu/Seyredince yash gozlerle birden/
Alevler i¢inde kalan Bayburt'u” (2009b: 103) diyerek, kalpleri buran asil 6ge-
nin 6lim oldugunu belirtir. “Esik” baglikls siirinde de 6lim, kargimiza atmaca
imgesiyle ¢ikmaktadir: “Ey hi¢ sagsmayan géz, bliyiik atmaca/Golgesi glinesin
iistiinde ugan/Disi kuyrugunda ebedi yilan” (2009b: 64). Insanin gercek traje-
disini merak eden Zeus'un, kendisini 6limli kilarak kisa bir siireligine insan-
lar arasina katithisini anlatan “Insanlar Arasinda” adli siirin sonunda da kartal
motifine bagvurmustur. Zeus, pismanlikla tanrilara seslenir: “Ey tanrilar, sen ey

gok, ey kartalin efendisi.../ Bana yardim et” (2009b: 95).

“Deniz Utkunda” baglikl: siirinde ise, kus imgesinin 6liimle biitinlestigi go6-
rilmektedir. Bu siirde, batan giines, imitsizlik, aksam havasi ve ates gibi ifade
ve tamlamalar 6lime dair karanlik ve trkutiict bir atmosfer sergilemektedir:
“Deniz utkunda batan giines/Ve keskin ¢1glig1 kuslarin;/Rabbim bu ugultu,
bu ates/Ve bu timitsiz uguglarin/Doldurdugu aksam havasi,/Aksamin mercan

dallar1 gibi/Suda olgunlasan riiyasi...” (2009b: 26).

3. At

Tanpinar'in siir diinyasinda, yasanilan anin dtesinde, zengin ve renkli bir ha-
yal diinyasi vardir. Bu hayal diinyasinin temelleri fantastik, mitolojik imgelerle
ve riiya halinin yansimalariyla doludur. Bireysel ve toplumsal olarak stiregelen
arketiplerin, insan ge¢migiyle butinleserek semboller araciligiyla Tanpinar’in
siirlerinde yer aldig1 gézlemlenebilmektedir. Bu sembol ve imgelerin arka pla-
ninda, derinlerden gelen trajik kayginin 6tesine gegme veya tizerine ¢ikma en-
disesinin oldugu agiktir. Ozellikle “Siyah Atlar”adli siirde, hayatin yani basinda
duran 6limd, siyah at imgesinde bulmak miimkindiir: “Saginda gecenin soguk
rizgary/Bir gin kapatirsin bu ufuklari/Beklersin késende sessiz ve yorgun/Si-
yah atlarini son yolculugun” (2009b: 30). Burada gece, 6liimin bir ¢agristirici-
sidir. Gece, 6zellikle soguk olusu ve beklemek kavramindan hareketle yalnizhik
olarak distintlebilir; ¢tlinkd 6liim, insanin tek basina gerceklestirebilecegi bir
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durumdur. Ote yandan insan yaghiliginda, bir kdsede oliimii beklerken kendi-
sine sorar: “Ve dersin yavagca kendi kendine;/Omriin ¢emberinden kurtuldum
yine” (2009b: 30). “Rihtimda Uyuyan Gemi” siirinde oldugu gibi bu siirde de
6lim yolculuga benzetilmis; boylece bunun bir kurtulug oldugu fikri islenmis-
tir. Ayni zamanda kapanan ufuklar ve yaghiligin getirdigi olast 6limi bekleme
dustincesi de, siirin 6lim fikri tizerine kuruldugunun géstergesidir.

At imgesinin islendigi bir diger siir ise “Sonbahar’dir. Bu siirde 6lim, uzak-
tan gecen bir atliya benzetilmektedir. Insanin, 6liimii kendisinden uzak ola-
rak diiginmesini de siirde bulmak mimkiindiir. Sonbaharin kavramsal olarak
olumle iliskilendirildigi bir gergektir. Bunun yan: sira siirin baginda yas, sis,
matem sozciikleriyle karamsar bir hava verilmistir. Ugtincii kitanin ilk mus-
rainda “Karg1 ormandan gegen ath kim?” (2009b: 101) sorusuyla bir belirsiz-
lik yaratilmigtir. Sair, gérdigi/farkina vardig1 athinin ne oldugundan emin
degildir. Bunu Antalyanin denizine sorar: “Deniz, uzaklarda yanan bir sey
var.../Ufkun siikiinuna 6lim mi hakim,/Ni¢in sustu demin inleyen riizgar?”
(2009b: 101). Oliim fikrinin belirmesiyle birlikte, ger¢egin de ne oldugu an-
lagilacaktir; ¢linki kargt ormandan gecen ath zamandir. Mevsimlerin gegisi
aslinda 6lumiin de gelisi olarak yorumlanmistir. Bu farkindalik, Tanpinarda
vahget olarak anlamini bulur: “Vahsetle tutusan gozlerinde kin/Mevsim mi
bu gegen yoksa 6lim mii?/Yolunda can veren hiziinli, bitkin/Bir golgedir

simdi yaprak dokimi” (2009b: 101).

“Esik”siirinde ise Tanpinar, trajik durusunu agik bir sekilde ortaya koyar. Meh-
met Kaplan'a gére bu siir, sairin i¢ ile dig arasindaki ¢eliskisinden bahseder.
Tanpinar'm Siir Diinyas: adli kitabinda bu distincesini soyle ifade eder: “Sair,
ne tamamiyle dis 4leme karg1 uyanik, ne de tamamen i¢ine kapalidir. Hem icine
hem digina bakar” (2001: 128). Gergek diinya ile sairin yarattigi dinya, yani
i¢ ve dis, esik kelimesiyle kargiligini bulmaktadir. Tanpinarda karanlik-aydin-
lik, hayat-6lim hep i¢ icedir. Bu onun dis dinyasiyla igindeki trajik unsurlarin
celiskisidir. Hayat kargisinda, tanidig1 giizel imgelerinin sonsuz olmasin ister.
Kaplan'a gore bu siir, Tanpinar'in geng yasta kaybettigi annesinin ardindan
duydugu hiizniin sembolik bir ifadesidir: “Evet ¢ok bekledim, kag kere hazan/
Ding atlar kosturdu bos ufuklardan/Yeleler alevli, agiz kopiiklii,/Bulutlar bir
kanl hiddetle yiikla” (2009b: 65). Alev, kanls, at, bos ufuk kelime ve ifadeleri
bir arada kullanilarak, limiin geride kalan insanlar i¢in bir bekleyis oldugunu
ifade edilmistir. Bununla beraber, Tanpinarda bu bekleyisin sonu hazandr.

4.Ejderha
Tanpinar, 1933’te Giizel Sanatlar Akademisi’nde sanat tarihi hocalig1 yapmaya

baglamugtir. Bundan bir yil sonra estetik ve mitoloji derslerine de girmis, béy-
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lece mitoloji ve antik sanatla yakindan ilgilenmeye firsat bulmugtur. Ali Thsan
Kolcu, bu yakinlagmanin bir sonucu olarak, Tanpinar’in yazi ve manzumeleri
incelendiginde, “Zeus, Kronos, Sisypos, Orphee, Narkinos, Eurydice, Afrodit,
Apollon, Atlas, Erinnyes, Dionysos, Pan gibi tanri ve kahramanlarin adlarina
tesadif edilir” (2002: 151) demektedir. Ozellikle, “Insanlar Arasinda” ve “Bir
Heykel I¢in”adli siirlerinde, bu mitolojik agitlimun izlerini bulmak miimkiindiir.
Bununla beraber, bu siirlerde de 6lim kavramy, trajik durusunun ¢ikis nokta-
sin1 olusturmaktadir. “Insanlar Arasinda” adli siirinde Tanpinar, tanrisal agidan
insan-kader ¢atigmasini islemektedir. Gegici bir siire i¢in insan olmay: isteyen
Zeus'un goziinden insan olmanin trajik gercekligini anlatmaya caligir. Siirde
Zeus, insanin talihiyle kargilasmak ve bu durumda ne hissettigini 6grenmek
istemektedir: “Hastalik, aglik, 6liim, ayrilik/Bilinmezden dogru gelen korku,
ejderlerin en biiyiigi/Ve simsiyah ihtiyarlikta o korkun¢ hatirlama” (2009b:
91). Zeus i¢in olimin bilinmezligi, onu korku duyulacak en buytk “ejder”
kilmaktadir. Burada mitolojik bir yaratik olan ejderha imgesi karsimiza ¢ikar.
Tanpinar’a gore, 6limi getirecek olan ejderhadir. Bundan sonrasi, insan i¢in
bilinmezligi temsil eder. Zeus'un bilmedigi ise 6liimlii olma duygusudur. Insan,
oliim karsisinda, ona gore, timitsiz bir isyan halindedir: “Umitsiz isyan tadaca-
gim onlarin arasinda...” (2009b: 92). Yunus Balcr'ya gore bu siirde, “[i]nsanin
ebedilesme istedi ters yiiz edilerek, insani farkl bir agidan anlama gayreti gos-
terilir” (2008: 43). Zeus ¢ok istedigi olimliligi tattiktan kisa bir stire sonra,
bunun kendisi i¢in bile dayanilmaz bir 1stirap oldugunu anlayarak kendisini
yeniden 6lumsiiz yapmalar: i¢in tanrilara yalvarir. Son noktada 6lim, éyle bir

trajedidir ki, “Tanrilarin bile insan olmaya tahammiili yoktur” (2008: 43).

Tanpinar'in siir diinyasinda, efsanevi 6geleri ve kiltiirel arketipleri de bulmak
miimkiindiir. “Bir Heykel I¢in” adl siirinde, 6limlii olmanin istirabini, bir ka-
din heykelinin 6limstizligiyle anlatirken yine ejderha imgesinden faydalanir:
“Hig¢ akmayan bir zaman nehrinin sularinda/Ne ugan bir kirlangic, ne sedef
kumsalinda/Atesler puskirterek dolagan bir ejderha” (2009b: 31). Burada,
olumliiler arasinda duran heykel, zamandan bagimsiz bir sekilde “Sliimiin son-
suzlugu i¢inden” hayata giliimsemektedir. Onun i¢inde bulundugu zamanda,
olimi ¢agrigtiran ne bir kirlangic ne de bir ejderha vardir. Buna kargin in-
san daima Oliimli olacaktir. Kaplan'a gore Tanpinar, sanat aracilig ile sevdigi
seyleri ebedilestirme ¢abasindadir. Bu siirinde de, “glizellik vasitastyla 8liimiin
trajedisini ve sanatin roliini ortaya koyar” (2001: 72).

Huzurda ise “ejderha” imgesi, Miimtaz'in ¢ocukluguna dair riyalarinin bir par-
cas1 olarak karsimiza ¢ikar. Babasi ve annesinin arka arkaya 6limleri, onun ¢o-
cuk diinyasinda farkli imgeler olarak zihninde belirir: “[K]endi ¢ocuk muhay-
yilesine sigmayan bir yigin sey, orada da 6liim, gurbet, kan, yalnizlik ve iginde

coreklenen o yedi bash ejder hiiznt” (2002: 35).
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5. Gemi

Tanpinar'in siir anlayisinda Yahya Kemal'in etkisinin oldugu bir gercektir.
Ginliiklerinde bu durumu agikga ortaya koyar: “Hig kimsenin, Yahya Kemal
harig, tesiri altinda kalmadim” (Engintin, Kerman 2008: 332). Yahya Kemal'in
“Sessiz Gemi” baglikli siirinde, 6liim bir gemiye ve ona bagh bir yolculuga
benzetilmigtir. Bu agidan bakildiginda, siirin sanatsal anlatimdan yararlanarak
kisiden kisiye, kiiltiirden kiltiire degisiklik gosteren 6lim kavrami tizerine ku-
ruldugu goriilebilmektedir. Salim Conoglu, Yahya Kemal’i Cumhuriyet done-
mi Tirk siirinde, 6lim ve ahiret duygusunu bu diinya ve sonsuzluk alemi bag-
laminda igleyen sairler arasinda gosterir: “Sonsuzlugu, ufuklari, 6te ve dhiret
duygusunu siirin ana temas: haline getiren sair, bu duygularin yani sira bir
milletin meydana gelisinde 6nemli bir vasita olarak gérdugu dini ve dinin yani
baginda 6lim ve dhiret duygusunu da siirlerinde islemeyi ihmal etmemigtir”
(2007: 81). Siirin temelinde soyut kavramlarla birlikte okuyucuya olumsuz bir
durum sezdirilmektedir. Ozellikle “mechul”, “elem”, “hicran”, “matem”, “nafile”
ve “bicare” kavramlar1 olumsuz bir tavir sergiler. Bunun yani sira, “memnun”
olanlarin gemi aracilifi ile 6liime gidiyor olmasi, siirde bir tezat olugtururlar:

Béyle bir durumda da alicinin (okuyucu/dinleyici), olumsuz bir tutum
i¢ine ¢ekilmesi dogaldir. Fakat metindeki Asil kisi, tim bu olumsuz
duygularin diginda; olumsuz bir duruma kargi memnuniyetini de be-
lirtmektedir. Bu memnuniyet zorunluluktan dogmaktadir. Gidenlerin
geri donmemesi giizel bir nedene (memnuniyet) baglanmaktadur. (se-

r1, Demirgtines 2008: 508)

“Sessiz Gemi’de, bu dinyadan yola ¢ikarak bilinmeze gidenlerin geri don-
meyisleri, gittikleri yerden hosnut olmalariyla izah edilir. Siirde, yolculuga
cikanlar arasinda bir sessizlik hakimdir ve bu 6limin sessizligidir. Geride
kalanlar i¢in elem ve kayg: veren unsur, kendi sonlarina dair trajediyle olan
kargilagmalaridir. Tanpinar'in “Rihtimda Uyuyan Gemi” baglikls siirinde, ho-
casinin “Sessiz Gemi” siirinden etkilendigi gorilmektedir. Ozcan Bayrak'a
gore, bu iki siir “6lim izlegi ¢ercevesinde ¢oziimlenmektedir” (2008: 39). Her
iki siirde de, sessizlik, rihtim, demir almak, gidip de gelmeyenler ve bekle-
yenler ortak 6geler olarak karsimiza ¢ikar. Bu 6geler her iki siirde de ayn1 an-
lamda kullanilmigtir. Tanpinarda farkli olarak 6lim, “glizel yolculuk’ta, safak
serinliginde uykuya dalmaya benzetilmistir. Bu yolculuk da gemi imgesiyle
tamamlanir:

Rihtimda uyuyan gemi
Hatirladin m1 engini,
Sert dalgalari, yosunu,
Sularin ugultusunu...
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Nolur bir sabah saati
Cagirsa bizi sonsuzluk.
Birden demir alsa gemi

Baglasa gtizel yolculuk.

Yirtilan yelkenler gibi
Enginle bas basa kalsak
Ve bir gafak serinligi
I¢inde uykuya dalsak

Rihtimda uyuyan gemi
Hatirladin mi1 engini
Gidip de gelmeyenleri
Beyhude bekleyenleri.
(2009b: 39)

Yahya Kemal'in “dénmeyecekler” seklinde anlattigi “sonsuzluk” kavrami
Tanpinarda dogrudan ifadesini bulmustur. “Sonsuz” olan, her iki sair i¢in de
memnuniyet veren, giizel olan anlamsal yiikiini tagimaktadir. “Gidip de gel-
meyenleri” misrainda 6lime dair ¢agrisimin degisik bir boyutu bulunmakta-
dir. Oliime gidilen yerde, beden olmasa bile ruh varligini devam ettirmekte-
dir. Ruh orada vardir ama gelmeyendir. “Beyhude bekleyenler”ise bu diinyada
elemle kalanlardir. Tanpinar, siirin arka planina “uyku” motifini de eklemistir.
Huzurda “uyku 6limiin kardesidir” (2002: 366) seklinde ifade edilen uyku ve
olim bagi, bu siirde de karsimiza ¢ikar. Yine hikéyelerinde de ayni konuya
su ctimleyle deginmektedir: “Eskilerin ‘6limun kardesi’ diye anlattiklar: uyku
beni bir tarafimdan yakalamis” (2006b: 69).

“Bir Gil Tazeligi” baslikli siirinde ise, gegen giinler insanin elinden ugan kug-
lardir ve sair hayatin sahilinden, insanin mutlak kaderine bakmaktadur. $iirin
arka planinda ise akgamin karanligi, yosun bahgeleri ve bulutlarin solgun me-
nekse rengi, 6liimin birer ¢agristiricisidir. Gemi, dénmemenin imkansizlig
i¢inde, sahilde insan kaderini tamamlamay1 beklemektedir: “Kag aksam sey-
rettim bu sahilde ben/[...]/Imkénsiz sularda tutugan gemi,/Ucan giivercinler

avucumuzdan/Ayrilmayan kader bag ucumuzdan” (2009b: 32).

Kader, gemi ve 6lim baginin kuruldugu bir diger siiri ise “Musiki’dir. Tanpi-
nar i¢in hayat, 6limi ¢agristiran diigtincelerin zalim bir tekrarindan ibarettir.
“Bir Gil Tazeligi” baglikls siirinde “imkansiz” sularda tutulan gemi “Musiki”
siirinde mahur sularda kargimiza ¢ikar. Bu siirde, ayrica siyah ve melek mo-
tifleri de 6liim temasina ¢agrisim yapmaktadir: “Bu ¢ilgin uyanis her digiin-
ceden/Ust {iste ve zalim, bir kader gibi,/Bir melek uzanmus siyah geceden/

Mabhur sularinda tutustu gemi” (2009b: 43).

“Sis” baglikls siirde, bilinmezlik temel konu olarak alinmis olsa da, bilinmez-
ligin arkasinda yatan korku gemi imgesiyle bitinlestirilmigtir. Tanpinar, ge-
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¢en giinlerini, bilinmezin/6liimin tzerine dogru gelisine benzetmektedir. Bu
bekleyisin sonucunda gemi, korku ve siyah imgeleri siirde bir arada kulla-
nilmigtur: “Geliyor hepsi, her sey simsiyah bir gemi/Geliyor korku denizle-
rinden/Ustiimiize dogru/Ve durmadan ariyor bir kiyamet telasinda/Vapur
dudiikleri can kurtaran seslerini” (2009b: 135).

“Selam Olsun” baglikli siirinde Tanpinar, hayata 6lmis bir insanin géziinden
bakmaktadir. Yagama dair unsurlar, bu siirde 6zlem duyulan birer nesne ola-
rak karsimiza ¢ikar. Sair, 6zlem duydugu bu unsurlar, gil, glines, ay, 151k, go1-
ge, tipi, firtina ve kus olarak siralar; fakat artik bunlardan uzaktadur. Oliim ise
donmeyecek olan bir gemidir. Tanpinar’s kaygilandiran 6lim degil, 6liimiin-
den sonra adinin hatirlanip hatirlanmayacagidir: “Dénmeyen gemiler olduk
actktan/Adimizi soran arayan var mi” (2009b: 28). “Rihtimda Uyuyan Gemi”
baglikls siirinde oldugu gibi, bu siirde de 6liimin dénilmezligi 6n planda tu-
tulmustur. Gemi imgesi Aydaki Kadin'da dénilmeyeni su sekilde ifade eder:
“Bu anda Selim kendisini, nereye gittigini bilmedigi bir gemiye tesadiifen
binmis ve onunla beraber doniis imkani olmayan bir yolculuga ¢ikmig saya-
bilirdi” (2009a: 62). Tanpinar, 16 Haziran 1961 tarihli glinliginde ise 6lii-
mi bekleyen bir duygu haliyle kendisini “gemi”ye benzetir: “Ben parasizligin
samandirasinda yar1 hasta, delik desik bir gemi gibi suyun son hiicumunu
bekliyorum” (Engintin, Kerman 2008: 308). Bu satirlar1 yazdiktan yaklagik
alt1 ay sonra 24 Ocak 1962'de bekledigi son darbe gelecektir.

6.Y1lan

Yilan, edebi tiirlerde ve mitolojik eserlerde sik¢a kargimiza ¢ikan sembolik bir
hayvandir. Ozellikle Gilgamis Destanr’nda Gilgamis'tan Sliimsiizliik otunu
calmasi, yilanin uzun bir yagam stirmesini agiklayan mitolojik bir gostergedir.
Adem ve Havva hikayesinde yasak meyveyi yemesi igin Havva’yr kandirmast
ve bu yiizden lanetlenmesi de bir diger efsanevi 6zelligidir. Joseph Campbell
ve Bill Moyers'in Mitolojinin Giicii adl eserinde, yilana dair bu ve benzeri bir-
cok sembolik degeri bulmak mimbkiindiir. Campbell yilana dair yorumunda
soyle demektedir:

Yasamin gticii yilanin deri degistirmesine neden oluyor, tipk: ayin golge-
sinin diigmesi gibi. Ayin yeniden dogmak i¢in golgesine yaptig1 gibi, yilan
da yeniden dogmak i¢in derisini degistiriyor. Bunlar birbirine denk sem-
boller. Bazen yilan kendi kuyrugunu yiyen bir gember olarak tasvir edilir.
Bu hayat imgesidir. Hayat yeniden dogmak i¢in birbiri ardina nesiller
degistirir. Yilan, zaman diyarinda bulunan, siirekli olarak 6lim gémlegini
tzerinden atan ve yeniden dogan 6limsiiz enerjiyi ve bilinci temsil eder.
Yasama bu agidan baktigimizda gergekten de dehsetli korkung bir seydir.
Yilan biinyesinde hayatin hem sihrini hem de dehsetini tagir. (2010: 70)
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Tanpinar, saf digtinceyle 6lumu bir tuttugu “Esik” siirinde, yilan i¢in yine
mitolojik bir imgeye bagvurur: “Ey hi¢ sasmayan géz, biiylik atmaca/Golgesi
glinesin ustiinde u¢an/Disi kuyrugunda ebedi yilan” (2009b: 64).

Tanpinar’in, bir roman havasi i¢eren “Evin Sahibi” adli hikéyesinde, hasta-
lik ve 6limin korkutucu yiziyle karsi karsiya kalan kahraman bir hastane
odasindadir; 6lmek tizere olan bir hastanin act bagiriglarindan dolay:r kendi
6lumine dair digtincelere dalar ve kisa bir siire sonra da ¢ocukluk anilarina
doner. Tanpinar, her ne kadar hikiyedeki mekan: Musul olarak degistirmis-
se de, onun “Kerkiik Hatiralar1” adli yazisindan hareketle, anlatilan olaylarin
aslinda bir an1 i¢eriginde oldugu agiktir: “Abdullah Efendinin Riiyalar’'ndaki
“Evin Sahibi” adli hikdyem bu Giilbuy’un macerasinin senelerden sonra uya-
migidir” (Engintin vd. 2008: 31). Kerkiik'te gegen yillarinin ve orada 6grendigi
birgok olayin Tanpinar tizerindeki etkilerini bu hikiyede gérmek miimkiin-
diir. Ozellikle adi gecen Giilbuy Hanimin anlattig1 yilan olayi, bu hikayenin
omurgasini olusturur. “Kerkiik Hatiralari”nda bu konuya su sekilde deginilir:

Cok zengin bir ailenin kiziydi. Giizel bir delikanli ile niganlanmugti.
Fakat daha niganin gecesinde riiyasina giren bir yilan, ona agik oldu-
gunu, kendi mal telakki ettigini sdylemis ve evlenmesini men etmisti.
Sonra sonra onu riiyalarinda ¢ok giizel bir delikanli olarak gérmeye
baglamig. Bu acayip asik her defasinda maceralarini kimseye séyleme-
mesini de tembih edermis. Nikdh zamani gelince Giilbuy bu sirr1 ev
halkina agmaya mecbur kalmig. Bir sabah yataginin altinda —¢tinkd y1-
lan her sabah onun yastiginin altindan stziiliir gidermis— yakalamiglar
ve oldirmugler. Hemen arkasindan babasi, biraz sonra nisanlis1 6lmiis,
bir kardesini vurmuglar ve Giilbuy’un da saralari baglamis ve gézlerin-
den biri kér olmus. [...] Surasi var ki, Kerkiik'te tigiincii evimizde biz
de bir yilan 6ldirdik. O sene i¢inde annem Musul'da tifiisten 6ld.

(Engintin, Kerman 2008: 30-31)

Tanpinar’'in, Huzurda da bahsi gecen, annesinin tifiisten 6liimi bu hikayeye
farkli bir agidan girer. Yazarin yasamina yakindan bakildiginda etrafinin
olimlerle ¢evrili oldugu goriilecektir. 1916'da Musul'da annesini tifisten kay-
betmesi, “insan talihiyle” ilk defa kargilagmasina neden olacaktir (Okay 2012:
37). Kahramanin hep bu 6liimiin golgesinde sekillenen riiya motifleri, masal
ogelerinin de eklenmesiyle daha da zenginlesir. Bu motifler i¢inde en ¢ok
bahsi gecen ise yilandir. Yilana ait hikdyeyi annesinin 6limiyle birlestirerek
metne farkli bir boyut kazandirir. Hikdyede bahsedilen yilan, bir imge ola-
rak 6limiin kendisidir. Yilana dair olaylar, kahramanin annesinin gengliginde
kendisini rahatsiz eden siyah bir yilan gormesiyle baslar. Ozellikle riiyalarin-
da kendisini ¢ok rahatsiz eden bu hayvana geng kiz zamanla aliir ve yakin-
lagir. Bir gece onu ¢ok yakigikli bir delikanli olarak goriir. Bununla birlikte,
bu yilan1 kalabalik ev halkindan kimse gorememektedir. Korkuya kapilan
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insanlar gare aramak i¢in geng kizi doktorlara, hocalara gétiirtirler ve hatta
degisiklik olsun diye onu Istanbul’a génderirler. Bunlar sadece gegici rahat-
lamalar saglasa da ¢6ziim olmaz. Sonunda kizi tanidiklar: bir ailenin ogluyla
evlendirmeye karar verirler, ki bu asil felaketlerin baslangici olur. Yilan, kiza
bu evliligi yapmamasi konusunda baski uygular. Kizin kendisine ait oldugunu
ve bagkasiyla evlenmesi durumunda bagina olmadik islerin gelecegini soyler.
Bundan dolayz evlilik bir yil ertelenir. Diigiinden sonra her sey bir sire nor-
mal devam eder. Geng ¢iftin bir ¢ocuklar1 olur. Hikdyenin kahramani olan bu
cocuk, babasini hi¢ géremez; ¢inki babast at tizerinde kurumus bir dereden
gegerken aniden sel gelir ve at1 trkiiten siyah bir yilan yiiziinden adam bo-
gularak can verir. Bu olay: stikiinetle kargilayan ve bir daha hi¢ konusamayan
tek kisi karisidir. Kocasindan t¢ sene sonra, o da odasinda siyah bir yilanin
sokmasi sonucu hayatini kaybeder. Kizin babasi her ne kadar yilan1 yakalayip
atese atarak oldiirmeyi bagardiysa da, torununu da alip Istanbul’a gitmeye
karar verdigi glin odasinda 6lir. Onun da yaninda bir yilanin yeni degistir-
digi derisi bulunur. Bundan sonra kahraman, ayn1 Huzuun Mimtaz'1 gibi,
Istanbul’a akrabalarinin yanina tek bagina gitmek zorunda kalir. Yasadig
onca Glimden sonra Istanbul'da yanina yerlestigi teyzesini, bu olaylara kars:
kayitsiz bulur: “Hayir, burada her seye bu kadar basit bir gozle bakan insanla-
rin arasinda yagamak bana gii¢ gelecekti. Bunlar i¢in 6liim, hayat, gliniin her
hadisesi, saadetler ve feldketler o kadar tabii seylerdi ki... Halbuki ben biitin
bir masali olan bir adamdim” (2006b: 120). Daha on dort yaginda kendi masal

dinyasinin agirhigs altinda kalmistir; ¢inki bu masalda herkes 6lmektedir:

Simdi bu sayfalar: yazarken hayatimi distintiyorum ve onun bir 6lim
hikiyesinden bagka bir sey olmadigini anliyorum. Biitin hayatim bo-
yunca onu yant bagimda gérdiim. Saatlerimi karanlik bir kumas gibi o
dokudu, ¢ocuklugumu usta bir kuyumcu gibi o isledi, gengligimi bir
mimar gibi o kurdu. O hayatima, kudretinden hicbir sey kaybetmemek
sartiyla kiyafetini degistiren zalim bir hikimdar gibi girmis, her seyi
alt Ust etmis, yakmis, yikmug, koca evi sondiirmis ve yillarca geceleri
yastigimin altinda beraber uyuduktan, giinduzleri kivrak bir su gibi
6ntimde kayip dolastiktan sonra, giiniin birinde iki hali dengi arasinda
mosmor, cansiz yatan bir ihtiyarin ayaklar: ucuna, till gibi ince nakigh
bir yilan gomlegini birakarak gitmigti. (2006b: 120-121)

Bu alintida, kahramanin hayatinin 6limle ¢evrilmis olmasindan duydugu kay-
g1 betimlenmektedir. Kahramanin gengligi de tilkenin i¢inde bulundugu savasg
ve yokluk yillarinda, 6limiin golgesinde sekillenir:

Gengligimde ise onu bin tirld seklinde, fakat hep ayni yikici vasfin-
da, biitiin hayata hilkmederken gérdim. Vakia bu sefer, masal ytziint
birakmugts; altinda gizlendigi seyin ne oldugunu, hangi maskeye bu-
rindigin ifsa etmeden hiikiim striiyordu. Fakat ben bir kere onun
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terbiyesinden geg¢mistim; repertuarinin ve sanatinin sirrini Ggrenmis
bulunuyordum. Onu her gérdigiim yerde tanidim ve diinyamizda nasil
saltanat stirdiigini goérdim. Balkan Fecaatleri, Umumi Harbin sefaleti,
yedi cephede girisilmis savag, hep onun, bu zalim ve kanl melegin st
uste takinmig oldugu ¢ehrelerdi. (2006b: 121)

Hayat: boyunca o kadar yakindan tanik oldugu kayiplarin etkisiyle, artik geg-
tigi her yerde ve duydugu her seste 6limii fark edebilmektedir:

Persembe aksamlari Galatasaray'dan ¢ikip teyzemin evine geldigim za-
man onun, gittikge harap ve sefil bir ¢ehre alan bu mahallede, gectigim
yollarda oldugu gibi, her kapinin esiginde, her pencerenin 6niinde nasil
bekledigini; kiigiik mescitli, ciliz asmaly, yikik ¢esmeli, geceleri yalniz-
ligin1 bir hava gazi lambasinin ancak Grpertebildigi sokaklarda nasil
dolastigini; Faust'un gozlerini koér eden tasa gibi en ince delikten nasil
icerilere dogru stiziildiglini gortiyordum. Teyzemin daima biraz daha
solgunlasan yiiziinde kocasinin gittikce kiictilen omuzlarinda, torunlar
Hacer’in bakiglarinda hep o vardi. Geceleyin sokaktan gecen bekginin
ayak sesi ve taglarda saati sayan sopasi onu soyliyor, sisli gece yarila-
rinda Hali¢’e giren vapurlarin aci ¢igliklari onu yayiyordu. Bunun gibi,
aksam tistleri eski Istanbul sokaklarinda 6teberi satan saticilarin sesleri

de onun turkileriydi. (2006b: 121)

Istanbul'da 6liimle ilk karsilasmast, teyzesinin kizi Hacer’in veremden hayatini
kaybetmesidir. Hemen arkasindan da enigtesi Birinci Diinya Savasi’nda sehit
olur. Savagin ikinci senesinde kahraman da orduya katilir ve birka¢ cephede
savasin icinde bulunur. Burada da 6liim onu her yaniyla sarar:

Oliim daért bir tarafimizdayds; bazen koynumuza sokuluyor, derilerimiz
birbirine dokunuyordu ve hemen daima, hi¢ olmazsa géz géze bakigiyor-

duk. Bununla beraber korkmuyordum. Bu hagin, zalim, ah ve iniltili kanh
olumi; insant bir lahzada bir kemik ve et yigini haline getiren, yahut geng
ve ding bir viicudu toprakta ancak kimildanabilen bir mahlik, renksiz bir
yigin, carpik ve eksik bir mevcut yapan bu 8limi 6burlerine tercih edi-

yordum. Onu herkesle beraber goriiyor, takip ediyor, ¢ikardigi seslerden
gectigi tarafi, yiktig1, kasip kavurdugu yeri bulabiliyordum. (2006b: 122)

Kahraman, savasta aldig1 yaralar nedeniyle Istanbul'da bir hastaneye kaldurilir.
Bacaginin biri sakat kalacak, ayaklarinda ve gégsiinde savagin izlerini 6mir
boyunca tagtyacaktir; lakin “[o] kadar biyiik seylerden, muhtesem tmitlerden
artakalmig olmanin, kendi kendisini bir riiyanin artig1 hissetmenin verdigi
hiiziinle 6lmiis olmayi tercih” (2006b: 123) edecektir. Buna ragmen hastane-
den ¢ikinca hayat ona eski imitlerini ve heyecanlarini tekrar sunar:

Binlerce defa hayatin ve 8limiin ¢emberinden gegtikten sonra, bekle-

digi ve hasretini ¢ektigi mutlak siikiin yerine kendisini tekrar diinyada,
taninmug ve sevilmis seylerin ortasinda goren ve imidin, stirabin, malik
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olmak emelinin, kaybetmek korkusunun bin tirlii arzu ve ihtirasin, ye-
niden ve bitiin iradesine ragmen, i¢inde bir hattilistiva nebati gibi
biytidugini, bir kovan gibi uguldadigini, kanini kirbagladigini, adale-
lerinin gerildigini, nabzinin ritmini idare ettigini hisseden ve bu hisle
beraber bu tecriibenin sonuna kadar yahut bir sonsuzlugu kadar béyle

devam edecegi suuru kendisinde buyiiyen bir Budiste benziyordum...
(2006b: 123)

Her ne kadar hayat ona tutunacak Umitler verse de, iilke dort senelik bir
savastan sonra fakir ve perisandir. Her kosede aci, 1stirap, korku ve bekleyis
vardir: “Oliim, acayip ve girift bir sarmagik gibi, bu insanlarin etrafinda do-
lagtyor, onlar1 birbirine kenetliyor, tek bir kiitle gibi yoguruyordu. Onun dal
ve budaklarinda bu endise ile dolu, solgun ve 6miirlerinin faciasina bir anda
uyanmis bu ¢ehreler, kiigiik, zayif 151kli kandiller gibi parliyorlardir” (2006b:
124-125). Hikéayenin tamamina hakim olan 6lim temasi, kahramanin Zey-
nep adli bir kadina asik olmasiyla bir anda degisir. Artik “giir hayat” onda
“kendi sarkisini1” séylemeye baglar. Eski musiki sayesinde tanidig: Yimnii Be-
yin araciligiyla iki ay icinde Zeynep’le evlenir. Hayat onun i¢in artik diizene
girmistir ama bu saadet bir sene kadar strer. Kahramanin ¢ocuklugundan
gelen ve 6limlerle sekillenmis kaybetme korkusu ortaya ¢ikar. Cocuklugunun
biitin tanidiklarini 6ldiren yilan riiyalarinda kargisina ¢ikar. Zeynep'i kay-
betme korkusuyla artik uyuyamaz hale gelir ve bir gece siyah yilani karisinin
boynuna dolanmig bulur. Her ne kadar kadini kurtarmak i¢in yilana saldirsa
da karisinin ¢igliklariyla kendisine gelir. Ev halkinin odaya dolugmasiyla anlar
ki yilan olarak gordigi sey aslinda karisinin saglaridir. Hemen evden kagarak
uzaklagir. Ug giin sonra bir tanidiklarinin evinde kahramani bulan karist onu
affettigini, cocukluk ve gengliginde neler yagadigini bildigini soyler; ancak
aralarina giren yilan/6lim nedeniyle aglayarak ayrilmak zorunda kalirlar.
I¢inde bulundugu stirabin etkisiyle sagligi gittikee bozulan kahraman ken-
disini bir hastanede bulur. Buras: hikdyenin bagladig1 mekandir. Doktorlara
gore hastalig1 ciddidir ama o hastaligindan 6lmeyecegini distintr:

Fakat ben biliyorum ki, onunla 6lmeyecegim. Beni bekleyen bir bagka
6lim var. Bu satirlar: yazarken bile onu bekliyorum, onun siyah mi-
selles baginin araliktan gériinmesini, akar sular gibi kivrak viicudunun
boynumun etrafina dolanmasini bekliyorum. Ve biliyorum ki bir giin
o gelecek, bu agir, kasvetli, her an hatiralarin hiicumuyla delik desik
maceraya, bu karanlk hikayeye siyah, kaypak kilgesiyle bir son ¢eke-
cek... (2006b: 139)

Tesbih Kaynakli Oliim Imgeleri

Her dilde anlami canh kilmak, gliclendirmek veya derinlestirmek i¢in kul-
lanilan yontemlerden biri benzetme sanatidir. Osmanlica “tesbih”, Ingilizce
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“simile” kargili1 olan benzetme, “[b]ir nesnenin niteligini, bir eylemin 6zel-
ligini daha iyi anlatabilmek, canlandirabilmek i¢in bir bagka nesneden, bir
bagka eylemden yararlanarak, onu animsatma yoluyla gerceklesir” (Aksan
1998: 61). Siirin baglica yap: taglarindan olmasinin yaninda benzetmeler,
sozciiklerin yeni anlam ytikleri kazanmasinda da etkin bir yoldur. Kazanilan
bu yeni anlam degerleri sair veya yazarin kisisel kullanimina bagl olarak 6ne
cikar. Tanpinar, siirlerinde benzetmelere sik¢a bagvurmugtur. Bunlar i¢inde
ozellikle 6lime, yagama ve zamanin gegiciligine ait olanlarinda, Tanpinar’in
kayg1 derecesinde 6liimle hesaplastigi ve bir yoniiyle 6limli olmanin verdigi
istirabr duydugu agiktir. Insan hayatinin sonlu olusunu, bireysel bir tavir ola-
rak Gliime sitem ettigi “Insanlar Arasinda” adli siirinde “kader ugurumuna”
benzetmektedir. Kaplan'a gére Tanpinar, “duyu ve duygulariyla bu dinyaya
simsiki bagli[dir]”ve bu siirinde “6lim, butiin insanlar gibi onu da varlik 6tesi
yahut varlik dig1 hayal ve distincelere sevketmistir” (2001: 142). Tanpinar'in
ozledigi, istedigi ebedi var olmaktir: “Kolay mi kader ugurumuna atilmak”
(2009b: 94). Tanpinarda 6lim bir ugurumdur ¢inki insanin mutlulugunu
bozan 6lim korkusu, yasamin kiyisinda bulunmaktadir. Sair ugurum imge-
sini, “Musiki” adli siirinde de kullanmistir. Insanlarin kervana, kervanin da
bir kusa benzetildigi bu siirde, yolculuk meghule/6lime dogrudur: “Bir altin
ugurum derinlesmede/Ve meghule dogru stiziildi kervan” (2009b: 43).

Tanpinar, hocas: Yahya Kemal'in “Sessiz Gemi” adl siirinden esinlenerek yaz-
dig1 “Rihtimda Uyuyan Gemi’de, 6limi sembolik degeri bakimindan gemi
imgesi ¢ergevesinde kurmus ve “gizel yolculuga” benzetmistir. Kaplana gére
bu siirde Tanpinar, “gidip de gelmeyenlerin, beyhude bekleyenlerin”; “yani
olimiin korkusunu” (2001: 84) duymaktadir: “Nolur bir sabah saati/Cagirsa
bizi sonsuzluk/Birden demir alsa gemi/Baglasa gtizel yolculuk” (2009b: 39).
Yine aymi siirde Glim, uykuya benzetilmektedir: “Ve safak serinligi/I¢inde
uykuya dalsak” (2009b: 39). Oliimiin uykuya benzetildigi bir diger siir ise
“Bursada Zaman’dir. Tanpinar, tarihi ve kiltirel dokusundan etkilendigi
Bursadan bahsederken, “Isterdim bu eski yerde seninle/Bag baga uyumak
son uykumuzu/Bu hayal iginde... Ve utkumuzu/Cepegevre kaplasin bu ziya,
bu renk,/Havay: dolduran uhrevi ahenk./Bir ilah uykusu olur elbette/Olim
bu tilsimh ebediyette,/Belki de riiyas: biiyiik cetlerin” (2009b: 51) diyerek bir
riiya halinde 6liimi distinmektedir. Yazara sonsuz/6limstiz olmanin tilsimli
riiyasini veren Bursa, “6lim” denen “uyku’ya dalmak isteyecegi tek yerdir.

Tanpinar’in siirlerinde bahar sabahy, siikat ve gece kelimeleri ¢ok sik tekrar
eder. Bunlarin bulundugu siirlerde, sairin hayat kargisinda higlik duygusuna
kapildig: gorilmektedir. Giizel olanin karsisinda her zaman 6lim yani “eski
korku” vardir. Tanpinar, “Defne Dali” baglikli siirinde hayata istirap dolu bir
“tmit kapisi” olarak bakmaktadir. Insamin mutsuzluguna sebep bu istiraba
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care olarak da 6limi gostermektedir: “Ne ¢ikar, sonu bir nese ve hiiziin,/
Agilmig bir kapt timit bosluga,/Olim sifasidir her Gziintiinin,/Stkat defne
dali her yorgunluga” (2009b: 42).

Tanpinar, “Ust Uste” adint tastyan siirinde, “[4]nin, devamun, tekrarin mu-
cizesi” hayat i¢inde yalnizlik duygusuyla sikisip kalmigtir. Siirde, musiki ve
sessizlik kavramlariyla tezat unsurlar olusturmaktadir. Insan ise zaman ve
mekanda kendisi olmaya ¢aligmaktadir. $iirin sonunda ise, “aydinlik geceyi
yirtacak” yildirimlar: yani 6limu bekleyis vardir: “Bir zihin maceras: olmus
varlik!/Bekliyor sanki/Ust iiste ve adeta sonsuz/Bekliyor bu icten aydinlik
geceyi yirtacak/Yildirimlari” (2009b: 79). Kaplan'a gére bu siirde, imgeler
arasinda tam bir bag kurulamamaktadir: “[B]itin siire, sairin benligini asan,
kainat: kaplayan giizel ve ihtisamli bir 4lem i¢inde varligini hissettiren ¢ok

yakin bir 6lim duygusunun hakim oldugu s6ylenebilir” (2001: 150).

Tanpinar, “Selam Olsun” baglikli siirinde, bu diinyaya ait tabii gtizelliklere 6lii-
min penceresinden bakmaktadir. Hayata ve tabiata olan hayranhiginin ifade
buldugu bu siirde, sair ¢cok sevdigi bu giizelliklere uzak kalmistir. Bu durum
Tanpinarda 6lim kaygisinin kuvvetle hissedildigine isaret etmektedir; ¢linki
o, bu diinyaya ait olan yagami ve dogay1 sever. Sair, “Uzak, ¢ok uzagiz simdi
1isiktan/Cocuk sesinden, giil ve sarmagtktan/Dénmeyen gemiler olduk agiktan/
Adimizi soran, arayan var mi?” (2009b: 28) diyerek, yasami uzakta kaldig1 is13a
benzetmistir. Buna kogsut olarak 6lim karanlik tarafi olusturmaktadir. Karan-
lik tarafa gecen insan, siirde “dénmeyen gemi’ye benzetilmistir. Ayni benzet-
meyi sair, “gidip de gelmeyenler” seklinde “Zaman Kirintilari”’nda tekrarlar:
“Biz beyhude yere gecikenler,/Coktan bitmis bir yolun ucunda/Bilmiyoruz
1ss1z gecede/Ne yapar ne eder,/Gidip de gelmeyenler” (2009b: 76). “Selam Ol-
sun” baglikli siirdekine benzer bir durum, “Oli” adli siirde bulunmaktadir. Bu
siirde de sair, bir 6liniin goziinden kendisini ifade eder: “Kabrimi gésteren tag
parcasindan/ Yillarla silinmis olsa da adim/Bir zaman, ey yolcu, ben de yasa-
dim./Cilgin heveslerim vardi benim de” (2009b: 113). Tanpinar’in unutulma
korkusu bu siirde de kargimiza ¢ikar; ¢tinki o 6limsiizligi, adinin anilmasin-
da bulacagini distinmektedir. Sonug olarak 6lim “bir avug toprak” olmaktir:

“Ve bir avug toprak oldum en sonu” (2009b: 113).

Tanpinar giinliklerinde “Esik” baglikli siirini séyle yorumlar: “Ideal ile 6li-
min mutlakla ayniyeti. Hal yoktur. Gelecege ge¢meye hazir bir esik vardir,
bundan 6biriine bir kamasma i¢inde gegilir. Bu kamagma bir y1gin hilyalar-
dir, vizyonlar ve tahatturlardir. Ve ben bu daima yenilegen esikteyim” (Engi-
nin, Kerman 2008: 251). Bu siirde, 6limin “mutlak varliginin trajedisi’ni
anlatmaya ¢aligmigtir. “El ele bir oyun bugiin ve yarin” (2009b: 64) denilerek
hayat bir oyuna benzetilirken, “Rabbim bu sonsuzluk ve onun tad:” (2009b:
66) dizesiyle de oliim, sonsuzluk olarak ifade edilmigtir. Bu ifadede “son-
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suzlugun tad1” tamlamas: yapilarak deyim aktarmasi yoluyla 6lime dair bir
somutlama da yapildig1 gériiliir. Tanpinar'in “Karisan Saatler Iginde” adl si-
irinde ise “yolculuk” imgesi karsimiza “yasam” olarak ¢ikmaktadir. Bu siirde
zamanin akigtyla hayatin devamliligs arasinda bag kurulmaktadir: “Bir yildiz
kervani gibi haftalar, aylar/Hep ayn: hayalin pesinde bu yolculuk” (2009b: 48).

Teshis Yapili Oliim imgeleri

Organ ve viicut bolimlerine iligkin adlandirmalar dogadaki nesnelere ak-
tartlarak dildeki sozciiklere yeni anlamlar kazandirildig: gorilmektedir. Bu
tutumla kavramlar, iligki, benzerlik veya yakinlik yontinden bagka bir kav-
ramla anlatilmaya ¢alisilir ve yeni anlamlariyla dile yerleserek kaliplagirlar. Bu
sekilde olusan, ancak yazar veya sairin kendi kullanimiyla sinirli kaldig igin
kaliplagmayan aktarmalardan biri olan kisilestirme sanatin1 Aksan su sekilde
tanimlar: “Insandan dogaya aktarmanin bir tir(, insana ait fiziksel ve ruhsal
ozelliklerin dogadaki varliklara aktarilmasiyla gerceklesir. Ozellikle yazin ve
siir dilinde goriilen bu tiir, dogadaki varliklar: bir bakima kisilestirdigi i¢in ki-
silestirme (personification) adiyla anilir” (1998: 65). Kisilestirmeye, 6zellikle
olime dair kisilestirme sanatina, Tanpinar’in siirlerinde fazlaca rastlanmaz.
“Bir Giil Tazeligi” adli siirinde, “Ayrilmayan kader bag ucumuzdan” (2009b:
32) musrainda 6limli olma durumu, insanin hasta yataginin ucunda bekleyen
refakatciye benzetilmistir. Bu da gdsteriyor ki hayat aslinda 6limle yan yana
durmaktadir ve 6lim, son s6zi séylemek i¢in beklemektedir.

Tanpinar’in tizerinde yillarca ¢aligtifi ama tamamlamay1 bagaramadig: “Egik”
baglikli siirinde, 6lim sevgili olarak kisilestirilmistir: “Geceyle 6liimdir asil
sevgili/Bu ikiz aynada toplanir yollar./Karanlik yaratir, 6liim tamamlar/Ka-
¢alim seninle biz de geceye/Oliimiin kardesi saf diisiinceye. ../ Yeter biiyiisiine
aldandigimiz/Giinesin...” (2009b: 67). Bu siirde, “6limin kardesi” olan gece
ifadesiyle ilk misrada bagvurulan kigilestirme tamamlanir. Geceyle 6limin
benzerligi, “glines” kelimesinin de yagamla bir benzetme ilgisi uyandirdigin
diigiindiirmektedir. Oliimiin bir insan gibi diistiniilmesi Bes Seirde su sekil-
de karsimiza gikar: “Oliim muhayyilemizdeki ¢ehresini degistirir, ‘Ben haya-
tin susan ve degigsmeyen kardesiyim. Vazifesini hakkiyla yapan faninin alnina
bir siikin ve siikinet ¢elengi gibi uzanirim..” diye konugur” (2006a: 95-96).
Yukarida incelenen “gemi” imgesinde 6lim bir gemiye benzetilmektedir. Bu
agidan bakildiginda “uyumak” eylemini gerceklestiren gemi, 6limdir: “Rih-
timda uyuyan gemi/Hatirladin mi1 engini” (2009b: 39). Ayrica geminin insa-
na 6zgi hatirlamak eylemini gergeklestiriyor olmasi da kisilestirme sanatinin
kullanilmasina érnektir. Yine bu siirinde 6liim, sonsuzluk kavramiyla butin-
lestirilmistir. Sonsuzlugun, yani 6limin sairi ¢agiriyor olmas: da insana dair

bir 6zelliktir: “Nolur bir sabah saati/Cagirsa bizi sonsuzluk” (2009b: 39).
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Tanpinar, “Avare Tlhamlar” ve “Esik” baghikl siirlerinde, “cellat” imgesini kulla-
narak 6lim temasiyla bag kurmaktadur. Sair, bu hayatta mahpustur ve gegen her
saat iskence yapan bir insan gibi distintilmistir. Bunun yan sira, giinler de onu
olime gotiren celladidir: “Saatler iskence, glinler cellidim” (2009b: 124). “Ava-
re [lhamlar’da ise, kader gibi soyut bir kavram 6limle iliskilendirilerek cellada
benzetilmistir: “Kader celladina/Sessiz uzat boynunu;/Acima ne kendine ne
de gelecek giinlerine/Yalniz bir distiinceye yum gozlerini/Son darbe inmeden
evvel, en son anda./Bir ¢icek, bir kus, bir tebessiim ol,/Diigiincen kurtarsin seni
senden,/Bil! Biraz sonra/Ebediyet senindir/Senden uzak olan her sey” (2009b:
77). Zamanin bir mezar kazicisi olarak kisilestirildigi “Zaman Kirintilari”nda
Tanpinar, giinden giine 6lime yaklagmanin verdigi sikintiy: dile getirmektedir:
“Ben zamami gérdiim,/Igimde ve disimda sessiz ¢alisiyordu,/Bir mezar boyle
kazilird: ancak” (2009b: 72). Sair, i¢inde “sessiz ¢aligan” zaman sitemini, “ancak”
sozctgiyle dile getirmektedir; ¢iinki 1950de kirk dokuz yasindayken yazdig:

bu siir, 6limden endigelenmeye basladig1 zamana denk gelmektedir.

Sonug

Felsefi alanda birgok farkli tanimi bulunan 6lim, Tanpinar’in eserlerinde de-
rinlemesine isledigi konularin baginda gelmektedir. Ozellikle yazdigi giin-
likler dikkate alinacak olursa, yasaminin son yillarinda 6liim karsisinda be-
lirgin bir kayg: duydugu anlagilmaktadir. Bunun temelinde Tanpinar’in kendi
icinde olugturdugu ikiligin sonuglarini gérmek miimkindir. Sair, dis olarak
tanimladig1 yagsaminda aslinda olmak istedigi kisi degildir ve i¢ diinyasinda
kurguladig: ben’inin ¢atigmasini yagamaktadir. Bu durum, hayatini istedigi
gibi yasayamamak, kendi kimligini olusturamamak, maddi imkéansizliklar ve
hayatta bir seyleri hep yarim birakma endisesi olarak ifade bulmaktadir.

Tanpinar, edebi eserlerinde kendi mazisiyle kosut birgok olay1 islemis ve ta-
nik oldugu élimlerin izini sirmustir. Gergek hayattaki bu liimlerin onun
zihninde agtig1 yaralari, roman ve hikayelerinde kahramanlari, siirlerinde
sembolleri aracilif ile islemistir. Tanpinar, 6lim ve yagsamu birbirini tamam-
layan, biri digerinin i¢inde var olabilen iki 6ge olarak gérmektedir. Hatta bu
iki durum arasinda gegisi perde motifiyle simgelemistir. Perdenin 6biir tara-
finda yani 6limde, insanin var olabilecegini disiinerek 6liimin aslinda bir
son olmadig kanisina ulagmugtir. Elbette Tanpinar da, insan dogasinin geregi
olarak 6liimii istememektedir ama 6limsiiz bir hayat siiremeyeceginin de bi-
lincindedir. Sanatg: kisiliginin bir yansimasi olarak 6limsizlGgu, ortaya koy-
dugu eserlerin kaliciligina ve boylece isminin unutulmamasina baglamigtir.

Tanpinar’in eserlerindeki 6lim temas: ve motiflerinin tespit edildigi bu ¢a-
ligmada, sairin yasadigi donem ve tanik oldugu olaylara iliskin gozlemleri ile
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mistik bir anlayis1 ¢agristiran Dogu sentezi, onun gozinde 6limii farkli bir
noktaya tagimugtir. Buna gore 6liim, yagami anlaml kilan bir anahtardir ve
sanatsal duyarlilik sayesinde anlagilir kilinan 6lim, yasami anlaml kilmaya
yarayan bir aragtir. Nasil ki 6liim engellenemiyorsa, yasamdan en iist diizeyde
haz almak gerekir. Ne var ki Tanpinar, distince diizeyinde eristigi ve bu-
tin eserlerine yansittigi bu anlayis1 pratige dékememis; parasizlik, bagkalar
tarafindan anlagilamadig1 kanisi, bitmemis eserlerinin yarattig1 umutsuzluk,
ikilemli ruh dinyas: gibi nedenlerle bu hazzi yasayamamstir.
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ABSTRACT

Images of Death in Ahmet Hamdi Tanpinar’s Poetics

This study explores literary symbols employed in Ahmet Hamdi
Tanpinar’s works which reflect his thoughts on death. According to
Tanpinar, death is a philosophical question that reflects the tragic
side of life, a question that has a deep impact on his thoughts. His
realization of his mortality as an artist on the one hand, and his search
for immortality through his body of work, history, society, and culture
that he is in, are one of the main points of conflict in his works.
An analysis of Tanpinar’s works reveals that the ideas of death and
mortality are at the core of his process of writing. As a result he uses,
consciously or subconsciously, symbols related to death. The fact that
death does not have a clear description leads one to give it a different
meaning. Tanpinar, as a human being and as an artist, as well as a
member of the society, interpreted the subject in his own way and
reflected upon these in his works. These symbols represent themselves
as synonyms or in similar wording in his various works. This article
explores main images employed in Tanpinar’s works.

Keywords: Turkish poetry, Ahmet Hamdi Tanpinar, death, image,
metaphor
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