TURK MUSIKISt'NIN TOPLUMSAL DEGERI
ERCUMEND BERKER™*

GIiRIS

Yasayan musikiler genellikle tirlerine, sistemlerine ve 0ozellik-
lerine gore siniflara ayrilarak incelenir ve degerlendirilir.

Bu arada Tirk Musikisinin sistem Ustinlugd, ezgi zenginligi,
makam ve usul oOzellikleri ve kaynak deferi konusunda cok seyler
yazilmis ve soOylenmis, ancak butin bu yazilanlar ve sdylenenler,
tutarsiz ve anlamsiz bir kultir politikasi ile yoringesinden cikariimis
olan Turk Musikisini zamaninda gergek yodringesine oturtmaya
elvermemis, yoneticilerin timini yeterince bilin¢glendirememis ve 21.
yuzyila yaklastigimiz su siralarda bile bu konuda siregelen degerlen-
dirme hatasim tamamen ortadan kaldiramamistir.

Bu sebeple Tliirk Musikisinin kaynak, sistem ve ezgi degeri disinda
toplumsal degerini ele almakta yarar gorulmustar.

| -TOPLUM - SAN’AT IiLIiSKIiSi

Bilindigi gibi san’atla toplum arasinda karsilikli etkilesim her
ikisini de gelistirmede ve gic¢lendirmede 6nemli rol oynar.

San’at, topluma ydneldigi oranda yasama gucl, toplum da
san’ata yoneldigi oranda gelisme gucu kazanir.

San’atsiz toplum, 6zsuyunu yitirmis, tikenise yoénelmis demektir.
Bu sebeple hangi politik ve idoelojik goriuste olursa olsun, bitin siyast
iktidarlar san’ata ve san’atgciya 6nem vermek zorunlulugunu duymus-
lardir. En kati diktalardan en ileri demokrasilere kadar san’ata ve
san’atciya verilen buyik yer ve Ustin deger bunun acgik delilidir.

Il. SAN'AT ICINDE MUSIKININ YERI

Toplumla etkilesip butunlesen san’atlarin basinda musikinin
yer aldigi kabul edilmektedir.

Musikinin, diger san’atlar gibi herhangi bir seyi, herhangi bir
stjeyi taklide muhta¢c olmamasi, ses diinyasinin kendine has mekani,

* Ercimend Berker, Avukat, Turk Musikisi Koro Sefi, Muzikolog, Besteci.
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boyutlari, yasalari ve kurallari icinde tam 6zgur olmasi, hi¢ bir arag
ve gerece ihtiya¢c duymadan en mikemmel musiki aleti olan insan
sesinde varolabilmesi, yalniz basina insamn varoldugu her yerde
varhigim sirdirebilmesi, zaman ve mekan kayitlarini asarak insandan insana
uzanan insancil bir dil olmasi, bUtin bunlara ilaveten hi¢ bir 6zel bilgiye
gerek olmadan sadece duyulmakla anlasilabilmesi, 6zimlenebilmesi;
irki, dini, inanci, bilinci, topragi ve bayragi ayri insanlari ayni ezgide
birlestirecek, biraraya getirecek gice sahip olmasi, bu nitelikleriyle
en insancil ve en toplumcu san’at olmasi, ona diger san’atlar icinde
hakl bir Gstinlik saglamaktadir.

I, TURK MUSIKISININ USTUNLUGU

Ancak her musiki, her toplumu ayni oranda etkilememis, top-
lumla ayni oranda kaynasip butunlesmemistir.

Kuskusuz toplumunu en ileri derecede etkileyen ve toplumu
ile en genis dlcude kaynasip butinlesen musikiler icinde Turk Musi-
kisinin Ustin ve seckin bir yeri oldugunu kabul etmek gerekir.

Gercekten Turk Musikisinin Tldrk toplumu uzerinde biri uzun-
lamasina digeri derinlemesine olmak Gzere iki boyutlu tesir icra ettigini
goriyoruz.

A. UZUNLAMASINA ETKi : *

Uzunlamasina etkiden kastimiz Tirk Musikisinin baslangicin-
dan ginuimiuze kadar ge¢en zaman parcas! icinde Turk toplumuna
etkisidir.

Tarihin karanhk c¢aglarindan beri devam eden bu etkiyi belli
dénemlere ayirarak inceleyebiliriz.

Her ne kadar elimizdeki dogrudan Turk Musikisine ait belgeler
X111, yuzyildan baslamakta ise de bu bilgi ve belgelerden bu musiki-
nin daha 6nceki dénemdeki durumu ve gelisimi hakkinda fikir edinme-
miz mumkun olmaktadir.

Elimize ulasan eserlerden Tirklerin ylzyillar déncesinden belli
kurallara ve bilimsel esaslara gore olusmus ve gelismis bir musikiye
sahip olduklari anlasiimaktadir.

* Bu bdlim, Erdem Dergisinin cilt I, say1 i Ocak 1985 sayisinin 147-168
sayfalarinda “Turk Musikisinde Donemler” bashg! altinda yayinlanmistir.

E.B.
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Orta Asya’dan gelen Tiirk Musikisi, eski iran (Sasani) ve eski
Arap (Cahiliyye) musiki sistemleri yerine kaim olmus ve bu olusum
X111, yazyilda tekemmul etmistir.

Bu arada kulturler arasinda karsilikli etkilesimin tabii bir sonucu
olarak Turk Musikisi de Tran ve Arap musikilerinden tesirler almis
ancak bu safhadan sonra IsldAm &leminin buyuk kisminda Tirk Mu-
sikisi etkin ve gecerli olmustur.

X111, ydzyildan o6nceki Turk tarihinin genel tablosu icinde
Turk Musikisi’nin akisini da izlemek miumkunddr.

Turkler bir Orta Asya kavmidir. Milad dncesi yuzyillarda acik
denizlere erismis olmalarina ragmen XI. ydzyilin son ceyregine
kadar denizci bir kavim olmamislardir.

Proto-Turk ve Turk kavimlerinin tarihine ait izler ve pek
az bilgiler milattan bir iki bin yil 06ncesine uzanmakla bera-
ber gergcek Turk tarihinin belirli ve dizenli bir sekilde M. O. IIl.
yluzyilda Teoman (Tuman) ve oglu Mete (Motun) Yabgu’'lar (ha-
kanlar) doneminde basladigi ve Tirk hakanlarinin adlari ve saltanat
dénemlerinin Cince transkripsiyonlar araciligr ile kesintisiz tarihe
maloldugu bilinmektedir.

“Blyik Tirk Hakanhgi” denilen Otilken cevresinde (stlenmis
Orta Asya Tirk imparatorlugu, M. O. Ill. yizyildan itibaren Asya’-
nin Kuzey yansini, Karadeniz’'le Japon Denizi ve Sibirya ile Himala-
ya'lar arasini, uzun zaman parcalan icinde elinde bulundur-
mustur.

Bu devletin basina sirasiyla Hun, Tabgac, Avar, Gdékturk, Uygur,
Karahanh, Selcuklu Hanedanlari gecmis ve bu donemlerin gogunlu-
gunda en kalabalik ve hakim Tirk boyu Oguzlar olmustur.

840’da Uygur Hanedani zamaninda Tirkler, Otiiken cevresini
bir baska Turk kavmi olan Kirgizlar’a terketmek zorunda kaldilar
ve Orta Asya’'ya cekildiler.

Karahanli’'lar, agirhik merkezini Dogu Turkistan’dan Bati Tur-
kistan’a kaydirarak Yakin Dogu’ya yaklastilar. Karahanlilar 924’te
Gok Tanri dinini birakarak resmen islamiyeti kabul ettiler.

Boylece Turkler Uzak Dogu Medeniyeti cevresinden cikip
islam Medeniyeti cevresine girmis oldular.

Selguklular 1040’tan itibaren basina gecgtikleri buyuk Tadrk
Hakanhgini yeniden 840’tan &ncesi gibi ciliansimal bir imparator-
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luk haline getirdiler. Bu gunki iran’a inerek Yakin Dogu’ya geldiler.
Bagdat'i alarak islam hilafetine hakim oldular. Anadolu’yu fethede-
rek Turklere, Turkistan’dan sonra ikinci bir anayurt temin ettiler.
Boylece X1. ylzyilin son ceyreginde Tirk Tarihi, Bati (Anadolu) ve
Dogu (Turkistan) olarak iki buyik sube halinde incelenebilir. Ancak
daha onceki donemlerde Cin’de Tirk Devletleri, Hindistan’da Turk
Devletleri, Dogu ve Orta Avrupa'da Tirk Devletleri, islam? devirde
iran’da Turk Devletleri ve Misir’da Tirk Devletleri de 6nemli sube-
ler olarak tarihte yer almistir.1

1071 Malazgirt Zaferi ile Anadolu fethedilmis ve 3 yil gegmeden
Anadolu fatihi Kutalmis Gazi I. Sileyman $ah Hakanliginda Tar-
kiye (Anadolu Selcuklu) devleti kurulmustur.

Bu safhadan itibaren Bati Turkleri elinde gelisimini sdrdiren

Turk Musikisi'ni zamanimiza kadar gosterdigi asamalara gore 6
ddoneme ayirarak inceleyebiliriz.

1. D6nem: Baslangicindan, Meré&gali Abdulkaadir'e (1360?7—
x435) kadar uzanan HAZIRLIK veya OLUSMA
dénemi;

2. Donem: Meragali Abdulkaadir'den (1360-1435) Itri'ye

(1640-1712) kadar uzanan KLASTK ONCESI veya
PREKLASIK dénem;

3. DOnem: Itri"den (1640-1712) Dede Efendi'ye (1778-1846)
uzanan KLASTK doénem;

4. Donem: Dede Efendi'den (1778-1846) Haci Arif Bey'e
(1831-1884) kadar uzanan NEOKLASTK dénem;

5. Dénem: Haci Arif Bey'den (1831-1884) Huseyin Sadettin
Arel’e (1880-1955) kadar uzanan ROMANTIK
donem;

6. DOénem: Huseyin Sadettin Arel (1880-1955) ile baslayan ve
devam eden REFORM ddénemi;

1. Hazirlik Veya Olusma DoOnemi: Turklerin bir Orta
Asya kavmi olduklari g6z 6nunde tutularak Turk Musikisi tarihine
ait ilk bilgilerin eski Cin kaynaklarinda aranmasi akla gelir.

1 Yilmaz Oztuna, Tiurk Musikisi Tarihi, Tirk Musikisi Devlet Konservatuvari
yayini, 1977, s. 2.
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Cin musikisini ilk defa esasl sekilde inceleyip “Klasik Cin Mu-
sikisi Tarihi” isimli eserini 1gi2Xe kaleme alan ve 1921'de Lavignhak
Musiki Ansiklopedisinde yayinlayan Maurice Courant incelemelerine
gbre milattan hi¢ olmazsa on asir evvel yani Fisagorculardan yiz-
lerce yil 6nce Cin’'de incelmis bir musiki nazariyatinin gam tecribe-
leri yapiimis bulunuyordu.

Bu bilgilere dayanan bir baska muzik tarihgisi J. Combarieu
Modern muzik bilgilerinin besigi olarak tanimlanan Yunan Musiki-
sinin, Dogu Miziginin bir kolu oldugu sonucuna varmistir.2

Maurice Courant’in, eski Cin yazmalarindan toplayip terciime
ettiji metinlere dayanarak kaleme aldigi eser, Orta Asya Turklerinin
musikiye hizmetlerine ait bilgileri de ihtiva ettigi i¢cin Cin Kaltar
Tarihi agisindan oldugu kadar Tiark Musikisi tarihi agisindan da
6nem tasimaktadir.

Bu eserde, Han ve Hun devirlerinin Tirk hanedanlari saray-
larinda ve hattd Cin haricinde kalan Ké&sgar, Buhé&ra gibi kdltur
merkezlerinde, Tslamiyetten ©nceki musiki kidltdrinin seviyesini
gOsteren belgelere de yer verilmis olmasi sayesinde, Turk Musikisi
tarihini miladttan &nceki asirlardan baslatmanin ve Yiksek Orta
Asya kialtirinin olusmasinda Tirklerin oynadi§r roli teshis etmenin
ve yine bu etnografik malzeme sayesinde Tslamiyetten 6nce Turk ve
Cin saraylarindaki Turk Musikisi topluluklari, Turk askeri muzikasi
ve bircok eski Turk sazlari hakkinda fikir edinmenin mimkun oldugu
ileri sirdlmauastur.3

Ancak zamanimizda hayatiyetini strdiren geleneksel Tirk
Musikisinin X. yldzyilda Horasan-Turkistan Turklerinin Tslamiyeti
kabullerinden sonra Bati Tirkleri elinde olusup gelistigi, gectigi
ve kondugu cevreler musikilerinden pek tabii olarak etki alisverisinde
bulundugu iran, Yukari Hindistan ve bazi Arap sehirlerinde baslamis
olan kultir ahsverisinde dnemli rol oynadigi, ancak bu musikinin
cevre musikileri, ozellikle Tfran ve Arap musikileri tzerinde aldigi
etkilerden daha kapsaml etkiler biraktigi anlasiimaktadir.4

2 Mahmut Ragip Koésemihal, Tdrk Musikisi Tarihi (Turk Tarihinin ana
hatlari, eserinin mis.) N. 26, s. 6.

3 Mahmut Ragip Késemihal, a.g.e., s. 6-7-8-9.

4 Mahmut Ragip Koésemihal, a.g.e., s. 25.
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Boylece olusan Turk Musikisi'ne ait elimize ulasan belgeler
X111, yizyildan baslamaktadir.

Bu yuzyilda dinya Cengiz ve Mogol fenomeni ile biydk bir
sarsinti gecirmis, bu yuzden Turk &lemi de dengesini kaybetmistir.

Gecici Mogol dGstunligu baslamis, Cengiz ve halefleri, Asya’nin
en bayuk kismi ile Dogu Avrupa'yl ellerine gecirmislerdir.

X1, yuzyihin ikinci yarisinda Bal Tudrkleri yani Turkiye
Anadolu Selguklu imparatorlugu da Dogu Turkleri, yani Turkistan,
Harzem-Sahlar gibi Mogol sultasina dismisler, bu yazyihin ilk yari-
sinda Buyuk Aleaddin Keykubat yonetimindeki guc¢li ve mureffeh
Tarkiye onemli maddi kayba ugramis, buna karsilik bu yizyilda
Islam TuUrk edebiyati gelismeye baslamistir.

X111, yuzyihn ikinci yarisinda Anadolu’'da buoyuk YUNUS
ile Mevlevi tarikatinin temellerini atan Mevlana Celaleddin ROm71
(1207-1273) Turk Kultdr hayatina, etkinlikleri zamanimiza kadar
ulasan hamle kazandirmislar, yine Bektasi tarikati kurucusu Haci
Bektas Veli (1209-1271) Turk halk kultiarine buyuk katkida bulun-
mus, bdylece Horasan’dan, dogudan gelen iki blyik Turk mutasav-
vifi Turkiye'nin manevi kalkinmasinda 6nemli hizmetlerde bulun-
mugslardir.

Mevleviligin musikiye buyldk ©6nem vermesi ve Mevlana'nin
oglu Sultan Veled’'in (1226-1312) muktedir bir bestekar olmasi bu,
dénemde Tirk Musikisi’'nin verimini ve etkinligini arttiran faktorler
olmustur.

Yine XIIIl. vyuzyilda Azeri Tirklerinden buyik miuzikolog
ve san’at¢l Urmiyeli Safiyyiaddin’in, Turk muzikolojisinde ilk kaynak
olarak kabul edilen unli Serefiye5 isimli eserinde Turk Musikisi
sistemini ve esaslarini tedvin etmesi bUylk ©6nem tasimaktadir.

Sir C. Hubert Parry, Safiyyuddin’in fizik ve matematik esas-
lariyla acikladigr Tirk dizisini “tahayytli bile muhal derece mikem-
mel ses dizisi” olarak degerlendirmistir.6

Daha once Safiyyuddin’in Serefiyesi'ni ve Kitabu’l-Edvar’im
inceleyen, tercime eden Helmholtz, Kiesevvetter, Baron Carra de

5 Risaletl’s-Serefiyye fi'n-Nisabi't-Te'lifiyye.
6 Sir C. Hubert Parry, The Art of Music, 1/2g. Yilmaz Oztuna, Tirk Musikisi
Tarihi, Turk Musikisi Devlet Konservatuari Yayinlari, istanbul 1977, s. 5.
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vaux, Baron d’Erlanger, Rauf Yekta, H. Sadettin Arel ve Dr. Suphi
Ezgi gibi muzikologlarin hukumleri de aynidir.7

Safiyyuddin ile, Faradbinin kitaplarinda goérilen Yunan Musiki
sistemini nakletmek gibi 6l nazariyeler son bulmustur.8

Kutbiddin $irézi (1236-1311) Ddurretd’t-Tac isimli eserinde
Safiyyuddin’i takip etmistir.

Turk Musikisinde notalari elimize ulasan en eski eserler olan
Safiyyuddin’'in Remel usuliindeki Nevruz bestesiyle Sultan Veled’in
“Acem Devri” denilen Devr-i Kebir usulindeki Acem Pesrevi ve
Sengin-Semal usuliindeki 3 hanelik Irak Saz Semaisi X 1I1. yuzyilin
ikinci yarisindan gelmektedir.9

2. Klasik Oncesi veya Preklasik Dénem: XIV. yiazyilin
sonlarindan XV III. yuzyil baslarina kadar uzanan bu dénem iginde
Turk musikisinin gelisimini etkileyen olaylari soéyle 6zetleyebiliriz.

a) Bilgin ve San'atgr Hukimdarlar: Osmanogullarmdan c¢ikan ilk

bilgin ve san’atkdr hakan olarak bilinen 1lI. Murad (1412-1451)
tarihleri arasindaki saltanat doneminde buyuk bir kaltur ve san’at
faaliyeti goOstermis, ilim, edebiyat ve san’at calismalarini buyuk

Olcude desteklemistir.

Turk muzikolojisinin kapital eserleri olan Hidir bin Abdullah’in
Edvar’i, Mercimek Ahmed’in Kaabus-nadmesi, Bedr-i Dilsad’in Mu-
radname’si, Abdulkaadir'in Kenzi’'l-elhan’t Il. Murad’'m emir ve
destegi ile yazilmis eserlerdir. Sukrallalim Terceme-i Kitabu’'l-
Edvéar't da bu hakanin emriyle acik Turkceye cevrilmistir.

b) M eragali Abdilkaadir: Yalniz devrinin degil, bitin klasik
donemlerin buyuk ismi, Ibni Gaybi diye amlan Hoca Hafiz Abdul-
kaadir Meragi (1360-1435) hanende, sadzende ve muzikolog olarak
Turk Musikisi'ne buyik hizmetler vermistir.

En o6nemli eserlerinden biri yUzlerce Tirk Musikisi eserinin
ebced notasi ile kaleme alinmis notalarim ihtiva eden (Kenzi’l-Elhan)
Nagmeler Hazinesi isimli nota mecmuasidir. Halen kayip olan ve
hicbir nishasina tesadif edilmeyen bu eser bulundugu takdirde o

7 Yilmaz Oztuna, a.g.e. s. 5.

8 Yilmaz Oztuna, a.g.e. s. 5.

9 X. ve XI. ylzyilin Unli mizik bilginleri Farab? ile ibn-i Sina (Avicenne)
gibi Safiyyiddin de Tirk asilli oldugu halde, eserlerini zamaninin kultir dili olan
Arapca ile kaleme aldigi i¢in Bati kaynaklarinda Arap teoricisi olarak gosterilmistir.
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donemdeki Turk Musikisi Uzerindeki bilgiler genisleyecek ve canli
orneklere kavusulmus olacaktir.

Abdilkaadir’in diger énemli eseri, digerleri gibi Farsgca kaleme
alinmis olan Camit’l-Elhan (Nagmeler Killiyatadir. Abdilkaadir’in
el yazisi ile yazilmis iki niishasindan biri istanbul’da Nuruosmaniye
Kutiiphanesinde (No. 3644), digeri Oxford Universitesindedir. (Bod-
leian March, No. 232).

Abdulkaadir’in bir baska énemli eseri, Il. Murad adina yazilmis
olan Makaasidu’l-Elhan (Nagmelerin maksatlaradir.

M Gellifin diger bir eseri de Safiyyiddin’in klasik eserinin serhi
niteliginde olan Serhi’l-Edvar’dir. (Nuruosmaniye Kitliphanesi
3- 651).

Abdilkaadir’in bu eserlerinde Tirk Musikisi Gzerindeki degerli
bilgiler yaninda bu musikinin toplumla ne dl¢ctide kaynasip biatinles-
tigini teshis etmek de mimkin olmaktadir.

c) listanbulun Kultir ve Sanat Merkezi Olmasi: XV. ylzyilin
ikinci yansinda, 1453 de listanbul'un fethiyle baslayan yenicagin
Tirk Musikisi acisindan énemli olayr Osmanh taht sehrinin istanbul’a
nakli ve bu sehrin ayni zamanda bir san’at merkezi haline gelmesidir.

Fatih Sultan Mehmed (1451-1481), oglu bestekar Il. Bayezid
(1481-1512), onun oglu bestekar Sultan Korkut Han ilmi, san’ati ve
musikiyi buyuk dlciide himaye ettiklerinden Turk Musikisi hem san’at,
hem miuzikoloji alaninda etkinligini ve gelisimini sUrdirmuastir.

Fatih’e sunulmus olan ve Fatih Anonimi denilen Gnli Arapca
edvar ile 1l1. Bayezid devrinde Turkce kaleme alinmis Seydi’'nin
Matla’t degerli muzikoloji eserleridir.

Devrin en biyuk muzikologu Ladikli Mehmet Celebi'nin Fatih
icin Arapca kaleme aldigr Fethiyye’si, 1483 de Il. Bayezid icin yine
Arapca kaleme alip sonra Turkce'ye tercime ettigi Zeynid’l-Elhan
isimli eserleri Turk muzikolojisinde 6nemli yeri olan eserlerdir.

d) Bestecilik ve icrada Asama: XVII. yizyil Tirk Musikisinin
biyuk gelisme ve toplumsal etkinligini arttirma dénemidir. Beste-
karhk ve icra alaninda bliyidk asama olmasina karsilik mizikolojide
XV. yuzyil seviyesine erisilememis ise de degerli edvarlann yazimina
devam olunmustur. Bunlarin en Unlulerinden biri, asrin ortalarinda
yluzlerce saz ve s0z eserini eski Bati notasi ile tesbit eden Santdri
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Ali Ufki Bey mecmuasi, digeri asrin sonlarinda genc¢ besteci Bugdan
prensi Demetrius Kantemiroglu edvaridir.

e) Besteciler: Bu ddonem icinde, basta muteakip klasik ddénemi

baslatan biyuk Itri olmak Uzere Hatip Zakiri Hasan Efendi, Recep
Celebi, Solakzade, Gulsent seyhi Ali Sir-u Gani Efendi, Sestari Murad
Aga, KGcek Mustafa Dede, EyyldbiT Mehmet Celebi, Zurnazenbasi
ibrahim Aga gibi buyuk isimlerin bulundugu giicli besteciler Tiirk
Musikisinin toplumsal etkisini guglendirerek surdarmauslerdir.

3. Kladsik Ddénem: XVIII. yuzyll baslarinda buyuk
(1640-1712) ile baslayip Hammamizade ismail Dede efendiye (1778-
1846) kadar wuzanan Kklasik dénemde Tidrk Musikisinin 6zellikle
beste alaninda buyik tirmanisa gectigini ve toplumsal gicini daha
da arttirdigini géruyoruz. Dénemin Tidrk musikisi agisindan 6nemli
olaylarim soéyle Ozetleyebiliriz.

a) Lale Devri: I11l. Ahmed’in (1673-1736) saltanatinin ikinci
devresinde, Damat Nevsehirli ibrahim Pasa’nm (1660-1730) 9.5.1718-
3.10.1730 aras! 12 yildan fazla stren sadaret déneminde Léale devrinin
acllmasi ve san’atcilarin korunmasi bu tirmanisa muessir olmustur.

b) San’at Musikisiyle Halk Musikisinin Ayrilmasi: XV I1I1. yizyilin
ikinci yarisina kadar birbirine yakin olan Tidrk halk ve san’at musi-
kileri, 111. Selim ekolindeki Turk musikisinin tamamen klasik gele-
negi takip etmesiyle, ayni kdke ve ses sistemine dayanmakta olmalarina
ragmen, aralarinda daha belirgin farklar bulunan iki muzik tord
haline donusmuslerdir.

Halk musikisi klasik musikiden c¢ok unsurlar almis ve klasik
besteler ayarinda anonim halk musikisi eserleri ortaya c¢ikmistir.

c) Ill. Selim Ekolu: Bu hukimdarin 18 yillik (1789-1807) saltanat
sinirlarini asan ddénem i¢inde Turk Musikisi yeni makamlar ve bes-
tekarlhik furyasi igcinde yeni ufuklara ydnelmistir.

I1l. Selim Hamparsunia ve Seyh Abdulbaki Nasir Dede’ye
iki ayri sistemde nota icad ettirmis ve bu kisiler Hakaninkilerle bir-
likte bir cok eseri kendi sistemlerinde notaya alarak bu eserlerin
zamanimiza ulasmasini saglamislardir.

Irt?

1. Selinim, (nizdm-1 cedid) yeni dizen adini verdigi Turk

imparatorlugunu her alanda yenilestirmek hamlesi icinde, cok iyi
bildigi Turk Musikisi de nasibini almistir.
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d) Besteciler: Klasik doénemin zirve isimlerinden 11l. Selim,
Itri, Sakir Aga, Emin Aga, Dellalzade, Haci Sadullah Aga, Kutb-i
Nayi Seyh Osman Dede, Mustafa Cavus, Ebd-Bekir Aga, Tab’i
Mustafa Efendi, Kara ismail Aga, Zaharya, Vardakosta Ahmet Aga,
Colakzade Mustafa Efendi, Nazim (Yahya Celebi), Enfi Hasan Aga,
Seyhilislam Es’ad Efendi, Hafiz Seyda, Dilhayat Kalfa, Seyh Ali NutkT
Dede, Abdilbak? Nasir Dede gibi besteci ve musikiciler Tirk Musiki-
sinin kendi toplumu ile dokulasmasinda 6nemli katkilarda bulunmus-
lardir.

4. Neoklasik Dénem: Hammamizade ismail Dede Efendiden
(1778-1846) Haci Arif Bey’e (1841-1884) kadar uzanan ve yaklasik
yarim asir siren bu dénemde IIl. Selim ekolinun zorladigr klasik
kurallarin sarsilmaya basladigi goriilmektedir. Unli bestecilerde
klasik kurallara siki sikiya bagh ve buyik formda eserler verme
gelenegi gitgide zayiflamakta, yine klasik kurallardan tam ayril-
mamakla beraber halka doénik daha kigik formda eserlere agirhk
verilmektedir.

Dénemi baslatan dev besteci Dede Efendi, Ayin-i SeriPden Kari-
dan Kdcekce'ye kadar uzanan genis bir yelpaze icinde her tirden
eser vermistir.

Neoklasik dénemin diger seckin bestecileri Dellalzade ismail
Efendi, Zekal Dede, Tanbdri Ali Efendi, Numan Aga, Zeki Mehmed
Aga, Tanb(ri Biyik Osman Bey, Sakir Aga, Basmaci Apti Efendi,
Kazasker Mustafa izzet Efendi, LatifAga, Medeni Aziz Efendi, Kanuni
Haci Arif Bey, Asdik Aga, Seyh Huseyin Fahreddin Dede, Haci
Faik Bey, Hamparsum, Haci Nafiz Bey, Tatyos efendi, Tahir Aga ve
digerlerinin eserlerinde Tirk musikisinin toplumdaki gicini ve
etkisini sturdurdigi agikca gérialmektedir.

5. Romantik Dédnem: Haci ArifBey’den (1831-1884) Hiseyin
Sadettin Areie (1880-1955) kadar uzanan ve yaklasik yarim yuzyih
kapsayan Romantik ddnem, diger ozellikleri yaninda Tirk musiki-
sinin toplumsal gucind gostermesi bakimindan ilgi ¢ekici bir dénem-
dir. Ozelliklerim ve karakteristigini soyle o6zetleyebiliriz.

a) Kiguk Formda Eserlere Yonelme: Gelisen teknolojik uygarhigin,
insanin sanXdta ayiracagl zamani kisitlamasi yizinden buyik formda
eserlerin yerini kucuk formda, Ozellikle sarki formunda eserlerin
almasi, I11. Selim zamanindan beri Gzerinde c¢alisilan sarla formunun
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one geg¢mesi, ciddi klasik kurallarin yerine halka yakinhga, insancil
duygulara ve ictenlige 6nem verilmesi, donemin belirgin 6zelligidir.

b) Batililasma: Romantik ddénem, Tirk toplum hayatinda,
batililasma hareketlerinin yogunlastigi, bilim, kdltir ve san’atta
Bati etkisinin doruguna ulastigi, bu arada Tidrk musikisinin resmi
ogretimden kaldirildigi bir zaman pargasini kapsamasina ragmen
bu musikinin toplumsal giciinden hic¢ bir sey kaybetmedigini goster-
mesi bakimindan ilgin¢ bir dénemdir.

Bilindigi gibi I11l. Ahmet zamaninda baslayan, IIl. Seliniin
hayatina mal olan ve Il. Mahmut zamamnda tlkemizde kurumlasma
asamasina ulasan batililasma hareketlerinden Turk musikisi de nasi-
bini almis, 1826 da Yeniceri Ocaklariyla Mehterhanenin kaldirilip
yerine mizikayr Humayun’'un ikamesiyle Bati Musikisi kurumlasmasi
baslamis, bundan tam 50 yil sonra 1876 da 1. Mesrdtiyetin ildni ve
ilk anayasanin yurarlige girmesiyle batililasma aksiyonu anayasal
statiye kavusmus, bundan tam 50 yil sonra 1926 da Turk Musikisinin
resmi egitim ve 6gretimi kendi anavataninda yasaklanmis ve bu ya-
saklama 1976 da ilk Turk Musikisi Devlet Konservatuvari ve Devlet
Klasik Tidrk Muzigi Korosu kurulusuna kadar tam 50 yil devam
etmistir.

Goruldugu gibi 1826 dan 1976 ya gelinceye kadar her 50 yilda
bir Tirk musikisinin toplumsal etkisini kaldirmaya, toplumla ilis-
kisini kesmeye ydnelik uygulamalara gecilmis, ancak bu uygulama-
larin  hi¢ biri Tdrk musikisinin toplumsal guct karsisinda etkili
olmamistir.

Devlet ilgisinden imkéanlarindan, egitiminden, &gretiminden,
denetiminden, g6zetiminden ve uretiminden yoksun kalmasi, disip-
linsiz kalan her san’at dalinda oldugu gibi, yozlasma tehdidini gin-
deme getirmis, ancak bu musikiyi toplumundan ayirmak muimkin
olamamistir.

c) Besteciler: D6nemi baslatan buyuk sarki bestekdri Haci Arif
Bey, dgrencisi Sevki Bey, Giriftzen Asim Bey, Ahmet Rasim Bey, Hacli
Faik Bey, Rakim Elkutlu, Bimen $en, Mahmut Celélettin Pasa,
Lern’i Ath, Sadettin Kaynak, Yesari Asim, Suphi Ziya Ozbekkan,
Zeki Arif Ataergin, Medeni Aziz Efendi, Selahattin Pinar, Asdik Aga,
Rahmi Bey, Munir Nurettin Selguk, Tanbdr? Cemil Bey, Rauf Yekta,
Dr. Suphi Ezgi, Emin Ongan, Mustafa Nafiz Irmak, Refik Fersan,

F. 57
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Serif i¢li, Mes'ut Cemil, ismail Hakkl Nebiloglu, Selanikli Ahmet
Efendi, Semsettin Ziya Bey, Osman Nihat Akin gibi Gnlid ve degerli
besteciler Turk musikisinin batililasma hareketleriyle ortadan kaldi-
rilmasina calisildigi bir dénemde bu musikinin toplumla baglantisini
korumuslar ve guglendirmislerdir.

6. Reform Dodnemi: XX. yuzyihn ilk yarisinda Huseyin
Sadettin Arel (1880-1955) ile baslayan ve halen devam etmekte olan
reform déneminin baslica karakteristigi, Tirk toplumunun butin ke-
simleri, mlesseseleri, san’at ve kultur degerleriyle Batiya yonelmesinin
ve topyekdn bir batililasma sirecine girilmesinin talihsiz bir sonucu
olarak Tirk Musikisi tzerinde yapilan degerlendirme hatalarinin
diizeltilmesi, Tirk Musikisinde BATILILASMA yerine CAGDAS-
LASMA’'nm hedef alinmasidir.

a) Turk Musikisinde Reform Gerekcesi: Musikide *“batililasma”,
Selguklulardan Osmanlilara intikal eden, devlet teskilati icinde haki-
miyet semboll olarak dnemli yer isgal eden ve bir askeri musiki okulu
olan Mehterhanemin, Il. Mahmut'un saltanat ddneminde (1808-
1839), 16.6.1826’da Vak’a-yi Hayriyye denilen islahat hareketi
sirasinda yenigerilik ve diger Kapikulu ocaklariyla birlikte kaldirilip
yerine Bati Ulkelerindeki bandolar 6rnek alinarak “Mizika-y1 Hima-
yandun kurulmasiyla devlet teskildtina girmis, giderek devlet yoneti-
minde etkinligini arttirmistir. Binyelerinde Tirk Musikisine yer veren
resmi kuruluslar olarak 1913-1914 vyillarinda istanbul Belediyesi
tarafindan kurulan ve tiyatro, Turk Musikisi, Bati Musikisi bélimlerini
ihtiva eden Darutlbedayinin 1. Dunya Harbinin olumsuz sartlari
icinde beklenen gelismeyi gosteremeyerek 1916’da musiki bélumlerini
kapatmasi, 1917 de yine istanbul’da Bati Musikisi ve Tiirk Musikisi
bélimlerini kapsayan ilk musiki okulu olarak kurulan Darilelhan’da
Turk Musikisi bélumunidn 1926’da kapatilmasi 1927'de Turk Mu-
sikisinin resmi dgretimine Maarif Vekaleti tarafindan son verilmesi
ve nihayet 1936-1940 da kurulan ilk Devlet Konservatuarinda Turk
Musikisi’ne yer verilmemesi Uzerine ulusal kaltarin soylu ve guclu
degeri olan Tidrk Musikisi Uretimsiz, denetimsiz ve disiplinsiz kalmis,
bu durum cagdas Tirk Musikisi’ne ulasmak igin el ve gdndl birligi
icinde calismalari gereken Bati Musikisi ve Turk Musikisi kesimleri
arasinda anlamsiz, yararsiz ve tutarsiz zitlasmalara yol acmis, Turk
Musikisinde seviye kaybi ve yozlasma tehlikesini gindeme getirmistir.
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b) Arel Ekoli: Bu tehlikeye karsi “Arel ekoli mensuplar1” olarak
anilan basta Hiseyin Sadettin Arel olmak uzere arkadaslari Dr.
Suphi Ezgi, Prof. Salih Murad Uzdilek ve dgrencileri Tark Musikisi
Gzerindeki degerlendirme hatasinin duzeltilmesi, bu musikinin ye-
niden devlet denetimine ve disiplinine alinmasi ve g¢agdaslastiriimasi
yolunda bir akimi baslatmislar ve surdurmauslerdir.

Bu akimin stratejisi, Turk Musikisi bilgisini ¢agdas metodlar
icinde topluma, oOzellikle aydin genclik kesimine yaymak, bu musiki
Uzerindeki degerlendirme hatalarinin bilimsel verilerini ortaya koy-
mak, Tirk ses sistemi icinde ¢agdaslasmayi ve ¢ok sesliligi tesvik etmek
seklinde 6zetlenebilir.

Turk Musikisi bilgisini ilk tedvin etmeye baslayan bilgin, buyuk
muzikolog Rauf Yekta Bey olmustur (1871-1935).

Dr. Suphi Ezgi (1869-1962), 1933-1953 yillari arasinda yayin-
ladig1 Nazari ve Ameli Turk Musikisi adli 5 biyuk ciltlik eserinde
Turk Musikisi bilgilerini, ses sistemi, makamlar, usuller, formlar,
biyografiler, notalar olarak belli bir sistematik i¢ginde toplamistir.

Huseyin Sadettin Arel (1880-1955) genis kiltart, pek ¢cok Dogu
ve Bati dillerini iyi bilmesi, ayrica Bati Musikisi egitimi goérmesi
ve Ozellikle Turk Musikisi Nazariyatini kurmak icin Rauf Yekta ve
Dr. Suphi Ezgi Beylerle uzun sire calistiktan sonra eserlerini ortaya
koymasi ve bunlara ilaveten dstin bestecilik yetenegi ile Reform
ddénemini baslatan buyik muzikolog-besteci olmustur.

H. Sadettin Arel, Turk Musikisi Ders Notlari adli kapital ese-
rinde Turk Musikisi ses sistemini, makamlarini, usullerini c¢agdas
metodoloji ve sistematik icinde en mutekadmil sekliyle kaleme almis,
bu bilgileri aydin genclik kesimine yaymis, ayrica Armoni Ders Notlari
adli eserinde Turk ses sistemine uygulanabilecek ¢ok seslilik esaslarini
arastirmaya baslamis, Tidrk Musikisi Kimindirl0 adli eserinde ise
Tidrk Musikisinin Arap, Acem, Yunan ve Bizans asilli oldugunu ileri
stiren teorilerin dogru olmadigini, bu musikiyi Tdrklerin Orta Asya’-
dan getirip Ortadogu’da gelistirdiklerini, kok'te, kékende yabanci
kaltarlerle ilgisi olmadigini bilimsel verileriyle ortaya koymustur.

10 Hiuseyin Sadettin Arel, Tuark Musikisi Kimindir, Milli Egitim Bakanlig
yayini, Ankara 1969.
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Huseyin Sadettin Arel bu calismalariyla aym zamanda Turk
Musikisinde Batililasma yerine cagdaslasma akimini baslatan dnder
olarak kabul edilmektedir.

H. S. Areiin tedvin edip yaydigi bilgiler sayesinde Turk musikisi
yaygin egitim imkanlarina kavusmus, evvela istanbul Belediye Kon-
servatuarinda, daha sonra kurdugu ileri Trk Musikisi Konservatuari-
nda bizzat verdigi derslerde, 6grencisi Ercimend Berker’in 1942'de
istanbul Universitesinde kurdugu ilk (Universite Korosu) calisma-
larinda, ayni ders notlarini esas alan diger dernek ve kuruluslarda
bu bilgiler yayginlasmis ve i955'te dliuminden 22 yil sonra tarihinde
ilk ve tek kurulus olarak Turk Musikisi Devlet Konservatuarinin ku-
rulusu, dogrudan ve dolayli o6grencileri; Ercimend Berker, Dr.
Aldeddin Yavasca, Cuneyd Orhon, Cahit Atasoy, Nevzat Sumer,
Yal¢gin Tura, Halil Aksoy ve arkadaslari tarafindan gerceklestiril-
mistir.

Boylece Reform déneminde Turk Musikisinin devlet katinda
kurumlasmasi da saglanmistir.

B. DERINLEMESINE ETKI :

Tarihinin karanhk caglarina kadar uzanan zaman parcas! igin-
de Turk musikisinin uzunlamasina etkisini gézden gegirdikten sonra,
toplumun bdtin katlarina inen derinlemesine etkisine gézlerimizi gevir-
digimiz zaman da bu musikinin toplumumuzun hemen hemen btin
katlarina sinmis oldugunu goériyoruz.

Kentte, sarayda, konakta, tekkede, dergédhta, camide “aydin
musikisi” diyebilecegimiz yiksek kultar Grind, kurallara bagh bilingli
bir muzik tarintn, koyde, kirsal bdlgede “halk musikisi” dedigimiz
ince duygu urund, ydresel ve bdlgesel ozellikler tasiyan gucld bir
mizik tdrindn, sinir boylarinada “serhad tirkdleri” dedigimiz bir tardn,
kislada “mehter” veya “asker musikisi” dedigimiz bir tdrian, eglence
yerlerinde “eglence musikisi” diyebilecegimiz, san’at amacina degil,
eglendirme amacina yonelik bir tirdn, gosteri yerlerinde “temasa mu-
sikisi” diyebilecegimiz Tlrk goésteri sakatlarinda eslik eden dramatik
bir muzik tarundn Tark toplumunu butun katlariyla kavrayip etki-
ledigi, batin bu turlerin ayni kdkten geldikleri, ayni temele, ayni
ses sistemine dayandiklari, milli kultirimuziun soylu ve guc¢lu degeri
Turk musikisinden kaynaklandiklari tartisilamayacak bir gercek ola-
rak gdzlerimizin 6nindedir.



TURK MUSIKISININ TOPLUMSAL DEGERI 901

IV. TURK MUSIKISININ YABANCI
TOPLUMLAR UZERINDE ETKISI:

Tiarklerin Orta Asya'dan getirip Orta Doglida gelistirdikleri Turk
Musikisi yalniz kendi toplumunu degil, yabanci toplumlari da dnemli
Olcude etkilemistir.

Ozetlersek:

1. Azinhklari en fazla etkileyen kiltiur ve degerimiz Tirk Musikisi
olmus, ayri irkdan, ayri dinden ve ayri dilden olanlar bu musikinin
potasinda tam kaynasmislar ve butinlesmislerdir. Zaharya, Asdik
Aga, Nikogos Aga, Kantemiroglu, Hamparsum, Vasilaki, Bimen
Sen gibi GnlG besteci ve musikiciler yalniz nufus kayitlariyla degil
batin benlikleriyle bizden olmuslardir.

2. islam aleminde, Arap diinyasinda, iran'da, Irak'da (Kerkiik)
de, Hindistan’da Turk Musikisinin yaygin ve belirgin etkisi olmustur.

Mes'ut Cemil, Cevdet Cagla, Cineyd Orhon, Necdet Varol
gibi Unld Tark Musikisi sanatcilari, cesitli donemlerde Arap ulke-
lerinin konservatuarlarinda égretmenlik yapmislar, Arap dinyasina
Turk Musikisi egitimi vermislerdir.

3. Turklerin asker musikisi olan “Mehter” Avrupa'nin Bando
muzikasina temel teskil etmistir.1l

4. Balkan ulkeleri toplumlari Turk Musikisine ilgi duymaktadir.

198.. Uluslararasi Turkoloji kongresine “ Yugoslavya Sosyalist
Federatif Cumhuriyetinde, Turk Halk ve San’at Muziginin icrasi ve karakte-
ristik Ozelligi” bashkli bir bildiri ile katilan Pristine radyosu miuzik
dairesinde gorevli Meseret Morina Yakupovi¢ bu bildirisinde “ Yu-
goslavya S. F. C.deki Turk halk ve san’at muzigi sadece Yugoslavya' dayasayan
Tark halki tarafindan degil, balkanlarin bu yoresinde yasayan tim uluslar
ve halklar tarafindan her zaman biyik ilgi ve zevkle dinlenmektedir” demek-
tedir.

Ayni Turkoloji kongresine “Geleneksel Romen ve Turk Musikisi
Arasinda Uyum ve Ahenk” bashikl bir bildiri ile katilan Romen Radyosu
muzik dairesinde gorevli Maria Roska da bu bildirisinde * Turk

1 Yilmaz Oztuna, Tirk Musikisi Ansiklopedisi M.E. Bakanhg Yayini,
1974, cilt 2, s. 23 v.d.

Haydar Sanal, Mehter, M.E. Bakanli§i yayini, 1964.
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sultaninin - mihim toplantilarda, devlet torenlerinde ve eglencelerde mehter
musikisi ve Turk musikisi sistemlerine uygun diger eserlerin dinlenmesini
hakiki lutuf olarak ihsan ettigini. . Tirk muziginin prenslerin zevkine uygun
ask sarkilarinda ifadesini bulurken, kdy meydanlarini dolduran halk sanatci-
larinin da Tidrk mdzigini benimsedigini, Turk enstrimanlarini kullanarak
bu mizik sistemi ile kendi bestelerini yaptiklarini ve Yenicerilerden dgrendikleri
danslari milli danslarina ithal ettiklerini. .. Tiirk mdziginin en yiksek
etkisinin orisekizinci yuzyilin ikinci yarisi ve ondokuzuncu asir baslarinda
goraldugiund” ifade etmektedir.

Yine 1981 de Bursa’da toplanan Ill. Uluslararasi Turk Folkloru
Kongresine *“ Romanyada Turkfolklorunun ses ve saz stiline dair” bir bildiri
ile katilan Romen muzikologu Dr. Gisela Suliteanu’da Turk Musi-
kisinin etkisini dile getirmektedir.

5. Avrupa ulkeleri toplumlari da Turk musikisinde gittikce
artan bir ilgi duymaktadirlar. Bunlar arasinda en ilging Ulke Bel-
cika’'dir.

1981 yilinda Belgika Kraliyet Konservatuarindan istanbul Tirk
Musikisi Devlet Konservatuarina gelen bir yazida, o konservatuarda
acilacak Turk musikisi miuzik aletleri muzesinin agilisinda bulunmak
ve Tirk musikisi aletlerini icralari ile tanitmak (zere san’at¢i 6§-
retim elemanlari istenmis, istege uygun olarak 6 san’at¢i génderilmis
ve bu hey’et donusinde su ilging bilgileri de beraberlerinde getir-
misdir.

a) Belcika kraliyet konservatuarinda Turk Musikisi bilen 30
ogretim elemani vardir.

b) Konservatuvarmda eski baskani Andre Dumortier son on
yildan beri, mezun olacak 6grencileri Tark musikisi Gzerinde calisma
yapmaya mecbur tuttuklarini beyan etmistir.

¢) Belgikali san’atcilarm Tirk musikisi icralarina ait bir kaset
bandi géndermislerdir. Bu kasetin bir ylzinde Turk san’at ve halk
muzigi parcalan, diger ylziinde Turk bestecilerinin ¢ok sesli eserleri
yer almaktadir.

d) Giden Turk san’atcilarinin verdikleri Turk musikisi konser-
leri buyuk ilgi gérmaustar.

6. 1982 de Ingiltere’nin Belfast Universitesinden ve Almanya’nin
Bonn Universitesinden istanbul Tiurk Musikisi Devlet Konservatua-
rina Turk Musikisi egitimi ile ilgili yardim istekleri gelmistir.



TURK MUSIKTSININ TOPLUMSAL DEGERI 903

7. Japonlar, Turk Musikisi Devlet Konservatuarinin acilisindan
hemen sonra bu konservatuara Turk Musikisi Uzerinde arastirma
ve calismalar yapmak (izere Universite O§retim elemani seviyesinde
o6grenciler goéndermisler, ayrica bu konservatuarin Halk Miuzigi
ogretim elemanlarindan olusan bir saliat¢i grubunu davet ederek
konserler duzenlemislerdir.

8. Amerika'da YVashington Universitesi Etnomiizikoloji boli-
minde Tark musikisi 6gretimi programa konmus ve Unli sanatcgi-
larimiz Tanb(ri Necdet Yasar ve Niyazi Sayin iki donem bu Univer-
sitede o6gretim gorevi ifa etmislerdir.

9. 1976 yilinda Kanada’'nin Ontario ve Guney Kore'nin Seul
Universitesinden, 1979 yilinda yine Kanada’'nm Simon Frazet Uni-
versitesinden istanbul Tirk Musikisi Devlet Konservatuarina Tirk
musikisi Uzerine bilgi, belge isbirligi, inceleme ve yardim istekleri
gelmistir.

10. Zihni Papak¢r adinda arastirmaci bir muazik 6gretmeni,
yayinlanmak Uzere Atatiirk Kultir Merkezinin Erdem Dergisine
gonderdigi “ Geleneksel Tirk Muziginin Olusumu ve ilk Dénemlerdeki
Gelisimi” baslikh arastirmasinda Turk Musikisinin; Cin muzigine,
iran mizigine, Arap muzigine ve Yunan mizigine etkilerini ince-
lemistir.

11. Akademi Mecmuasinin Ekim 1984 tarihli 4. sayisinda bir
sohbeti yayinlanan Hollandall Mdiuzikolog YVOUTER SWETS;
“Hollanda radyosunda Turk Musikisi hakkinda 21. konferans wve tanitici
program yaptigini, Turk tarihini ve Tdrk dunyasini iyi bildigini, 1954 de
geng bir konservatuar mezunu olarak ciktigi Yugoslavya seyahatinde Sirp,
Sloven, Makedon, Bosnak v.s. gruplarin folklor dunyalarim incelemesi so-
nucunda bu guzelliklerin Balkanlardaki Tirk hakimiyet asirlarinin bergizar
oldugunu anladigini ve tali olandan asla dogru gitmekten kendini alamadigini,
sonraki yillarda Taskent, Semerkant, Buhara we diger dogu Tirk illeriyle
Mogol, Afgan, Hint, Arap musikileri de dahil olmak Gzere Sark musikilerinin
tetkik ve mukayesesine kendisini adadigini, bu incelemeleri sonucunda bu musi-
kiler icinde en yaygin ve mitekamil olanin Tirk musikisi oldugu sonucuna
vardigini” ifade etmis ve ilave etmistir.

“Eger kultir bir milletin manevi sahsiyeti ise, esefle sdyliyorum.
Siz intihar ediyorsunuz” .12

12 Wouter Swets, Akademi Mecmuasi, Ekim 1984, yil 3 sayl 4, sayla 27-31
istanbul.
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SONUG

Goraldaga gibi, milli kdaltirimizin soylu ve guclid degeri ol-
maktan baska yabanci toplumlar Uzerinde de Onemli etkisi olan
Tidrk musikisi, kendi anavataninda, batililasma ve cagdaslasma kav-
ramlarinin karistirtlmasindan kaynaklanan bir yamlgr sonucunda
uzun bir sire yasaklamalara ve engellemelere ugradiktan sonra
nihayet devlet katinda da hak ettigi ilgiye kavusmustur.

1976 da ilk Turk Musikisi Devlet Konservatuarinin acgilmasi
ve Devlet Klasik Tirk Muzigi korosunun kurulmasi, dlkemizi ve
milletimizi topyek(dn yikimdan kurtaran 12 Eylil 1980 den sonra tam
bir milli kaltar rejimine girilmesi, bu arada Anayasada, MillT Egitim
Temel Yasasinda, Yiuksekdgretim Yasasinda milli kiltiare ve milli
musikiye o6nem verilmesi, cesitli Universitelerde Tirk Musikisi
Konservatuarlari agilmasi hazirliklarina ve uygulamalarina gegilmesi,
ozellikle V. Bes yillik kalkinma planinin 583. maddesinde “Bu giine
kadar ihmal edilmis Turk Musikisinin arastirilmasi, gelistirilmesi ve tanitil-
masinin ana ilke olarak benimsenmesi”, aym planin 584. maddesinde “6g-
retimin cesitli kademelerinde verilen musiki egitiminin, Tidrk Musikisinin,
genclere tanitilmasi ve sevdirilmesi amaciyla yeniden duzenlenmesi... Turk
Musikisi egitimi veren kuruluslarin yurt seviyesine yayginlastiriimasi... "mn
hedef alinmasi, bu konudaki gerekli alt yapinin hazirlanmis oldu-
gunu gostermektedir.

Bundan sonrayapilacak is, Atatirk'in 1 Kasim 1934 de, T.B.M .M.
IV. Donem 4. toplantisinda ortaya koydugu ana ilkel3 dogrultusunda
butin miuzik kesimlerinin el ve goénul birligi icinde, Tirk Ulusal
Musikisi'nin Yukseltilmesi ve Evrensel Musikide Yerini Almasi hedefine
dogru yarumeleridir.

Dikkat edilecek nokta bu ilkenin dogru yorumlanmasi ve dogru
uygulanmasidir.

3 Arkadaslar; Guzel sanatlarin hepsinde, ulus gencliginin ne tarlu ilerletil-
mesini istediginizi bilirim. Bu yapilmaktadir. Ancak, bunda en ¢ok ¢abuk, en 6nde
goturialmesi gerekli olan Tiurk Musikisidir. (Alkislar) Bir ulusun yeni degisikliginde
olci, musikide degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir. Bu giin dinletmege yel-
tenilen musiki ytuz afartacak degerde olmaktan uzaktir. Bunu acikca bilmeliyiz.
(Okey sesleri, alkislar) Ulusal; ince duygulari, dusunceleri anlatan; yiksek deyisleri,
soyleyisleri toplamak, onlari, bir gin ©nce, genel, son musiki kurallarina gore
islemek gerekir. Ancak; bu duzeyde Turk ulusal musikisi yukselebilir, evrensel
musikide yerini alabilir.



TURK MUSIKISININ TOPLUMSAL DEGERI

Ulusal muzige sirt cevirmekle ve onu engellemekle bu musikinin
yukseltilemeyecedi ve evrensel musikide yerini almasinin saglana-
mayacagi! bilinmelidir.

Ana ilkedeki amaca, yani *“evrensel musikide vyerini alacak
Turk Musikisi’ne” ancak bilincli besteci, yapimci ve yorumcularla
ulasilabilecegi, bunlarin yetismeleri icinde ulusal ve evrensel kultiridn
tam ve yansiz olarak verilmesi ve ayrica her turlu baski ve sartlan-
dirmadan kacinilarak eksiksiz bir 6zgurlik ortaminin saglanmasi
gerektigi unutulmamalidir.

Geleneksel Turk Musikisinin degerlendirilmesinde gecen do-
nemde oldugu gibi hataya dusilmemeli, bu musiki hem ulusal kultirs-
muzin soylu ve gucli bir degeri olarak, hem de sistem zenginligi ve
gelisme gici ile evrensel musikiye 6nemli katki saglayacak bir kaynak
olarak 6nemsenmeli, egitimine, 6gretimine, yayilmasina 6zen g0s-
terilmeli, oOzellikle toplayici, birlestirici “toplumsal degeri” godzden
uzak tutulmamahdir.






